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 المحاضزة الأولى 

 مفهوم التذوق الأدبي
 

لرمع على  لأنو تٔفهومو العاـ ومن ىذا القياس الأدب  , الداعي:  ىووالآدبوقيل ,  الدأدَبة والدادُبة: لذلك قيل و,  أف تٕمع الناس إلر طعامك :الأدب في اللغة
  (إف ىذ القرآف مأدبة الله  فتعلموا من مأدبتو   ): وفي حديث ابن مسعود, استحسانو

بٍ أصبح  الدعتٌ ,  , لاسيما  والدعنياف  يعوداف  إلذ مكارـ الأخلبؽ  مثل فلبف مؤدب قد انتقلت من الدعتٌ الدادي لرازا إلذ الدعتٌ الخلُقيكلمة أدب  تكوف وقد
بٍ تطور الدعتٌ ىذا في العصر الجاىلي وصدر الإسلبـ , ( أدبتٍ ربي فأحسن تأديبي   ) (  عليو السلبـ ) كما في  قوؿ الرسوؿ  غتَ لرازي حقيقياً (الخلق  )الثاني 

 الذين يعلموف أصوؿ الثقافة العربية الرفيعة من حيث أطلق على طائفة من الدعلمتُ, الدتعلم   يشمل الأدبفي العصر الأموي ليضاؼ إلذ  ىذا الدعتٍ تهذيبي  آخر
, بٍ اتسع  مدلوؿ ىذه الكلمات  في  القرف الثالث الذجري ليشمل علوـ اللغة العربية كافّة, من لضو وصرؼ ولغة (  الدؤدبتُ )  شعر وحكم  وخطب وأنساب

 . وىو الإجادة في فنَّي الدنظوم والدنثور على أساليب العرب  ومناحيهم كما يقوؿ ابن خلدوف ,  وبلبغة, بٍ تطور مفهوـ الكلمة  ليصبح عَلَماً على ىذا الفن
  .بتُ الأدب تٔعناه العاـ والأدب تٔعناه الخاص ويفرؽ طو حستُ وآخروف

 . ما أنتجو العقل الإنساني من أنواع الدعرفة الأدب الػػػػعػػػػػػاـؼ
. ىو الكلبـ الجيد الذي لُػدث في نفس قارئو وسامعو لذة فنية, كالتي تٕدىا حتُ تسمع غناءً أو ترى صورة لأدب الخاصوا

 

 .الأدب في العصر الحديث وتفاوتت حسب اتٕاىات أصحابها وبيئاتهم  ومذاىبهم  وفلسفاتهم  وقد تعددت تعاريف
 
 
 
 

 ثلبث عناصر مهمة بالتعريففيو :  
 إمتاع وتأثتَ (3 .تٕربة شعورية  (2 نص لغوي (1

 

 تجربة الشعورية الدقصود بال: 
سواء كانت ىذه التجربة  ذاتية نابعة من معاناة الشاعر الشخصية, أو , ما لغده الأديب في نفسو من عاطفة صادقة ينبض بها قلبو, أو فكرة يعتمل بها عقلوىو 

 .موضوعية  ترتبط  تْياة  الإنساف عامة 
, فالشكل ينبغي أف تتوفر فيو العناصر الفنية اللبزمة لتحمل ىذا الدضموف بكل تفاصيلو الفكرية مشحونة لا ينفصلان شكل ومضمون: إلذ   ينقسمفالأدب

وىنا تبدو براعة الأديب في توظيف الدعطيات اللغوية الدتاحة وتفجتَ طاقاتها تٔبتكرات لغوية جديدة تتجاوز الدعطيات , بالعواطف والانفعالات الدصاحبة لذا
 . الدعجمية للتعبتَ عن تٕربتو

 الدصطلح والدفهوم / التذوُّق الأدبي
  : الدقصود بالتذوؽ الأدبي

 بها الإنسافُ الدطعوماتِ والدشروبات , فيعرؼ طعمها , عرؼحاسّةٌ من الحواس الدعروفة  التي يىو الذوْؽ  و الذوْؽ مأخوذ من الفعل ذاؽ يذوؽ ومصدره التذوُّؽ
 .ويتذوّقها ولؽيز جيّدَىا من رديئها, من ىنا انتقلتْ ىذه الكلمةُ إلذ ما يتناولو العقل أو العاطفة من الدعقولات والوجدانات

 . عليو قبل ذلك أف يفهمو ويستوعبو , ويدركو في معانيو ومراميو جزئيِّا وكليِّا توجب أساليبو إلا فيويستشعر اللذة الفنية القارئ  نصٍّ يتذوّقو لايوجد
مرحلة تفاعلية ضرورية مع الاستجابات - على الأصح -  , أو ىو عقلي ووجداني يُسْتعان بو إلى مرحلة الإدراك التام للنص والإحساس بلذّتوفالتذوّق نشاطٌ 

بعد الفهم فإف معتٌ ىذا أنو إذا كاف الفهم يتعلق تٔا ىو واقع تٖت يكوف إذا كاف تذوّؽ النص الأدبي ؼ. الدختلفة لدا لػملو النص الأدبي من إلػاءات وانفعالات

بطريقة  عباراتها وصيغت رصفت كلماتها نصوص لغويو: فهو ولؽكن أف نستخلص  منها  تعريفاً  لغمع أىم ميزاتو
 مهم جداً . مخصوصة للتعبير عن تجربة شعورية قادرة على  الوصول إلى الآخرين  بأكبر قدر من الإمتاع والتأثير
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ومن  ( أف فهم النص يكوف بضوابط معينة وقواعد معينة )تٔعتٌ دائرة القواعد الدتفق عليها تقريبا , فإف التذوؽ يتعلق تٔا ىو خارج عن ىذه الدائرة في الغالب ؛ 
 ابن خلدوف وغتَه ؛ لأف الدلَكَةَ موىبةٌ تنمو مع كثرة الدراف والدُّربة قاؿ عنهاىنا سُُيت القدرة على توظيف الذوؽ في تلقي النصوص وتقييمها ملكةً لا علما , كما 

 (  وت٘رف عليها الدلَكَةَ كل انساف قادر على فهم النص لكن ليس كل انساف قادر على التذوؽ إلا بعد أف تكوف لديو  ) بالنهاية نستيطع أف نقوؿ ,

 .ي  نثرأو فيقصد بها كلُّ فنّ مادّتوُُ الكلمةُ شعرا كلمة أدبيمعتٌ أما 
  (مهم ) تدريب الذوق على إدراك الجمال الفنَّ في النص الأدبي بأنو مفهوم التذوق الأدبي

فالنصوص الأدبية ىي مسرح الذوؽ والتذوّؽ ولرلى الجماؿ والجلبؿ , في حتُ تتضاءؿ وظيفة الذوؽ في النصوص العلمية وما قاربها , ولكي نتعرَّؼ الفروؽ بتُ 
نصٍ يسوغ فيو توظيف الذوؽ ونص لا يسوغ فيو ذلك نسوؽ ىذين النصتُ الدوجزين في وصف القمر , النص الأوؿ كػتُب بأسلوب علمي , والآخرُ نُسج 

 . بأسلوبٍ أدبيٍّ فتٍ 

 كلم , وىو ما يعادؿ تقريبا عشرةَ 384000القمرُ أقربُ بكثتَ إلذ الأرض من أيِّ جػرـِ آخر في السماء , لا يتعدّى بعده عن الأرض معدؿ  )) :النص الأوؿ 
أضعاؼ طوؿ خط الاستواء الأرضي , إنو جِرٌـ صغتَ إذا ما قورف بالأرض , فكتلتو أقل من كتلتها بكثتَ , ووزنو النوعي أخفُّ من وزنها , لكن التفاوت بتُ 

(    (  كلم3476الأرض والقمر أقلُّ لشا ىو عليو بتُ السيارات , وقطره  
يا قمرُ يا ملػػِكَ النجوـ , إنا ىُدنا إليك لصتلي طلعتك فهلبَّ أعرْتنا سُعَك ؟ يا قمرُ , تلك ليلة الأدب تتًسَّلُ تٖت شعاعك فيها دراريُّ النثتَ ,  )) :النص الثاني 

يا قمر , يا أخا الشمس ويا راعيَ العشاؽ , إنها أنفاسٌ  .وتتًامى قلبئدُ النظيم منضودةً عليها صفاء مائك , وطلبوة روعتك , وىدوء جلبلك , وتسامي دارتػػِك 
يا قمر من أنت ؟  .صادقة, ولصوات ىامسةٌ فاضتْ مديدةً كأحلبمك الخالدة , وأضوائك الدنسابة , وخطراتك التي جلتػػهْا يد السماء وأبدعتها قدرة الخلبؽ

  .«حارتْ فيك العقوؿ وشُدىت النظرات , وضلَّ الذياـ تٓلببتك
 وأوسعها سلطانا في تكوينو وربما كانت العاطفة أىم عناصره ، العاطفة ، والعقل ، والحس كما قد يظَُنُّ  ، ولكنو مزيج من ليس الذوق ملكة بسيطة

ومظاىره وأحكامو،  
 .ومن غلب عليو عنصر الفكر آثر شعراء الدعاني كأبي ت٘اـ وابن الرومي والدتنبي والدعري , وفضل كتّاب الثقافة كالجاحظ وابن خلدوف 

 .ومن غلبت عليو العاطفة فتن بشعراء النسيب والحماسة والعتاب , وبالخطباء والوصاؼ 
. ومن كاف شديد الحس فضل أساليب الشعراء من أمثاؿ البحتًي وشوقي كما يفضل الدوسيقى والرسم الجميل 

 : وللتذوق مصدران مهمان
التي تولد مع الإنساف أصلبً فتميزه بصفاء الذىن وجماؿ الاستعداد والديل إلذ الأدب والجماؿ   :الدوىبة

. الدوىبة يأبٌ التعليم والتهذيب وصقل ىذه الدوىبة بقراءة الأدب ونقده وبعد  :التعليم والتهذيب
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 . الذوؽ السليم  والذوؽ السقيم (1
يُسمى الذوؽ الحسن أو الصحيح أو لضو ذلك لشا يشتَ إلذ تهذيبو وصدؽ أحكامو ودقة ت٘ييزه بتُ : الذوق السليم ( أ

  .الأدب العالر الجميل والأدب الدتكلف السخيف, وىو الدراد في باب النقد وإليو تنصرؼ كلمة الذوؽ إذا أطلقت
وقد يطلق عليو الذوؽ الرديء أو الفاسد ولضو ذلك, وىو الذي لا لُػْسِنُ التفرقةَ بتُ أنواع الأدب :  الذوق السقيم  ( ب

  .من حيث القيمة الفنية, أو الذي يؤثر السخيف أحيانا  أو الذي لا لػسن شيئا مطلقا 
  .     الذوؽ السلبي والذوؽ الإلغابي (2

  ( وىذاف القسماف لؼتصّاف بالذوؽ السليم لأنو عليو الدعوّؿ في إصدار الأحكاـ الأدبية ولا علبقة لذما بالذوؽ السقيم ) 
ىو ذوؽ يدرؾ بو  صاحبو الجماؿ ويتذوقو لكنو يعجز عن تفستَ ما يدرؾ أو تعليلو , وصاحب ىذا :  الذوق السلبي ( أ

  .الذوؽ يظفر بالدتعة الأدبية ويقنع بها فتضيء نفسو وت٘تع وجدانو , ولكنو يعجز عن نقل الدتعة لغتَه

فهو ذوؽ يدُرؾ الجماؿَ ولؽيِّز بينو وبتُ القبح بٍ يعبِّّ عن ذلك مبينا مواطنو بٍ يعلل كل صفة أدبية أو :  الذوق الإيجابي ( ب
. موطنٍ جمالر

ّـ وذوؽ خاصّ وذوؽ أعمّ  (3   :  ذوؽ عا
ىو ما يشتًؾ فيو أبناءُ الجيل الواحد في البيئة الواحدة وفي البلد الواحد لأنهم يتأثروف بظروؼ مشتًكة :  الذوق العام ( أ

  .تطبعهم جميعا بطابع عاـ  لغمعهم ويؤلف بينهم , والذوؽ العاـ ىو الذي يعُطي الحياة قدراً من الدوضوعية 
 .فهو الذوؽ الذي لؼتلف من إنساف لآخر , وىذا الاختلبؼ  يرجع لعوامل متعدِّدة :  الذوق الخاصّ  ( ب

لعا اللذاف يقضياف بأف ىذه القصيدة الشعرية الرائعة تنشد – العاـ والخاص – وىذاف الذوقاف : " يقوؿ طو حستُ 
بٍ لا لؽنع ذلك أف يكوف لكل واحد منا إعجاب خاص بالقصيدة كلها أو بالبيت من .... فنشتًؾ في الإعجاب بها 

أبياتها لا يستطيع أحد أف يشعر بو ولا يقدره , والحياة الفنية إلظا ىي مزاج من ىذين الذوقتُ فيو الوفاؽ أحيانا وفيو 
الصراع حينا آخر , والذوؽ العاـ ىو الذي يعطي الحياة الفنية حظا من الدوضوعية , وىذه الأذواؽ الخاصة ىي التي 

  " .تعطي الحياة الفنية حظا من الذاتية 
وىو الذي يشتًؾ فيو الناس تْكم طبيعتهم الإنسانية التي تٖب الجماؿ وتتذوقو طبيعيا كاف أـ صناعيا :  الذوق الأعمّ  ( ت

وىذا القدر الدشتًؾ بتُ النفوس البشرية ىو الذي لغمع بينها أو بتُ الدتأدبتُ منها في الإعجاب بهومتَوس وشكسبتَ 
  .وجوتة والدتنبي والدعري , بٍ لغمع بينها في الإعجاب تٔشاىد الطبيعة الجميلة , وبالفضائل العامة والأفعاؿ المجيدة 

    :الذوؽ العادي والذوؽ الدتمرّس (4
ىو الذي لػكم على الأعماؿ الأدبية بالدلكة الفطرية, ويتسّم بالنقد الانطباعي , ولذلك كثتَاً ما  :  الذوق العادي ( أ

 .تأبٌ الأحكاـ الدعتمدة عليو قاصرة ومعمّمة, مثل ىذاعملٌ حسن أو جيِّدٌ أو رديءٌ 

عدـ اعتماده على منهج واضح في أحكامو,  وانعداـ التعليل للؤحكاـ الأدبية  :وىذا الذوؽ يعيبو أمراف لعا 
وقد  يسمّى  الذوؽ الدثقّف وىو الذي صقلتو الثقافة بطوؿ النظر والددارسة فتأبٌ أحكامو الأدبية  :  الذوق الدتُمرِّس ( ب

.  قائمة على التجربة موسومة بالدقة والتعليل في أغلب الأحواؿ
 

 
 

 

 

 :أقسام الذوق 
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 المحاضزة الثانية

 العوامل الدؤثرة في التذوّؽ الأدبي

 تذوؽ الأدبيالعوامل الدؤثرة في اختلبؼ اؿ:  
, وتٕد ذلك واضحا عند أىل البادية الذين ويراد بها الخواص الطبعية والاجتماعية التي تتوافر في مكاف ما , فتؤثر فيما تٖيط بو تأثتَاتٍ واضحة: البيئة  (1

كانوا يفضلوف زىتَا وذا الرمة الذين كاف شعرلعا بدويا خالصا لفظا ومعتٌ وخيالا , بينما نرى الكوفيتُ يفضلوف الأعشى الذي تٖضَّر فلبف شعره وقاؿ 
فإذا تغتَت البيئة تغتَ معها الذوؽ الأدبي منشئا  في اللهو والخمر ما يلبئم ذوؽ الكوفيتُ الذين تأثروا بالحضارات الدختلفة ,وكاف فيهم الّمجاف والدتًفوف

 :  ولشا يدؿ على صدؽ ذلك القصة الدروية عن الشاعر العباسي علي بن  الجهم لدا ورد من البادية على الدتوكل مادحا بقولو, وناقدا
 

 وكالتيسِ في قراعِ الخطُوُبِ  أنت كالكلبِ في حِفاظكَ للودِّ 
  

   خل عنو فذلك ما وصل إليو علمو ومشهوده , ولقد توسُت فيو الذكاء , فليقم: "        فػَهَمّ بعض الحضور بقتلو , فقاؿ الخليفة 
: فلما أقاـ في الحضر بضع سنتُ قاؿ الشعر الرقيق الدلبئم للبيئة الحضرية كقولو" . بيننا زمنا وقد لا نعدـ منو شاعرا لريدا           

 جلبن الذوى من حيث أدري ولا أػري عيوف  الدها  بتُ  الرصافة  والجسر
سلوت  ولكن  زدف جمرا  على  جمر ف ػػػػػػػػػػػػػأعدف لر الشوؽ القديم ولد أؾ

ويراد بو العوامل الدستحدثة التي تتوافر لجيلٍ  ما في وقت من الأوقات فتنقلو في درجات الرقي والحضارة فيتشكل تٔا يتقرر في عصره من ثقافة   :الزماف (2
 . , وىكذا يكوف الذوؽ الأدبي حلقة تارلؼية تصور خلبصة الجهود الثقافية والتهذيبية لعصر من عصور التاريخ الأدبي ومذاىب مبتكرة

وختَ مثاؿ لذلك ما حدث في  المجتمع العربي بعد . وتٕد أمثلة ذلك واضحة في تٖوؿ الذوؽ الأدبي بتُ العصر الجاىلي وما وليو من العصور إلذ اليوـ 
  وحينما أخذ الأدب في  طريق الحضارة الدستقرة وانفتح المجتمع على غتَه من الشعوب , لاف ذوؽ الشعراء والخطباء والكتاب , حتى إذا تأثره بالإسلبـ

جاء العصر العباسي  فتغتَت الحياة الثقافية  في كل مناحيها  فوجد أدباف قديم وحديث أو قل وجد ذوؽ جديد ينعى على الأدب القديم طرائقو في 
الأداء وينكر على مقلديو انصرافهم إلذ الداضي البعيد بدلا من الحاضر , وما ثورة أبي نواس على الأطلبؿ واستبدالذا بنعت الخمر إلا أكبّ شاىد على 

                :ذلك في لضو قولو 
بنَةِ الكَرـ صِفَةُ الطلُوؿِ بَلبغَةُ القِد ِـ  فَاِجعَل صِفاتَكَ لِاِ

   

, وإذا نظرنا في الأدب العربي نلبحظ أثر الأجناس الدختلفة نعتٍ بو الجماعة التي سكنت مكانا واحدا وخضعت في حياتها لعواملو عهودا طويلة : الجنس (3
التي تناولتو إنشاءً ونقداً, فقد ظهر الذوؽ الفارسي في بشار وأبي نواس وابن الدقفع وسواىم , فهذا أبو نواس  كثتَاً ما يصور الخمر فارسية في بيئتها أو 

  .في بتٍ جنسو فيحسن التصوير في كلّ ذلك 

   كاف "         كما ظهر الذوؽ الرومي في ابن الرومي في تسلسلو واستقصائو وطوؿ نفسو , والذوؽ الدصري في البهاء زىتَ الذي 
" .  شعره حكاية الأسلوب الدصري في جده وفي ىزلو وفي روحو ومعانيو فتسمعو فكأنك تسمع الشعب القاىري يتحدث ويتحاور      

لػكى عن ابن الرومي أف : "  , مثاؿ في القدماء لرأينا لضو ذلك  عند ابن الدعتز وابن الرومي ونعتٍ بها آثار الأسرة والتعليم والتنشئة الخاصة:  التًبية  (4
أنشدني شيئاً من قولو الذي استعجزتتٍ في مثلو, فأنشده في  قوؿ ابن الدعتز في :لد لا تُشَبِّو تشبيو ابن الدعتز وأنت أشعر منو؟ قاؿ: لائماً لامو فقاؿ

  : الذلبؿوصف

 قد أثقلتو حمولة من عنبّ فانظر إليو كزورؽ من فضةٍ 
لا يكلف الله نفساً إلا وسعها, ذلك إلظا يصف ماعوفَ بيتو؛ لأنو ابن الخلفاء, وأنا أي شيء أصف؟ ولكن انظروا إذا وصفت ما أعرؼ ! وا غوثاه, يا لله,: فصاح

  :قولر في قصيدة في صفة الرقاقة أين يقع الناس كلُّهم متٍ؟ ىل قاؿ أحد قط أملح من
 يَدْحُو الرّقاقةَ   وشكَ   اللمْحِ  بالبصرِ  ما أنس لا أنس خبازاً مررتُ بوِ 

ػػػػرِ ػػػػـػػػػػراءَ كالقػػػػػػػػػػىَػػػػػػػا زىػػػػػػػػػػػػػػػػتِ ػػػػػػػوبتُ رؤيىػػػػا في كفِّوِ  كرةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػما بتُ رؤيت
ػػةِ الداءِ يرمى فيو بالحجػػرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػفحػػػػػػػػفي صداحُ دائػػػػػػػرةً ػػػػػػفػػػػػػػا تػػػػػإلا تٔقػػػدارِ ـ
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 أو ىو ذلك العنصر من عناصر الحياة العقلية الذي لؼتلف باختلبؼ الدزاج ىو الشخصية الفطرية الطبيعية : الدزاج الخاص أو سُات الشخصية الفردية (5
ومثاؿ ذلك ابن الرومي الذي عرؼ بالدزاج السوداوي فكاف طبيعيا أف يكوف متشائما في لضو . الأفراد من الناحية الوجدانية وكذلك من ناحية الديوؿ 

  :قولو 

 يكوفُ بكاءُ  الطفلِ  ساعةَ يوُلَدُ  ىاػػػػػػلِمَا تؤُذف الدنيا بو من صُرُوؼِ 
لأفْسَحُ  لشَّا  كاف  فيو  وأرْغَدُ وإلا    فما  يبكيػػػػػػو  منها  وإنهػػا 
دُ ػػػػػػػتٔا سوؼ يلإذا أبصرَ الدنيا    اسْتَهلَّ    كأنو  قى من أذاىا يػُهَدَّ

 

فقد خلع على الدنيا من مزاجو الحزين الدتشائم وأبكى الطفل حتُ الولادة من كوارثها الدرتقبة , في حتُ أف شاعرا كالبحتًي لؼلع على الربيع بهجة من نفسو 
: فتشيع فيو الحياة والجماؿ 

 مِنَ الُحسنِ حَتّى كادَ أَف يػَتَكَلَّما أتَاؾَ الرَبيعُ الطلَقُ لَؼتاؿُ ضاحِكاً 
أوائِلَ وَردٍ  كُنَّ  باِلَأمسِ نػُوَّمػا وَقَد نػَبَّوَ النتَوز  في غَلَسِ الدُجى 
يػَبُثُّ  حَديثاً  كافَ  أمَسِ  مُكَتَّما يػُفَتِّقُهػػػػػا  بػَردُ  النَػدى  فَكَأنََّػػػػػػوُ 

 

:  على نتائج التذوق الأدبي لبيةالدؤثرات الس
 . عدـ التهيؤ النفسي الصحيح والناتج من اضطراب النفس و عدـ اعتداؿ الدزاج (1
 .تغليب الحسّ النقدي , وبعبارة أخرى غلبة الحس النقدي على بقية عناصر التذوؽ  (2
.  تعجل الدتذوؼ في الوصوؿ إلذ النتائج التذوقية وينتج ذلك من عدـ الصبّ والأناة (3
  .تدخل الآخرين أو الإلحاح في طلب الوصوؿ إلذ النتائج من غتَ تروٍ  (4
 . قلة الدخزوف الثقافي لدي الدتذوؽ حيث ينعدـ أو يضعف عنصر الدقارنة والدوازنة (5
  .الفعّاؿ  (العاطفي  )تغليب النظرة الفكرية على الحسّ الوجداني  (6

 

توجيهات تقلل من تأثير ىذه العوائق أو تفاديها؟ 
 .تقوية الاستعداد الفطري بالنظر في النصوص الأدبية الجيدة وزيادة الدخزوف الثقافي  (1
 . تعهد ملكة التذوؽ بالتدرّب والدمارسة الدستمرة (2
 . التعود على النظرة التأملية للؤعماؿ الأدبية (3
 . لػسن التَّدَرُّب على نصوص يتوافر فيها الانسجاـ والتًابط (4
 . الإحاطة الكاملة بكل جوانب النص الأدبي ومؤلفو وظروفو الدختلفة (5
.  كثرة القراءة والإطلبع على الآداب العالدية والعربية قدلؽها وحديثها  (6

 

 :فوائد التذوّق الأدبي السليم تتمثل في الآتي 
 . تقدير الأعماؿ الأدبية والفنية عامة وإدراؾ ما في الكوف من انسجاـ وإبداع (1
 .الاستمتاع بالخصائص الجمالية والشعور باللذة عند إدراؾ قيمتها  (2
 .أفكار لزاكاة ذلك الجماؿ في الأعماؿ الأدبية والفكرية عامة  (3

  ّمقوِّمات التذوُّؽ الأدبي للنص : 
  :ىناؾ عدد من مقومات التذوؽ الأدبي التي ينبغي توافرىا في النصّ الأدبي وعلى ضوئها يتمّ تذّوؽ النص والوقوؼ على قيمتو الجمالية وىي

  :    الدقومات الفكرية: أولاً 
وتتمثل في العنصرّ العقلي في النّص, وطبيعة فكر الشاعر وثقافتو, وعلى تلك القيم الفكرية يستند في إظهار ما يريد أف يقولو لضو التجربة التي  يتناولذا , شعرية أو 

.  نثرية
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 الفكرة وتذوؽ الأفكار في النص الأدبي يكوفوتٖليل :  

 .ة الفكرة بالبحث عن مدى صح (1
  من حيث كونها عصرية مبتكرة, أو قدلؽة, أو رمزية, مباشرة أو غتَ مباشرة , تأثتَىا في الدتلقي, ويكوف بدراسة نوعها  (2

 .  والقيم التي يتناولذا النصوتٖديد الفكرة المحورية والأفكار الجزئية, والدعاني الضمنية, (3

تكوف العاطفة غايتو  وتعد الفكرة أساساً في جميع الآثار الأدبية ذات القيمة الفنية والأدبية العالية , ومنو نوع  يقل فيو وىج الفكرة كالشعر والنثر الفتٍّ حيث
الأولذ والفكرة سنداً وعوناً ,وىناؾ النوع العاـ الذي تتقدـ فيو الفكرة فتأخذ مكاف العاطفة؛ لأف الفكرة غايتو الأولذ, والعاطفة وسيلة تبعث في الحقيقة روعةً 

وتكسب الإنشاء صفةً أدبية لزبوبةً, ويسمّى الأسلوب الذي يغلّب جانب الفكرة بٍّ يكسوىا ثوب العاطفة ولػليها ببعض الخياؿ والمحسنات بالأسلوب العلميّ 
 . الدتأدّب

عر ليست حاسُةً لأفَّ الشعر تعبتٌَ عن تٕربةٍ  شعوريةٍ  وعلى الرغم من ألعيَّة الفكرة في العمل الأدبي إلا أفَّ تلك الألعية تتفاوت بتُ الأجناس الأدبية , فهي في الشِّ
,   (الأفكار  ), فالعنصر العاطفي أكثر ألعيةً في الشعر من العنصر العقليّ 

.  و للمعاني والأفكار في النثر ألعيَّة  أكبُّ , وىي أكثر ألعيّة  في أجناس  الأدب الدوضوعي, كالدسرح ,القصة, والرواية
 مقاييس جماؿ الأفكار في العمل الأدبي :

 .ف تكوف الأفكار راقيةً ساميةً أ (1

 . أف تتسم الأفكار بالجدّة والابتكار (2

 . أف تتصف الأفكار بالتًابط (3

 .أف تتصف الأفكار بالعمق  (4

, فقد يكوف الأديب لسالفاً للحقيقة وليس الدقصود ىنا بالصدؽ الصدؽ العلمي إنػما الدقصود ىو الصدؽ الفتٍ الأدبيأف تتصف الأفكار بالصدؽ ,  (5
  .والواقع لكنو صادؽ في نقل خلجات وجدانو إلينا, بشرط ألا تكوف تلك الأفكار منافية للحقائق الكونية أو الآراء الفلسفية

 :  الدقومات العاطفيّة: ثانياً 
  :العاطفة لزور ارتكاز النّصّ الأدبي, وىي جملة من الانفعالات المجتمعة لضو شيء واحد, أو موضوع ما سلباً وإلغاباً, ومن مقاييس العاطفة في العمل الأدبي 

  .  ,الدقصود ىنا قدرة العاطفة أف تٕعل العمل مؤثراً ومعبّّا تعبتَا دقيقا عن نفسية صاحبوصدؽ العاطفة أو صحتها (1
  , ويتجلى في العاطفة النبيلة الراقية التي ترقى بالوجداف وتثتَ في الدتلقي انفعالاً قوياً يدفعو لحبّ الحياة والحق والختَ والجماؿ,  سُو العاطفة أو درجتها (2
وقوة العاطفة تتمثل فيما أضافو لنا العمل الأدبي من إحساس وما أيقظو فينا من شعور فجعلنا لضسّ الحياة كما أحسّها  : قوة العاطفة أو روعتها (3

  .الأديب ونتذوقها بعمق كما أحسّها صاحب النصّ الأدبي 

:  الدقومات الخيالية:ثالثاً 
 : وأنواع الخياؿ ثلبثة

ىو الذي يؤلف صوراً حسية جديدة, عناصرىا موجودة في ذاكرة الأديب, وىي لا تقدـ الواقع الخارجي كما ىو في حدوده الدادية : الخياؿ الابتكاري (1
, وأكثر ما يوجد ىذا النوع من الخياؿ  الابتكاري في الشعر و القصص والروايات والدسرحيات  .الدألوفة , وإلظا تقدمو على شكل جديد

  وىو خياؿ يربط بتُ الأشياء الدتشابهة إذا كاف يضمها إطار عاطفي واحد, أو حالة نفسية متماثلة , كأف تستدعي إحدى صور :الخياؿ التأليفي (2
الطبيعة لنفس الأديب صورة مشابهة, كأف  أف يرى الشمس تشرؽ في الصباح وتغرب في الدساء , ولؽضي يوـ ويولد يوـ آخر فيستدعي ذلك إلذ نفسو 

  .صورة انقضاء العمر

 وىذا الخياؿ لا يعتٍ بوصف الأشياء الخارجية, إنػما لػاوؿ تفستَىا, كأف لغسد الشاعر الطبيعة إنساناً , أو يتمثلها فتاة :الخياؿ البياني أو التفستَي (3
  .وىذا النوع ىو الغالب في أدبنا العربي. حسناء بغية تفستَ جمالذا
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  :الدقوِّمات الفنيّة:رابعاً 

 :يقصد بالدقومات الفنية  الجانب الدادي في النص, والقالب الذي لػتوي الأفكار والعواطف والخيالات وتتمثل في

وىي رموز الدعاني, ومادة التصوير, وىي أساس بنية النص, وتكمن قيمتها الحقيقية والجمالية في مدى قوتها, وتذوقها يكوف بالبحث عن قوتها   :الألفاظ (1
ومقياس نقدىا يكوف بدراسة شروط فصاحتها, . الأدبية, ودلالاتها الدستمدة من السياؽ, ومدى تفردىا, ومدى انتقائها ووضعها في مكانها من العبارة

 . مثل  تآلفها, وصياغتها, ولسارجها, وألفتها, وعذوبتها, وبعدىا عن الابتذاؿ, ودقتها, وإلػاءاتها, ,ومطابقتها للمعاني
وىي اجتماع الألفاظ لإفادة الدعتٌ وتعبتَ ظاىر عن حالة باطنو, ولغب أف تكوف الألفاظ سليمة من العيوب وقد تكوف مفرداتها خالية من : التًاكيب (2

 : فمن العيوب في التًكيب. فإذا تزاوجت باءت بعدـ الانسجاـ , فلم تأتلف , وتبدؿ حسنها قبحاً , واستبد بها التنافر– العيوب وىي مستقلة 
  .التعقيد الدعنوي واللفظي والدعاظلة , والحشو اللفظي والابتذاؿ, والخطأ النحوي

 . ىي الطريقة أو الدذىب أو الوجو الذي يعبّ بو الأديب عن الدعاني التي تٕوؿ في خاطره : الأساليب اللغوية (3

 ثانياً تٖستُ اللفظوىي التي يكوف التحستُ فيها راجعاً إلذ الدعتٌ أولاً ويتبعو  : المحسنات الدعنوية: وتنقسم المحسنات إلذ قسمتُ:المحسنات البديعية  (4
 .الطباؽ والدقابلة, والتورية , وحسن التعليل وغتَىا:ومن أمثلة المحسنات الدعنوية .وبالعرض 

الجناس : ومن أمثلة المحسنات اللفظية. وىي التي يكوف التحستُ فيها راجعاً إلذ اللفظ أولًا, ويتبعو تٖستُ الدعتٌ ثانياً و بالعرض:المحسنات اللفظية  (5
 .والسجع , ورد الأعجاز على الصدور وغتَىا

 وىي ما ت٘يز لغة الشعر؛ فالإيقاع شرط مهم في الشعر, سواء أكاف ذلك يتمثل في الدوسيقى الداخلية أـ الخارجية, والدوسيقى الشعرية لا :الدوسيقا  (6
تنفصم عن الدعتٌ, فالوزف الشعري ىو وعاء الدعتٌ, وبعد من أبعاد الحركة التعبتَية الشعرية, والقافية ىي أساس التوازف في لغة الشعر, ولذا قيمتها في 

.  موضوع القصيدة
والدقصود بالوحدة ىنا أف القصيدة تدور حوؿ موضوع واحد إذا كاف لزورىا لزدداً ويكوف لذا عنواف يدؿ على ىذا الدوضوع , ويستلزـ  :وحدة الدوضوع (7

ذلك ترتيب الأفكار ترتيباً بو تتقدـ القصيدة شيئاً فشيئاً حتى تنتهي إلذ خات٘ة يستلزمها لتًتيب الأفكار والصور, على أف تكوف أجزاء القصيدة كالبنية 
 .الحية لكل جزء وظيفتو فيها ويؤدي بعضها إلذ بعض عن طريق تسلسل في التفكتَ والدشاعر

ويقصد فيها وحدة الشعور والإحساس الذي يسري في جنبات النص الأدبي فيلوف جميع عناصره من أفكار وألفاظ وصور بلوف : وحدة الجو النفسي (8
واحد تابع من موقف نفسي يعانيو الأديب أو الشاعر  

ويقصد بو النظاـ الذي سيكوف عليو الأثر الأدبي أو الشكل الذندسي الذي ستكوف عليو التجربة, وىو لؼتلف من فن إلذ فن , فبناء القصيدة :البنػػػاء  (9
 .لؼتلف عن بناء الدقالة والقصة والرواية والخطابة, والرسالة وىكذا 
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 المحاضزة الثالثة والزابعة

 (ذو الأصبع العدواني: لشاعر  ) إفّ الذي أغناؾ عتٍ سوؼ يغنيتٍ
 

 مدخل لدراسة النص 
 .العدواني لقبٌ غَلَبَ على الشاعر , واسُو حرثاف بن لزرث وينتهي نسبو إلذ يشكر بن عدواف " ذو الأصبع "  •

 .لقب بذي الإصبع لأف حية نهشت إبهاـ إصعبو فقطعها , وقيل لإف لو إصبعا زائدة في قدمو  •

 .شعره ملئ بالحكمة والدواعظ وكاف ميالاُ للفخر بقبيلتو وسيادتو الدستحقة من قومو  •

 .ىو من الدعمرين ومع ذلك ظل لزتفظاً بوعيو ورجاحة عقلو وليس أدؿ على ذلك من وصيتو لابنو أسيد  •

  مناسبة ىذه القصيدة؟ •

 وىو أحد سادتها أياـ لردىا ووحدتها , وقد حاوؿ مرارا أف يصلح الفرقاء بتُ قبيلتو ويعُيد لد وتفرؽ أمرىا (عَدْوَاف  )شهِدَ الشاعر فتًة اختلبؼ قبيلتو 
شمل القبيلة , إلا أف لزاولاتو باءت بالفشل إما بسبب الغتَة والحسب من بعض أقاربو , وإما بسبب النزاعات على الزعامة والرياسة التي كثتَاً ما تنشب 

وقد انعكست بتُ تلك القبائل , وعلى أية حاؿ فقد دب الخلبؼ في القبيلة وحدث التفرؽ الذي لؼشاه العقلبء والحكماء وعلى رأسهم ذو الإصبع 
 .كل تلك الأحواؿ الأليمة على شعره , وعلى ىذه القصيدة على وجو الخصوص 

 أمسى تذكرَ ريا أـ ىاروفِ  يا من لقلبٍ شديدِ الذمِّ لززوفِ 
والدىرُ ذو غلظةٍ حيناً وذو لتُِ أمسى تذكرىا من بعدِ ما شحطت 
وأَصْبَحَ الػْوَأيُ مِنهػا لا يػُؤَاتيِنػي فإِفْ يَكُنْ حُبػُّهَا أمَْسَى  لنََػا  شَجَنػاً 

أطيعُ رياً وريا لا تعاصيتٍ فقد غنينا وشملُ الدارِ لغمعنا 
بصادؽٍ من صفاءِ الودِّ مكنوفِ ترمي الوشاةَ فلب تٗطي مقاتلهم 

 

  الدعتٌ الإجمالر للنص: 
 

 .بدأ الشاعر تٔطلع غزلر قصتَ لونو تْالة الحزف واليأس وأصبح يتذكرىا بعد ما رحلت  •
  .وىي تعادؿ في نفس الشاعر قبيلتووكتٌ عنها بأـ ىاروف " ريا " وقد تغزؿ الشاعر بامرأة بعينها سُاىا باسُها  •
 .فهو دائم التذكر لذا بعد فراؽ طويل " عدواف " وىذا الغزؿ يرتبط تْالة الشاعر مع قبيلتو  •
  " .ذو غلظةٍ حيناً وذو لتُِ " بصدىا وإقبالذا في ىذهِ القصيدة بتقلبات الدىر  (القبيلة  )وقد عبّ الشاعر علبقتو مع لزبوبتو  •

 .ىم الذين يسعوف بالنميمة لإفساد الود بتُ الناس : معتٌ الوشاة  •

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة

 .ارتٖلت بعيداً  شطحت
 .الوصاؿ والوداد الػْوَأيُ  
 .ىم الذين يسعوف بالنميمة لإفساد الود بتُ الناس  الوشاة

 
 

لستلفافِ فأقَليوِ ويقَليتٍ ولر ابنُ عمٍّ على ما كافَ من خلقٍ 
فخالتٍ دونوُ بل خلتوُ دوني أزرى بنا أننا شالت نعامتنا 

 

بأف الشاعر قد غلب عليو اليأس فلم يفكر في اللحاؽ بالمحبوبة , قفز الشاعر فجأة من غتَ تدرج أو تُّٗلص إلذ الدوضوع الرئيسي وقد يكوف السبب في  •
 .أو قد تكوف القصيدة الجاىلية القدلؽة جداً لد تتأسس حينذاؾ التأسيس الذي اتبعو الشعراء الجاىليوف فيما بعد 

 .أبغضو ويبغضتٍ : معتٌ أقليوِ ويقليتٍ •

 .(مرير بن جابر  )حينما انتقل الشاعر لدوضوع القبيلة تركز الحديث على رأس الفتنة فيها وىو ابن عمو اسُو  •

 

بذكر الدعنى الإجمالي على شكل نقاط 
 .ليسهل فهمها ومذاكرتها 
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 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة
 تٔعتٌ لُسالقة ومعاملة خُلُق

 قصر بنا أزرى بنا
 تعبتَ كنائي أي تفرؽ أمرنا واختلف شالت نعامتنا

 

عتٍ ولا أنتَ دياني فتحزوني لاهِ ابنُ عمكَ لا أفضلتَ في حسبٍ     
ولا بنفسكَ في العزّاءِ تكفيتٍ ولا تقوتُ عيالر يوَـ مسغبةٍ             

 .يبدو أف الشاعر تْكم قيادتو للقبيلة لد يكن يائساً في سعيو للصلح ولكن أعياه الأمر ولخص ىذا الإعياء في بيتتُ ملؤلعا الغبن فبادلو نظرة الاحتقار  •
 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة

 .أراد الله ابن عمك وحذؼ لاـ الجر تٗفيفاً  لاه ابن عمك
 .أي قيم على أمري وتدبر حالر  دياني
 .أي تسوستٍ وتعتَني بأفضالك علي  تٖزوني
 .شدة الحاجة وشدة الجوع  مسبغة
 .أي مواقف الشدة والدصيبة  العزاء

 

ورىبةُ اِلله فيمن لا يعاديتٍ  لولا أياصرُ قربى لستَ تٖفظها       
  إني رأيتكَ لا تنفكُّ تَبّيتٍإذف بريتكَ برياً لا الصبارَ لوُ         

 .ولؼاؼ الله ولولا ذلك لكاف لو معهم شأف آخر " صلة الرحم " يؤكد الشاعر على مراعاتو لآصرة القربى  •

أـ رغبتهم في أف لػكم القبيلة رجل قدير غتَ . ىو كبّ سنو وتبدي مالو فحسب  ) قد يكوف ىناؾ أكثر من سبب أدى إلذ ىذا الخلبؼ فقد يكوف •
 .أـ لؽكن تسميتو بصراع الأجياؿ واختلبؼ الزماف ومن بٍ الرؤى والأفكار . خرِؼ ولا سرؼ 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة

 صلبت ووشائج تربطو بذوي القربى أياصر قربى
 .عاقبتك بشدة رادعة  بريتك

 
 

إف كافَ أغناؾَ عتٍ سوؼَ يغنيتٍ إفَّ الذي يقبضُ الدنيا ويبسطها 
والله لغزيكمُ عتٍ ولغزيتٍ اللهُ يعلمتٍ والله يعلمكم 

ألا أحبّكمُ إذ لد تٖبوني ماذا عليَّ وإف كنتم ذوي رحمي 
ولا دماؤكمُ جمعاً تروّيتٍ لو تشربوف دمي لد يروَ شاربكم 

 .رغم إف الشاعر في العصر الجاىلي إلا أف قصيدتو فيها معاني إسلبمية كثتَة •

 ولكن سرعاف ما يرجع لطبعو الأصيل وروحو القيادية السمحة ( لو تشربوف دمي لد يروَ شاربكم )لجأ الشاعر لسخرية والاستهزاء تٓصومو بقولو  •
 

لظلَّ لزتجزاً بالنَّبلِ يرميتٍ ولر ابنُ عمٍّ لو أفَّ الناسَ في كَبدٍ 
أضربكَ حيثُ تقوؿُ الذامةُ اسقوني يا عمرو إلاَّ تدع شتمي ومنقصتي 

 

 )يتضح أف الشاعر مغبوف لدا يتعرض لو من أقاربو ولذا دائماً ما يكرر لرأس الفتنة ابن عمو , وىي حالة أشبو بالرغبة في التنفيس أو ما لؽكن تسميتو بػ  •
 .حينما تكوف النفس مشحونة بقضية ما  (الإسقاطات النفسية 
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 .ىو نفسو ابن عمو  (يا عمرو  )الدقصود في  •

تهديد يصل إلذ القتل , قد يكوف الدقصود بالقتل الاجتماعي أو الدعنوي وىو ما يسمى بقتل الشخصية وىو  ( أضربكَ حيثُ تقوؿُ الذامةُ اسقوني) •
 .الأقرب لروح الشاعر 

 .الشدة والدشقة  (بفتح الباء  )معتٌ كبد  •
 

يػدٌ  علػى  مائػة  ََ فأجمعوا أمركػم شتػي فكيدونػي وأنتم معشػر زْ
 

 .أف ليس ابن عمو لوحده وإلظا لرموعو معو البيت ىذا يدؿ  •
 

وإف جهلتم سبيل الرشػد  فأتونػي فإف علمتم سبيل  الرشد  فانطلقػوا 
 

 .ىذا البيت ىو عمدة القصيدة  •

 .يذكرىم الشاعر بأف يستفيدوا من تٕارب الكبار وألا يستهينوا بها  •
 

ودي على مُثبت في الصدر مكنػوف وكنت أعطيكم مالػي وأمنحكػم 
دعوتهم راىػنٌ  منهػم  ومرىػوف يا رب حي شديد الشغب ذي لجب 

 يظلػوا خصومػاً ذا  أفانيػن فلبرددت باطلهػم فػي رأس قائلهػم 
 

 .يلتجئ الشاعر إلذ واحة الذكريات فيذكرىم بأف مالو الذي لاموه على إنفاقو لد يضِع سفها ولا بطرا  •

 ختم الشاعر قصيدتو بعرض حالو مع قبيلتو أياـ لردىا , أياـ كاف ىو حاكمها وحكيمها القاضي في كل شأنها  •
والذين أخذوا بهذه الرواية اتٗذوا البيت  (... حتى يظلوا خصوماً  ) ورد برواية أخرى ( حتى يظلػوا خصومػاً ذا  أفانيػن)والبيت الدشتمل على ىذا الدعتٌ 

 .دليلبً على أف الشاعر قاؿ القصيدة بعد أف خرؼ وأخذ يهجر فيو قولو ويلتبس عليو الصواب والخطأ 
 

  جماليات النص: 

 :اللغة والأسلوب 
 والدلبحظ كثرة الألفاظ الدينية أو الإسلبمية كما عبّ عن ذلك الدكتور طو حستُ في دراستو للشعر ألفاظ النص تٗلو من الغرابة وت٘يل إلذ السهولة •

الجاىلي واتٗذىا مع غتَىا دليلبً على قولو بانتحاؿ الشعر الجاىلي , ولكن ىذا لا يستند دليلبً بالضرورة على ما ذىب إليو من إنكار الشعر الجاىلي 
لمجرد كلمات شبيو تٔا ورد في القرآف أو الحديث النبوي , لأف العرب قبل الإسلبـ يؤمنوف بالله , كما ورد ذلك في معلقة زىتَ بن أبي سلمة , والقرآف 

 .نزؿ بلغتهم التي يعرفونها ولكنو أحكمها وأخرجها في سياؽ جديد ىو ما عرؼ بالإعجاز القرآني 
 أو شعر الشيخوخة في العصر  الجاىلي , وىي ظاىرة ت٘يز الشعر العربي ولا نكاد لصدىا ألعية خاصة لذذه القصيدة وأمثالذا إذ ىي من شعر الدعمرين •

 .في الآداب الأخرى 
 مَثَّلب خُلقتُ لستلفتُ , وىو بطبيعة الحاؿ مُعجبٌ بالعهد السابق والجيل السابق وقد اشتهر أسلوب القصيدة اعتمد على الدقابلة بتُ حالتُ وجيلتُ •

 .الدعروؼ تْكيم العرب  (عامر بن الظرب العدواني  )منهم قادة وحكماء منهم 
 .رمزاً للقبيلة وحالتو معها تصور حاؿ الشاعر مع قبيلتو " ريا "  فجاء غزلو رمزياً كانت فيو الأسلوب الرمزي في مطلع القصيدةكما استخدـ الشاعر  •

 والتعريض في موضع الذـ والانتقاص وىذا من حسن أدبو ومراعاتو لحق القربى مع أميل للتلميح , وكاف راوح في أسلوبو بتُ التصريح والتلميح •
 .خصومو 

فيها , " لا " لكثرة ورود حرؼ  (اللبئية  )وقد تكرر ذلك كثتَاً حتى يصدؽ تسميتها بالقصيدة  (لا وليس وما  ) غلبة صيغ النفي بصورىا الدختلفة •
 .وىذا راجع إلذ الرفض الذي يعيشو الشاعر 

 ولد لؼاطب عمراً خطاباً ليناً إلا في البيت الأختَ من لؽيل للشدة والتهديد" عمرو " فعند خطاب الفرد تنوع أسلوب الشاعر في حديثو لخصومو ,  •
 .القصيدة , وفي خطاب الجماعة من خصومو تٕده أميل للتلطّف والتوُّسل 
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 , فحاؿ الشاعر وحاؿ قبيلتو في ت٘اثل تاـ , فحينما أجاد الشاعر تصوير حالو وحاؿ قبيلتو في ربط لزكم بتُ أطاوره التي مر بها وأطوار قبيلتو •
كاف الشاعر في لردِهِ وقُوتو كانت القبيلة في لردىا وقُوتها , بٍ أخذت القبيلة في التفرؽ والضعف وأخذ الشاعر يضعف جسداً ونفساً , وحينما 

 .سقطت عدواف سقط لصم الشاعر معها فلم يػَعُدْ مسموع الكلمة 

والاستفهاـ  وختمها بو , الغالب على القصيدة وقد استخدمو الشاعر في معاني الفخر والذجاء والتهديد الغالبة على النصكاف ىو الأسلوب الخبّي  •
فقد كانت حاضرة في القصيدة واستخدمها الشاعر في مواضع الدقابلة أو , أما أساليب الشرط  (... ما ذا عليّ وإف كنتم ذوي رحمي  ) ورد تٔعتٌ النفي

 )و  (فإف ذلك لشا ليس يشجيتٍ ... فإف ترد عرض الدنيا  ) (فقد غنينا ... فإف يك حبها أمسى  )لبياف النتائج الدتًتبة على سلوؾ ما كما في قولو 
   .(إذاً بريتك ... لولا أواصر قربى 

 .ىو الجملة التي لا تٖمل خبّاً يصلح عليو الصدؽ والكذب وىو عكس الأسلوب الخبّي  : الدقصود بالأسلوب الإنشائي

غلظة ولتُ , لا ألتُ ولا يبتغي ليتٍ,  )أف ترد الكلمة وضدىا في النص مثل  )ومعناه البديع لد يرد كثتَاً في النص وما ورد منو ت٘ثل في الطباؽ  •
 .أما الجناس الاشتقاقي فقد ورد في عدة مواضع من القصيدة  (علمتم سبيل الرشد وجهلتم سبيل الرشد جهلتم , أحبكم ولد تٖبوني 

  .معنويةلزسنات بديعية  (2 لفظيةلزسنات بديعية  (1 :البديع الدقصود فيو ىو المحسنات البديعية وتنقسم إلذ قسمتُ 

كناية عن القتل  (تقوؿ الذامة اسقوني  ) , و كناية عن التفرؽ والتباغض (شالت نعامتنا  )في مثل قولو أساليب البياف فقد غلبت عليها الكناية  •
 .كناية عن شدة بأسو  (وما فتكي تٔأموف  ) , كناية عن كرمو وتواصل عطائو (ما بابي بذي غلق  ) , و والعجز عن بلوغ الثأر للقتيل

 
 (الأسئلة والدناقشة  )

 من قائل ىذا النص؟ ولد لقب بهذا اللقب؟ 

  .حرثاف بن لزرث: ىو الشاعر الجاىلي 
  .لأف لو أصبعاً زائدة في قدمووقيل  حية نهشت إبهاـ إصبعو فقطعها وسبب تسميتو بهذا الاسم قيل بأف ذو الأصبع العدواني: ولقبو 

 

 ما مناسبة ىذه القصيدة؟ 

 وىو أحد سادتها أياـ لردىا ووحدتها , وقد حاوؿ مرارا أف يصلح الفرقاء بتُ قبيلتو ويعُيد لد شمل القبيلة وتفرؽ أمرىا (عَدْوَاف  )شهِدَ الشاعر فتًة اختلبؼ قبيلتو 
, إلا أف لزاولاتو باءت بالفشل إما بسبب الغتَة والحسب من بعض أقاربو , وإما بسبب النزاعات على الزعامة والرياسة التي كثتَاً ما تنشب بتُ تلك القبائل , 

وقد انعكست كل تلك الأحواؿ الأليمة على وعلى أية حاؿ فقد دب الخلبؼ في القبيلة وحدث التفرؽ الذي لؼشاه العقلبء والحكماء وعلى رأسهم ذو الإصبع 
 .شعره , وعلى ىذه القصيدة على وجو الخصوص 

 

 من ىي ريا في البيت الأوؿ؟ ومن ىي أـ ىاروف؟ وما علبقتها بالقبيلة؟ 

 .رمز للقبيلة وليست أمراءه حقيقية  (ريا  )وكتٌ عنها بأـ ىاروف , وىي تعادؿ في نفس الشاعر قبيلتو عدواف فػ  (ريا  )
 

 َما الدقصود تْسن التخلص في القصيدة؟ وىل الشاعر أحسن التخلص في ىذا النص؟ ولد؟ 

الدقصود ىو التدرج في القصيدة , ولد لػسن الشاعر حسن التخُّلص وقد يكوف السبب في بأف الشاعر قد غلب عليو اليأس فلم يفكر في اللحاؽ بالمحبوبة , أو قد 
 .تكوف القصيدة الجاىلية القدلؽة جداً لد تتأسس حينذاؾ التأسيس الذي اتبعو الشعراء الجاىليوف فيما بعد 

 

 من رأس الفتنة في القبيلة؟ كيف عرفت؟ 

 ( لستلفافِ فأقَليوِ ويقَليتٍ ,,ولر ابنُ عمٍّ على ما كافَ من خلقٍ )رأس الفتنة ىو ابن عمو وعرفنا ذلك من خلبؿ قوؿ الشاعر 
 

 شالت نعامتنا؟  : ما الدقصود بقولو
 .تعبتَ كنائي يستخدـ عندما تثور الفرقة والخلبؼ بتُ اثنتُ 
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 المحاضزة الخامشة

 خطبة ىاشم بن عبد مناؼ

  (فن الدنافرات) من خطب 
 

 :تنافرت قبيلتا قريش وخزاعة إلذ ىاشم بن عبد مناؼ , فخطبَهم خطبة خلصت إلذ التوفيق بينهما ونزعت من صدورىم أسباب الاختلبؼ  

جْدِ, "  
َ
أيهّا الناس , لضنُ آؿ  إبراىيم , وذريةُّ إسُاعيل, وبنو النّضر بن كنانة , وبنو قُصَي بن كلبب , وأربابُ مكّةَ وسكّافُ الَحرَـ, لنا ذِرْوَةُ الَحسَبِ , ومعْدِفُ الد

. ولكلّ في كلّ حِلْفٌ لغبُ عليوِ نُصْرَتوُُ وإجابةَُ دعوتوِ , إلا ما دَعَا لعقوؽِ عشِتَةٍ وقَطْعِ رَحِم 
أنتم كغُصْتٍَ شجَرَةٍ أيُّهما كُسِرَ أوحَشَ صاحِبَوُ , والسيفُ لا يُصافُ إلا بِغِمْده , ورامي العشتَة يُصيبُو سهمو , ومن ألْزَكَوُ اللجَاج أخْرَجَوُ إلذ إلبغي ! يا بتٍ قُصَي 

 .
ُـ دُوَؿٌ , والدّىْرُ غِيػَرٌ , والدرءُ مَنْسوبٌ إلذ فِعْلِو  ومأخوذٌ بعمَلِو, ! أيُّها النّاس  رُ ظَفَر , والدعرُوؼُ كنزٌ , والجودُ سودَدُ , والَجهْلُ سَفَو , والأيا الحلِْمُ شَرؼٌ , والصّبػْ

فاصطنِعوا الدعروؼَ تكسبوا الحمدَ , ودَعُوا  الفُضُوؿَ تُٕانبْكُم السفهاء , وأكرمُوا الجليسَ يعْمرْ ناديكم , وحاموا الخليطَ يػُرْغَبْ في جِواركُمْ , وأنصفوا من أنفسكم 
جْدَ , وإفّ نػَهْنػَهَةَ الجاىلِ أىوفُ من جريرتو . يوثَقْ بِكُمْ , وعليكُمْ تٔكارِـِ الأخلبؽ فإنّها رفْعةٌ 

َ
ُـ الد ورأس القبيلة . وإياّكم والأخلبؽَ الدنيَّةَ فإنها تضع الشرؼَ وتهد

ُـ الحليمِ عِظَةٌ لِمَنْ انتفع بو   ".لػملُ أثقالذا , ومقا

". رضينا بكَ أبا نضلة : " وعند نهايتها صاح زعماء القبيلتتُ 
  مدخل لدراسة النص: 

 .ىو ىاشم بن عبدالدناؼ واسُو عمرو  صاحب الخطبة
 بتُ رجلتُ يقوـ على المحاورة الفخريةىو أحد فنوف النثر العربي القديم وقد كاف شائعاً في العصر الجاىلي واستمر في عصر الإسلبـ الأوؿ , الدقصود بفن الدنافرات 

أو حيَّ , إثر تنازعهما على الشرؼ أو السيادة , فيتم الاحتكاـ إلذ حكيم من حكمائهم أو سيد من ساداتهم أو كاىن من كهانهم , وسط حضور من أنصار 
الفريقتُ , فيظهر كل طرؼ فضائلو ومناقبو ويقلل من شأف منافِرهِ , ومن بٍ انتظار الحكم الدغلب لأحدلعا أو الدساوي بينهما , وعلى ضوء نتيجة الحكم تسلم 

 .الرىاف للغالب أو تكوف قسمة بينهما في حاؿ التسوية 
  (مهمة جداً ) ومن أشهر الدنافرات في الأدب العربي 

 .منافرة عامر بن الطفيل وعلقمة بن عُلبثة  •

 .ومنافرة ىاشم بن عبد مناؼ وأمية بن عبد شمس  •

 . وىذهِ الدنافرة بتُ قبيلتي قريش وخزاعة  •
 

  الدعتٌ الإجمالر للخطبة: 
 

بداية الخطبة كانت تذكتَاً للطرفتُ باشتًاكهما في الفضل والشرؼ الديتٍ والاجتماعي والتارلؼي , وذكرىم بالعلبئق التي تربط القبيلتتُ والعهود الدوثقة  •
 .بينهما لنصرة كل طرؼ للآخر , وحذرىم من الانسياؽ وراء الدعوات التي تسعى للفرقة وقطيعة الرحم 

 شجرة , إذا قُطع أحدلعا استوحش الآخر لفقد أخيو , وشبو تقوي كل قبيلة غُصْتٍَ ولبياف تأصُّل العلبقة بينهما وحاجة كل منهما للآخر شبههما ب •
 .منهما بالأخرى تْاجة السيف لغمده ليحفظو ويبقيو ماضياً قاطعاً , كما أف الغمد بلب سف لا قيمة لو , فكلبلعا سيفٌ وكلمها غمد

وُيشبو لذم من يسعى بينهم بالفتنة كرامي عشتَتو بالسهاـ فإف سهمو راجع إليو ومُصيبُو لا لزالة , كما أف من يفجر في الخصومة فسيقوده فجوره إلذ  •
 .الظلم والبغي 

 .وحضّهم على الخصاؿ الفاضلة بدؿ الانسياؽ وراء الدعوات الذادمة للمجد الدؤدية للفرقة والتدابر بتُ الحيَّتُ  •

وحضّهم  على التحلي بكريم الخصاؿ وذكرىم بنتائجها على الفرد والجماعة , فالحلم شرؼ لصاحبو ومدعاةٌ للسيادة والقيادة , والصبّ ىو الطريق  •
 .الدؤدية لتحقيق الغايات العظيمة , وصناعة الدعروؼ كنزٌ مدخرٌ لصاحبو لا بد عائد إليو ختَه , وأفّ الجود والسماحة لعا عماد السيادة والشرؼ 

 .وحذرىم من الجهل وعاقبتو لأنو طيشٌ وسفوٌ , والأياـ لا تثبت على حاؿ فلب يغتًّ أحدكم تْالو من النعيم والرخاء التي ىو فيها  •

بٍ دعائهم لالتزاـ الفضائل وفعل الختَ حتى تٖمد ستَتهم بتُ الناس , ودعائهم لتًؾ فضوؿ الكلبـ وتٕنب مالا يعينهم من أحواؿ الناس ليتجنبهم  •
 .السفهاء 
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 .وحضّهم على إكراـ جلسائهم فيعاملهم الناس بالإحساس إحسانا , فتعمر دورىم لأف النفس قد جلبت على حُب من لػسن إليها ويكرمها  •

 .ودعائهم للدفاع عمن يأوي إليهم لراوراً أو مستجتَاً بهم وأف لػموه لشا لا يرضونو لأنفسهم  •

 .ودعائهم لوأِْدِ الفتنة في مهدىا وأف يكفوا جاىلهم فلب يسدر في غيو وجهلو , فكفُّو أىوف من جرلؽتو وأوفق  •

 .ودعائهم لدعاونة سادتهم وأف لؼففوا عنهم ثقل الدسؤولية بقلة أخطائهم  •
 

  ّجماليات النّص: 
 

 بتُ الفريقتُ بالتًكيز على نقاط الالتقاء بينهما ولعا ابنا عمومة وأصلهما واحد , وقد استعاف بداية الخطبة إلذ الاتٕاه التوفيقياتٕو الخطيب تْكمتو من  •
في ذلك بتوظيف الألراد التارلؼيو والدينية , إذ بدأىا بالإشارة إلذ النسب الشريف الذي يلتقي فيو الفريقاف الدتنافراف قريش وخزاعة , وذكرىم بالرابط 

 .التارلؼي الوثيق والمجد الذي لغمعهما , فلب لراؿ للمفاخرة 

 , وإلظا تدرج في معاني خطبتو التوفيقية مستعيناً بالأمثاؿ والحكم , ليصل إلذ غايتو الدتمثلة في صرفهم عن تٕنب الخطيب في أسلوبو الحديث الدباشر •
 . أحسن توفيق وقد وُفق في ذلكالاختلبؼ ونزع روحي التباىي والتعالر من نفوسهم , 

وابتعد عن الألفاظ الغامضة أو الغريبة , وعباراتو جاءات واضحة متزواجو , وأفكاره اتسمت بالتسلسل ألفاظ الخطبة اتسمت بالسهولة والوضوح ,  •
 . فلب بد أف تتوافر الحجج العقلية مع الدؤثرات النفسية العقل والوجداف معاً الدنطقي الدفضي للئقناع لإف مثل ىذه الخطب تٗاطب 

 .إذ تٕنب الخطيب الخروج إلذ موضوعات أخرى ,فجاءت خطبتوُ لزمكة النسخ متًابطة الأفكار اتَّسمت الخطبة بالتًابط الوثيق  •

 , وإلغاز بليغ موؼٍ بالغرض , والدليل على ذلك رضا الفريقتُ الخطبة لد تٗرج عن خصائص الخطب الجاىلية عامة في صياغتها عن عبارات قصتَة •
 .وروجوعهما لصوت الحق والعقل 

 والاستعارة في  (أنتما كغصتٍ شجرة  ) , وقد ورد منها التشبيو في لأنها أقرب للحجة والإقناع في ىذه الخطبة الصور البلبغية قليلة •
  .(السيف لا يصاف إلا بغمده  )والكناية في قولو  (تهدـ المجد  )و  (أيها كسر أوحش صاحبو  )
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 المحاضزة الشادسة

 (للحطيئة  ) خطبة ضيف ولا قِرى

  مدخل لدراسة النص: 

 .صاحب القصيدة ىو أبو مليكة جروؿ بن أوس بن مالك  •

لظى موىبتو برواية الشعر حتى برع فيو , واتٗذه وسيلة للتكسب ودفع العدواف , . ولد في بتٍ عبس دعياً لا يعُرؼ لو نسب , فشب لزروماً مظلوماً  •
 .ولعل ىذا ىو السبب في شدة ىجائو للناس الذي لد يسلم منو أحد , حتى أنو ىجا أمو وأباه ونفسو  )والانتقاـ لنفسو 

 .وقد كاف الذجاء سبب في حبسو في زمن عمر رضي الله عنو  •

 ولكن الحطئية تٕاوز ىذه الأساليب فأظهر سجية الكرـ بأسلوب قصصيكاف أكثر الشعراء في الجاىلية يذكروف صفة أكراـ الضيف مدحاً أو فخراً ,  •
 ., ووظف قصة دينية مشهورة وىي قصة إبراىيم عليو السلبـ , فجاءت قصيدتو تْق من أجمل ما كتب في ت٘ثيل الكرـ عند العرب في أبهى صوره 

 

  :أربعة مشاىدتتوزع القصيدة على  
 الدشهد الأوؿ

ببيداءَ لَد يعَرِؼ بِها ساكِنٌ رَسُا طاوي ثَلبثٍ عاصِبِ البَطنِ مُرمِلٍ وَ 
يرَى البُؤسَ فيها مِن شَراسَتِوِ نعُمى أخي جَفوَةٍ فيوِ مِنَ الِإنسِ وَحشَةٌ 

ثَلبثةَُ أَشباحٍ تَٗالُذمُُ بَهما وَأفَرَدَ في شِعبٍ عَجُوزاً إِزاءىا 
ثَلبثةَُ أَشباحٍ تَٗالُذمُُ بَهما حفاة عراة ما اغتذوا خبز مَلة 

 

 أماـ أسرة تعيش في الصحراء اجتمعت عليهم كل مظاىر الفقر والحرماف , فالدكاف قفر موحش لا رجاء فيو لختَ , تٖيط بو صحراء طامسة الدشهد الأوؿنقف في 
الدعالد والرسوـ , والجوع ينهش أمعاء الأب منذ ثلبث لياؿ , يتصبّ عليو بعصب بطنو ليخفف ألد الجوع , وعيالو في شعب من شعب الجباؿ , تكالب عليهم 

الجوع والبؤس حتى غدت الزوجة عجوزاً والأولاد الثلبثة أشباحاً كصغار الضأف والداعز , وأثر ىذا على نفسية الرجل فأصبح جافياً شرساً , يأنس بالوحشة 
 .ويستوحش من البشر حتى صار يرى ىذا الحاؿ نعُمى وكأنو نسي كيف تكوف النعمى 

ولعلنا لاحظنا إلحاح الشاعر على وصف حالة الرجل البائسة , التي تقوـ لو عذراً في عدـ إكراـ ضيفو والقياـ بواجبو , وما ذلك إلا ليفاجئنا بأف كل ىذهِ الأعذار 
 .لد تثن عزلؽتو في القياـ تْق الضيف , كما لاحظنا حالة السكوف التي كاف عليها قبل وصوؿ الضيف رغم عسر حالو

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة

 لا زاد معو , سُي بذلك لرقة حالو أو للصوقو بالرمل من فقره  مرمل الطوى الجوع والدعتٌ ورب جائع ثلبث لياؿٍ  طاوي ثلبث
 .وىي ولد الضأف  (بهمة  )جمع  بهما سيئ الخلق , ويراد بو ىنا استيحاشو وبعده عن البشر: الشرس  شراستو

  الرماد الحار , أو الحفرة التي يوضع فيها الرماد ولؼبز فيها الخبز  ملة
 الدشهد الثاني

 

فػَلَمّا بَدا ضَيفاً تَشمَّرَ وَاِىتَمّا رَأى شَبَحاً وَسطَ الظَلبِـ فَراعَوُ 
تْقك لا تٖرمو تالليلةَ اللحما فقاؿ ىيا رباه ضيف ولا قرى؟ 

أياأبََتِ اِذتَْتٍ وَيَسِّر لَوُ طعُما وَقاؿَ ابِنُوُ لَمّا رَآهُ تَِْتَةٍَ 
يَظُنُّ لنَا مالاً فَيوسِعُنا ذَمّا وَلا تَعتَذِر باِلعُدِـ عَلَّ الَّذي طَرا 
وَإِف ىُوَ لَد يَذبَح فَتاهُ فػَقَد لَعاّ فػَرَوّى قَليلًب, بٍَُّ أَجحَمَ برُىَةً 

 

يرى شبحاً مقبلبً يلفو الظلبـ فتَتاع , فلما تبتُ أنو ضيف تشمر واىتم بأمره , ولدا كاف لا لؽلك طعاماً يقدمو لضيفو توجو إلذ الله تعالذ أف يوفقو بصيد يقدمو 
لضيفو , وحالة الدعاء ىذه النابعة من ضراعة حائرة أماـ ىذا الدوقف حركت الابن الرغبة في تقديم العوف , وإخراج أبيو من حالة الحرج التي أصابتو بعد وصوؿ 
الضيف , فإذا بو يفوؽ أباه كرماً وتضحية ويفاجئ الدتابع ويعرض نفسو أضحية تقدـ للضيف , بدلاً عن الاعتذار بالعدـ , فقد لا يصدؽ الضيف ىذا العذر 

 .فيتهمهم بالبخل واللؤـ 
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وىنا يتأزـ الدوقف وتصل العقدة ذروتها وتٗتلط الدشاعر , وتتنازع الأب مشاعر واجب إكراـ الضيف من جهة , ومشاعر عاطفة الأبوة من جهة أخرى , فلم 
 ...يرفض الأب العرض ولد ينفذه , بل تروّى قليلبً , بٍ ىمَّ بذبح ابنو ولكن 

 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 أفزعو فراعو الشخص الشبح
 طرأ , طلع من بلد آخر طرا طعاـ الضيف قرى

 .كف عن الشيء وكاف يريد فعلو  أحجم
 

 الدشهد الثالث
 

قدِ انِتَظَمَت مِن خَلفِ مِسحَلِها نَظماِ طاشاً فػَبَينا لُعا عَنَّت عَلى البُعدِ عانةٌَ 
عَلى أنََّوُ مِنها إِلذ دَمِها أَظما ترُيدُ الداءَ فَاِنسابَ لَضوَىا 

فَأَرسَلَ فيها مِن كِنانتَِوِ سَهما فَأَمهَلَها حَتّى تػَرَوَّت عِطاشُها 
نػَزَت لَحماً وَقَد طبُِّقَت شَحما فَخَرَّت لَطوصٌ ذاتُ جَحشٍ سَُينَةٌ  قَدِ اكِتػَ

وبينما ىم على ىذا الحاؿ , تبدأ العقدة بالحل والأزمة بالانفراج ويأبٌ الفداء , كما حصل مع إبراىيم عليو السلبـ وىذا الفداء ليس كبشاً ينزؿ من السماء , وإلظا 
قطيع من حُمر الوحش العطاش تتقدـ لضو الداء , فيتحرؾ تٓفة لضوىا وىو أكثر منها ظمأ ولكن ليس إلذ الداء إلظا إلذ دمها , وأمهلها حتى ارتوت , ونلحظ ىنا 

 ...لدسة الرحمة في أشد لحظات القسوة , بٍ أرسل فيها كنانتو سهماً فأصابت واحدة منها فتية سُينة 

  . وىنا إيذاف بانفراج العقدة
 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 الوعل الشاب: النخوص  لطوص وعاء من جلد توضع فيو السهاـ كنانتو

 ولد الحمار وجمعو جحاش: ذات ولد , الجحش  ذات جحش
 

 الدشهد الرابع
 

وَيا بِشرَىُم لَمّا رَأوَا كَلمَها يَدمى فَيا بِشرَهُ إِذ جَرَّىا لَضوَ قَومِوِ 
فػَلَم يغَرمِوا غُرماً وَقَد غَنِموا غُنما فباتَوا كِراماً قَد قَضوا حَقَّ ضَيفِهِم 

ُّ مِن بِشرىِا أمُّا وَباتَ أبَوىُم مِن بَشاشَتِوِ أبَاً  لِضَيفِهِمُ وَالُأ
 

وسلمت لذذا البدوي كرامتو ... ويأبٌ الدشهد الرابع تعبتَاً عن حالة الفرح والغبطة التي داخلت قلب الوالد والوالدة بإكراـ الضيف , وإطعاـ العياؿ , ولصاة الولد 
 .وقيمو 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني
 الدعتٌ الكلمة
 جرحها كلمها

 

  الدعتٌ الإجمالر للنص: 

  .الحطئية رائداً للشعر القصصي عند العربيعد  •

الشعر القصصي نادر بالشعر العربي القديم , ولعل الحطئية حتُ كتب قصيدتو قصد أف لؼطو بالشعر إلذ الأماـ فيضيف إليو أساليب جديدة مستمداً  •
 .من التًاث الديتٍ القصصي 

لا يشتًط في العمل الأدبي القصصي أف تكوف القصة قد حدثت فعلبً , فقد تكوف من نسج الخياؿ إلا أنها قابلة للتطبيق في الواقع , وإف كانت لا  •
 .تٗلو من الدبالغة 
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ولا يبعد  , فهي ليست للتكسب ولا للبنتقاـ , كما ىو حاؿ كثتَ من شعر الحطئية , تتمتع ىذهِ القصيدة بالصدؽ الفتٍ وخلوىا من الغرض الشخصي •
 , فإفَّ ما جاء في وصف عيالو ومكاف إقامتهم يشبو ما جاء في ىذهِ القصيدة ولعل وصف الرجل بالشراسة أف يكوف الشاعر قد عتٌ بها نفسو تلميحاً 

 .شبيو بأخلبؽ الحطيئة إلذ حد ما 

  جماليات النص: 

 :اللغة والأسلوب 
 :  , لضو فألفاظها اختتَت بدقة لتعبتَ عن مدلولاتها بإلػاءات تزيد من قوة التصوير , لغتها وأسلوبهاأف أوؿ ما يستوقفنا في ىذه القصيدة  •

 ( .عاصب البطن ) بدؿ جائع لدا فيها من دلالة الطي الدوحي بالتصاؽ البطن بالظهر , وىذا ما يتناسب مع لفظة  ( طاوي) 
 .بدؿ فقتَ لتناسب خواء يده من كل شيء إلذ الرمل  ( ومَرْمِل) 
 .بدؿ زوجة لتدؿ على فعل البؤس فيها  ( عجوز) 
 .تدلاف على شدة البؤس  ( بَهما) و  ( أشباح) 
 .وما تٖملو من الخفة والخفيفة وىذا ما يتطلبو الدشهد  ( انساب) 
 .بدؿ أطلق وكأف السهم رسوؿ إنقاذ  ( أرسل) 
 .للشحم وفي ذلك من الدقة الدلالية ما ينبي تٓبّة تشرلػية فائقة  ( طبقت)للحم و  ( كتنزتا)

 ..بَهم , وعانة , ومسحلها , ولطوص , وملة: ولا عجب أف تصادفنا عدد من الكلمات الغربية , فإف بعد العهد وبداوة البيئة لػتماف ذلك لضو 
 , وىو ما يتناسب مع الأسلوب القصصي , ولو أف الشاعر أنطق أسلوب الشاعر فهو أسلوب رصتُ ػ تتًواح بتُ الوصف والسرد وقليل من الحواروأما  •

 .الشخصيات تٔا حكاه عنهم في السرد لكانت مسرحية قصتَة بأربعة مشاىد 

 . , وقد تأبٌ للتكثتَ على بعض الأقواؿ وىي تفتتح بها الحكايات القصتَة في الشعر (رب  ) بواوبدأت القصيدة  •

 .ويسر لو طعما ... يا بشره للتعجب , واذتْتٍ :  لضو أكثر جمل القصيدة خبّية تناسب السرد إلذ جانب قليل من الجمل الإنشائية التي تطلبها الدعتٌ •

فيو من الأنس وحشة حيث قدـ الجار والمجرور على متعلقو للتخصيص , فهو مستوحش من الإنس :  لضو وللتقديم دلالتو التي تٗدـ الغرض من القصيدة •
 .خاصة ومع ذلك لد يتواف في إكراـ الضيف وىو إنساف 

فقاؿ ىيا رباه ضيف ولا قرى , أي ىذا ضيف , ولا قرى عندي , ىذا الحذؼ أبرز الإحساس :  لضو وللحذؼ في بعض الجمل موقع حسن •
ولضو .بالاستغراب والاستعطاؼ وكأف الضيف والقرى متلبزمتاف أبديتاف في عرؼ ىذا الأعرابي حتى مع صورة العدـ التي رسُها الشاعر في أوؿ القصيدة 

 .حيث حذؼ الدستند ليتًؾ الخياؿ يتصور ىذا الحاؿ وقد ىم الأب بذبح ابنو وكأنو لا يقوى على ذكر ىذا الدشهد لصعوبتو ... فبينالعا : 
 وتنوع النداء تٔا يناسب مع الغرض من الكلبـ  •

o  قليلة الاستعماؿ لكنها ىنا أعطت ظلبلاً جميلة في استعجاؿ الدطلوب  (ىيا  )ىيا رباه , فأداة النداء : لضو . 
o  التي تنبي بالدبالغة في الضراعة ,  (رباه  )إلذ جانب زيادة الألف وىاء السكت في 
o  حيث استعمل أداة نداء للبعيد لدنادى قريب , فيكوف البعد ىنا لدلالة التقدير والاحتًاـ  (... أيا أبت  ): ولضو . 
o  وىو نداء لرازي شبهت فيو البشرى بالعاقل , والغرض التعبتَ عن الفرح والابتهاج  (... يا بشره  ): ولضو. 

 استطاع بو الشاعر أف لػبك قصة واقعية استوحى أحداثها من أحداث قصة دينية قدلؽة , ليخلص بالنتيجة إلذ تشخيص خياؿ إبداعيفي القصيدة  •
 . عادة الكرـ الدتأصلة في نفوس العرب إلذ حد التضحية بالولد , برضا الولد نفسو 

 بتُ لد تصدر عن فخامة ألفاظ وقوة جرس فحسب , وإلظا عن حبكة في الأحداث تتابعت معها النفسلذلك كانت العاطفة قوية بعيدة الأثر , لإنها  •
حالة الجوع والوحشة ػ وبتُ حالة وصوؿ الضيف والحركة والاىتماـ والحتَة وعرض الابن الذي أوصل الأحداث إلذ الذروة بتًدد الأب بتُ أمرين , 

ولكن الدفاجأة كانت بأف الأعرابي لد يطل ترويو وتردده حتى حسم أمره وىم بذبح ابنو لولا أف جاءه الفرج , وعمت الفرحة والبشر الوالدين بقضاء 
فباتوا كراماً ولد يقل شباعاً رغم طوؿ جوعهم , وفي ذلك بعد دلالر يتناسق مع مقاصد . حق الضيف , فيالذا من عاطفة تلك التي انتهت بها القصة 

  .النص السامية

 :الصور الفنية 
 , بالحركة والألواف والأصوات وإف قلت فيها المجازات فقد استطاعت أف تصور الدشاىد والأحداث بدقة عاليةأما التصوير الفتٍ في القصيدة فهي  •

 والانفعالات وتبدلات الأحواؿ 
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o  تأمل الوصف الدقيق للمكاف والأشخاص والنفوس والركود في الدشهد الأوؿ. 
o  وتأمل حالة وصوؿ الضيف والحركة الدتمثلة بالاىتماـ والضراعة والحتَة والتًدد والإحجاـ والذم والعتُ على السماء. 
o  وتأمل بداية الفرج والتًقب والانسياب وإرساؿ السهم وسقوط الطريدة وكلمها يدمى... 
o  َولك أف تطلق لخيالك العناف مع مشهد الفرج والفرح والاعتداد في الدشهد الأخت. 

 : لضومع ذلك فإف القصيدة لد تٗلو من بعض المجازات •

o  فقد عبّ عن الاقتًاف بالأخوة ... أخي جفوة. 
o  فهي لراز يعتٍ أنو بات لشدة اىتمامو بضيفو وإكرامو لو كأنو أب لو , أو أنو بات متمثلبً معتٌ ... وبات أبوىم من بشاشتو أباً لضيفهم

 )وعلى ىذا الفهم يكوف في البيت ضرورة شعرية بتقديم , الأبوة الحقة تٔا تقتضيو في عرؼ العربي من الدكارـ , وفي مقدمتها إكراـ الضيف 
 .ليستقيم الوزف ( لضيفهم ) على  (أباً 

o  وفي تصوير حالة بؤس الأولاد بصغار الضأف أو الداعز. 
o  وظمأ الشاعر إلذ دـ الطرائد كناية عن حاجتو الشديدة للحمها. 

 . كما ىو حاؿ الشعر في ىذا العصر ولا تٗلو القصيدة من بعض المحسنات التي جاءت عفوية من غتَ قصد أو تكلف •

o  يرى البؤس من شراستو نعمى : كالطباؽ في قولو. 
o  فالعدـ يقابلو الِجدَة والداؿ من مقتضيات الجدة  (مالاً  )عل الذي طرا يظن لنا  (بالعدـ  )ولا تعتذر : والطباؽ الخفي في قولو. 
o  عطاشاً تريد الداء فانساب لضوىا على أنو منها إلذ دمها أضمى , وىي تعكس حالة اللهفة لديو إلذ اصطيادىا : والدقابلة في قولو. 

 .وىي مقابلة بتُ صورتتُ تفاضليتتُ 
 .لرموعة من حمر الوحش عطاش تتوجو لضو الداء : الأولذ 
 .صياد ظامئ إلذ دمها : الثانية 

 .ولكن لِدَ لدْ يقل عن الطرائد ظمأى ؟ قد يكوف أراد التفريق , وقد يكوف الأمر عفوياً . ولد يستعمل أعطش مراعاة لروي البيت 

o  وىي مقابلة ائتلبؼ , لأف الأولذ تنفي الغرـ والدقابلة تثبت الغنم . فلم يغرموا غرماً وقد غنموا غنماً : والدقابلة في قولو. 

 .والغرـ والغنم ضداف , وفيهما الجناس أيضاً 
 ., وىو الأنسب في الشعر القصصي ليعطي الفسحة للسرد والوصف والحوار الدوسيقى فقد جاءت القصيدة على البحر الطويل أما  •

 .كما أف روي الديم مع ألف الإطلبؽ أعطت نهايات الأبيات سلبسة وغنة لزببة 
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 المحاضزة الشابعة والثامنة

 (للبحتًي )الذئب 

  مدخل لدراسة النص: 

 .البحتًي ىو أبو عبادة الوليد بتُ عبيد بن لػتِ التنوخي الطائي  •

 .معتٌ كلمة البحتًي في اللغة العربية ىو قصتَ القامة  •

 .انتقل إلذ حمص ليعرض شعره على أبي ت٘اـ الذي وجهو وأرشده إلذ ما لغب أف يتبعو في شعره  •

  (الدتوكل , والدنتصر , والدستعتُ , والدعتز بن الدتوكل  ): كاف شاعراً في بلبط أربعة خلفاء  •

 (الدتنبي , وأبو ت٘اـ , والبحتًي  )والبحتًي أحد الشعراء الثلبثة الذين برزوا في العصر العباسي  •

 .الدتنبي وأبو ت٘اـ حكيماف إلظا الشاعر البحتًي : أي الثلبثة أشعر ؟ فقاؿ : قيل لأبي العلبء الدعري  •

 .يقاؿ لشعره سلبسل الذىب فقد كاف مصوراً بارعاً ومن أشهر قصائده تلك التي يصف فيها إيواف كسرى وكذلك التي يصف فيها الربيع  •
  الدعنى الإجمالي للنص: 

 . , وىي من البحر الطويل فدعيت بالداليةنظمت قصيدة البحتًي على روي الداؿ  •

 .حرؼ الداؿ باللغة حرؼ قوي لرهور فكاف اختيار الشاعر لحرؼ الداؿ مناسباً للقصيدة  •

 قالذا البحتًي يصف فيها صراعاً بينو وبتُ ذئبِ , كلبلعا يتضور  جوعاً , حتى ىم كلٌ بصاحبو •

 .بٍ كانت الغلبة للبحتًي فقتل الذئب وشواه وأكل منو 

  :أربع لوحات فنيةتقع القصيدة في واحد وأربعوف بيتاً , انسربت في  •

  لوحة الأطلبؿ وذكر المحبوبة من البيت الأوؿ وحتى البيت السابع. 
  لوحة الفخر بالنفس من البيت الثامن وحتى الثامن عشر. 
  ُلوحة صراعو مع الذئب من البيت التاسع عشر وحتى الرابع والثلبثت. 
  ُلوحة الحكمة التي ضمنها خلبصة تٕربتو في الحياة من البيت الخامس والثلبثتُ حتى الواحد والأربعت. 

خاصة حتُ نعلم بأف الدصادر التارلؼية ! لا لؽكن فهم القصيدة بوصفها صراعاً بتُ البحتًي والذئب , يسعى فيو البحتًي إلذ الكشف عن شجاعتو  •
 .تؤكد جبنو وبأنو لا لؽتلك ىذه الشجاعة التي يدعيها في مواجهة الذئب , وقد تكوف ىذهِ القصيدة تغطية لجبنوِ 

 , بدءاً من خصومتو مع بتٍ الضحاؾ , ومروراً تٓطورة الوسط السياسي الذي يتًبص بو حتُ يريد تصوير حياة التوحش الدأسوية التي يعيشهاالشاعر  •
نستذكر أنو عاش في بلبط أربعة خلفاء , وانتهاءً تٔحيطو الِحرفي من الشعراء , فهو من البدء قرر الرحيل عن الجميع , ليبدأ حياة جديدة لػاوؿ فيها 

 .إثبات شجاعتو في مواجهة أعدائو 
.  الأطلبؿ والمحبوبة:الدشهد الأوؿ

أما لَكُمُ من ىَجرِ أحبابكُمْ بدُُّ؟ سَلبٌـ عَلَيْكُمْ, لا وَفَاءٌ وَلاَ عَهْدُ           
وَشػيكاً,ولدْ يػُنْجَزْ لنَا منكُمُ وَعْدُ أأحبَابنَا قَدْ ألَصزَ البَتُُ وَعْدَهُ            
سَقَتْ رَبعَكِ الأنوَاءُ, ما فعلَتْ ىندُ؟ أأطلبؿَ دارِ العَامريِةِّ باللّوَى           

أمَا للهّوَى إلاّ رَسيسُ الَجوَى قَصْدُ أدَارَ اللّوَى بَتَُ الصرلؽةَِ والحمَى       
وإفْ لدْ يكُنْ منوُ وِصَاؿٌ, وَلاَ وِدّ بنػَفْسِيَ مَنْ عَذّبْتُ نفَسِي تُْبّوِ          
وأيُّ حَبيبٍ ما أتَى دونوَُ البػُعْدُ؟ حَبيبٌ مَنِ الأحبابِ شطّتْ بوِ النػّوَى      
وَجَازَتْكَ بَطْحَاءُ السّوَاجتَِ يا سَعْدُ إذا جُزْتَ صَحْرَاءَ الغُوَيْرِ مُغَرّبِاً         

 

 .بالدشهد الأوؿ يذكر الشاعر الأطلبؿ وذكر الأطلبؿ والأحبة في مقدمة القصيدة ىو تقليد معروؼ في الشعر العربي منذُ العصر الجاىلي  •

ولدْ يػُنْجَزْ )ويستمر في خطابو نافراً لا متودداً  (لا وَفَاءٌ وَلاَ عَهْدُ  )بدأ الشاعر تٔطلع القصيدة بداية حزينة وكألظا يشعر بالاستيحاش  والنفور عن الناس   •
  ( لنَا منكُمُ وَعْدُ 

الدعنى الإجمالي للقصيدة واضحة 
 بمجرد ما تقرأ معاني الألفاظ 
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 .الذمزة للبستفهاـ  ( أأطلبؿَ ) ,, ينادي الأحبة   ( أأحبَابنَا)  •
 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 اسم موضع رملياللّوَى  سريعاً  وشيكاً  البعدلبَتُُ ا

 منسوبة إلذ بتٍ عامر العامرية الديار الربع الأمطارالأنوَاءُ 
 نهر الساجور في منبج سواجتَ تٗطيت جزت ماء لبتٍ كلب الغوير

  مسيل واسع فيو رمل وحصى البطحاء
 الفخر بالنفس :ثانيالدشهد اؿ

لُّ والضّيغمُ الوَرْدُ مَهْلًب, فإنّتٍ      : فقُلْ لبَتٍ الضّحّاؾِ  عُوَافُ الصِّ أنا الأفُػْ
لَوُ عَزَماتٌ ىَزْؿُ آرَائهَا جِدّ بَتٍ واصلٍ مَهْلًب, فإفّ ابنَ أُختكم       
وإفْ كافَ خِرْقاً ما لػَُلُّ لَوُ عَقْدُ متى ىِجْتُمُوهُ لا تَهيجوا سوَى الرّدى     

ذُرَى أجإٍ ظلَّتْ وأعلبمُو وَىْدُ مَهيباً كَنَصْلِ السّيفِ لوْ قُذفتْ بوِ         
طَوَتْوُ الدنايا, لا أرُوحُ وَلا أغدُو يػَوَدُّ رجَِاؿٌ أنّتٍ كُنتُ بعَضَ مَنْ         

تَسُوءُ الأعادي, لد يػَوَدّوا الذي وَدّوا وَلَوْلا احتمَالر ثقِْلَ كُلِّ مُلمّةٍ            
خْمِدِىا زَنْدُ ذَريِتٍ وإياّىُمْ, فحَسبي صَرَلَؽتي         

ُ
إذا الَحرْبُ لدْ يقُدَحْ لد

ضَارِبِ صَارٌِـ        
َ
طَوِيلُ النِجَادٍ, ما يػُفَلُّ لَوُ حَدّ وَلر صَاحبٌ عَضْبُ الد

تػُبَادِرُىا سَحّاً, كَمَا انتَثػَرَ العِقْدُ وَباَكِيَةٍ تَشْكُو الفرَاؽَ بأدْمُعٍ                    
يػَتُوؽُ إلذ العَلْيَاءِ ليَسَ لَوُ نِدّ رشَادَؾِ لا لُػْزنِْكِ بَتُُ ابنِ لعةٍّ                

وَللّيلِ من أفعالِوِ  والكَرَى عَبدُ فَمَنْ كَافَ حُرّاً فػَهْوَ للعَزِْـ والسُّرَى            
 

يتابع الشاعر توحشو في اللوحة الثانية مفتخراً بنفسو , معتداً تٔا تٖملو من مقومات البعد عن الآخرين , والوثوؽ في النفس , فلم يعد تْاجة إلا إلذ  •
لُّ والضّيغمُ الوَرْدُ  )الاعتماد على ذاتو فهو  عُوَافُ الصِّ   ( .الأفُػْ

 .صلب الدوضوع بالقصيدة ىو الافتخار بالنفس  •

 .بانو يبدو انو فيو قطيعو بينو وبتُ أخوالوِ وقد يكوف ىذا سبب القصيدة  ( بَتٍ واصلٍ مَهْلبً )  •

 .الدقصود بالرجاؿ بالبيت ىم الدنافسوف لشاعر  (يػَوَدُّ رجَِاؿٌ أنّتٍ كُنتُ بعَضَ مَنْ  ) •

 .يقصد بالصاحب ىنا ىو السيف  ( وَلر صَاحبٌ ) •

 .وصف نفسو في ىذهِ الأبيات بصفات كثتَة تدؿ على الشجاعة والقوة , وأف ىذهِ الصفات فيها تركيزاً على القدرة على العيش وحيداً  •

 , فاستطاع الشاعر التخلص من الدشهد الأوؿ الشاعر لؽتلك حسن التخلصبأف  (الدشهد الأوؿ , والدشهد الثاني  )نلبحظ في ىذين الدشهدين  •
 .بسلبسة إلذ الدشهد الثاني 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 الأسد الأحمر اللوف الورد الأسد الضغيم الثعباف الداىية الأفعواف الصل

 مفردىا ذروة وىي القمة ذرى الكريم السخي الخرؽ أثرت٘وه وحركتموه ىجتموه
 مفردىا وىدة وىي الأراضي الدنخفضة الوىد الجباؿ الأعلبـ جبل في بلبد طي أجا

 القطيعة الصرلؽة النازلة الشديدة من نوازؿ الدنيا الدلمة كناية عن الدوت طوتو الدنايا
 السيف القاطع الصارـ القاطع العضب العود الأعلى الذي يقدح بو النار الزند
 الستَ ليلبً  السرى السكب,ترسل لزبوبتي الدموع مدرارا السح حمائل السيف النجاد

 صراعو مع الذئب :ثالثالدشهد اؿ
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حُشَاشَةُ نَصْلٍ, ضَمّ إفرنِدَهُ غِمدُ وَليَْلٍ كأفّ الصّبحَ في أُخرَياَتوِ    
بعَتُِ ابنِ ليَلٍ, ما لوُ بالكَرَى عهدُ تَسَرْبػَلْتُوُ والذّئْبُ وَسْنافُ ىاجِعٌ    
وَتألَفُتٍ فيوِ الثػّعَالبُ والرُّبْدُ أثُتَُ القَطا الكُدْريَِّ عَنْ جَثَماتوِ   
يْوِ شَوًى نػَهْدُ وأطْلَسَ مِلْءِ العَتُِ لَػملُ زَوْرَهُ    وأضْلبعُوُ منْ جَانبػَ

وَمَتٌن كَمَتِن القَوْسِ أعوَجُ مُنْأدّ لَوُ ذَنَبٌ مثلُ الرِّشَاءِ لَغُرّهُ        
فَما فيوِ إلاّ العَظْمُ والرّوحُ والجلِْدُ طَوَاهُ الطِّوَى حَتّى استَمَرّ مَريِرُهُ   

رْدُ يػُقَضْقِضُ عُصْلًب, في أسرّتها الرّدى        قْرُورِ أرْعدَهُ البػَ
َ
كَقَضْقَضَةِ الد

ببَيداءَ لدْ تٖسسْ بها عَيشَةٌ رَغْدُ سَُاَ لر, وَبي منْ شدّةِ الجوعِ ما بو      
بصَاحبوِ والَجدُّ يػُتْعِسُوُ الَجدّ كلبنا بها ذِئْبٌ لػَُدّثُ نػَفْسَوُ           

عُوُ الرّعْدُ  عوَى بٍّ أقػْعَى, وارتََٕزْتُ, فهِجْتُو       بَلَ مثْلَ البػَرْؽِ يػَتْبػَ فأقػْ
على كوكْبٍ ينَقَضُّ واللّيلُ مُسوَدّ فأوْجَرْتوُُ خَرْقَاءَ, تَٖسبُ ريِشَها       
وأيػْقَنْتُ أفّ الأمْرَ منْوُ ىوَ الِجدّ فَما ازْدادَ إلاّ جُرْأةً وَصَرَامَةً         
عْتػُهَا أُخرَى, فأضْلَلْتُ نَصْلَها     تَْيثُ يكوفُ اللُّبُّ والرُّعبُ والِحقْدُ فأتػْبػَ

على ظَمَإٍ, لَوْ أنوُّ عَذُبَ الوِرْدُ فَخَرّ وَقَدْ أوْرَدْتوُُ مَنهَلَ الرّدَى        
عَلَيْوِ, وللرّمضَاءِ من تٖتو وَقْدُ وَقُمْتُ فجَمّعتُ الَحصَى فاشتػَوَيتُو     
عَفِرٌ فػَرْدُ وَنلْتُ خَسيساً منوُ, بٍّ تػَركَْتُوُ         لَعْتُ عَنوُ, وَىْوَ مُنػْ وأقػْ

وىي بقية نصل  ( حُشَاشَةُ نَصْلٍ, ضَمّ إفرنِدَهُ غِمدُ )يشبو الليل وىو في اللحظات الأختَة والصبح يكاد يبزغ يشبهو بػ  ( وَليَْلٍ كأفّ الصّبحَ في أُخرَياَتوِ ) •
 . استفاد الشاعر من ىذا التشبيو من بيئيتو فلم يكن تشبيو مبالغ فيو . السيف 

  . وتستخدـ لفتح الحكايات وبداية القصة ربّ الواو ىنا ىي واو  ( وَليَْلٍ ) •

 .كناية عن اللص  ( بعَتُِ ابنِ ليَلٍ )  •

  (تشابو كلمتتُ في النطق وإختلبفهما في الدعتٌفالجناس ) كلمتاف لذا نفس اللفظ تقريباً يسمى الجناس  ( طَوَاهُ الطِّوَى)  •

 .إشارة إلذ تذمر الشاعر من الحياة التي يعيشها  ( ببَيداءَ لدْ تٖسسْ بها عَيشَةٌ رَغْدُ ) •
 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 رونق السيف وبهاؤه وضياؤه إفرند السيف الحد النصل البقية اليستَة الحشاشو
 النوـ الخفيف الكرى اللص لسهره ابن الليل أوصاؼ تدؿ على يقظة الذئب الخ..تسربل الليل
 جثمة وىي الأكمة الجثمات الدائل إلذ السواد والغبّة الكدرى الحماـ البّي القطا
 الذئب الأمعط في لونو غبّة رمادية إلذ السواد الأطلس النعاـ وىو لوف الرماد والغبّة الرُبد أربد أي أسود الربد

 أي أضلبعو بارزة ناىضة من الجوع ...وأضلبعو  الصدر الزور طويل مهيب ملء العتُ
 الظهر الدتن الحبل أو حبل الدلو للبئر الرشاء ماكاف غتَ مفتل من الأعضاء الشوى

 الجوع,طواه الطوى جعلو الجوع ىزيلب الطوى الدعوج الدائل وىي توكيد لأعوج الدنأد أي منحنٍ كالضناء القوس كمتن القوس

أي يقارع أسنانو وىو ىنا الجوع وىو مثل  يقضض استحكم الجوع فيو استحكاماً  استمر مريره
 العصل الأنياب عصلبً  تقارع الاسناف في البّد عند الارتعاش

 من أصابو البّد الدرتعش من البّد والقرّ ىو البّد الدقرور رعشة واىتزاز في الأسناف من البّد قضقضة الخطوط أسرتها في أصولذا وطرائقها الأسرة

 الحظ الجد النعيم الرغد خرج لر وقصدني أو قاـ إلر سُا لر

جلس على مؤخرتو,الإقعاء الجلوس  أقعى
 طعنتو,أوجرتو أي رميتو أوجرتو الارتٕاز حركة واضطراب مع الصوت ارتٕزت بالاعتماد على الإليتتُ

صفة للرمية من الاختًاؽ والريش ىنا ريش  خرقاء
 أيرماىا رمية اختًقت وغابت في قلبو والقلب مكاف الحقد والرعب.. أي في موضع القلب  ...يكوف اللب   السهم
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 القليل, أكل منو ما يشدُّ بو رمقو وىي كأكلة الديتة للضرورة الخسيس توقد وتوىج الوقد الأرض شديدة الحرارة الرمضاء
  الدمرغ في التًاب متلطخ وجهو بالعفر وىو التًاب الدنعفر

 
.  الحكمة وخلبصة تٕاربو:رابعالدشهد اؿ

وَحُكمُ بنَاتِ الدّىرِ ليَسَ لَوُ قَصْدُ لَقَدْ حَكَمَتْ فينا اللّيالر تَّوْرىِا          
ويأخُذَ منها صَفوَىا القُعدُدُ الوَغْدُ أفي العَدؿِ أفْ يَشقَى الكَرِيُم تَّوْرىِا      
فعَزْميَ لا يثَنيوِ لَضسٌ ولا سَعدُ ذَريِتٍَ من ضَرْبِ القِداحِ على السُّرَى    

على مثلِ حدّ السّيفِ أخلَصَوُ الذندُ سأحملُ نػَفْسِي عندَ كلّ مُلمّةٍ            
عْلَمَ مَنْ ىَابَ السُّرى خَشيةَ الرّدى       بأفّ قَضَاءَ الله ليَسَ لَوُ رَدّ ليػَ
ليَكسِبَ مالًا, أو يػُنَثَّ لَوُ حَمْدُ فإفْ عشتُ لَزموداً فمثلي بغَى الغتٌ     

غدا طالباً, إلاّ تػَقَصّيوِ والجهُْدُ وإفْ مُتُّ لدْ أظفَرْ, فلَيسَ على امرىِءٍ      
 .تّورىا تٔعتٌ بظلمها وليس الدقصود فيها الددينة التي في بلبد فارس  •

أفي العَدؿِ أفْ يَشقَى الكَرِيُم )يرى الدكتور جزاء بأف الدعتٌ ىو ليس لو عدؿ أي حكم البنات والدليل على ذلك البيت الذي يليو  ( ليَسَ لَوُ قَصْدُ )  •
 ( .تَّوْرىِا 

 دعتٍ من تٕربة حظي ومعرفة طالعي , ففي نفسي عزلؽة لا يثنيها أي فعَزْميَ لا يثَنيوِ لَضسٌ ولا سَعدُ  ***  ذَريِتٍَ من ضَرْبِ القِداحِ على السُّرَى:معنى  •
 .شيء 

 . سأقدـ على الحرب إقداـ السيف الذندي الحسن الصنع أي على مثلِ حدّ السّيفِ أخلَصَوُ الذندُ  *** سأحملُ نػَفْسِي عندَ كلّ مُلمّةٍ  :معنى  •

عْلَمَ مَنْ ىَابَ السُّرى خَشيةَ الرّدى :معنى  •  وقصدي أف يعلم كل من خاؼ الدوت في خوض الدخاطر أف قضاء الله أي بأفّ قَضَاءَ الله ليَسَ لَوُ رَدّ  *** ليػَ
 .لا مرد لو 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 النذؿ الوغد اللئيم الجباف القعدد ليس لو الضراؼ أو ميل ليس للحكم قصد

  يدعى, وأنا ألظا أطالب بالداؿ والثناء ينث نشد بغى
  جماليات النص: 

 :     اللغة 
 :تفوؽ البحتًي في استحضار توافقات عجيبة بتُ الصوت والدعتٌ كمثل قولو  •

 

رْدُ يػُقَضْقِضُ عُصْلًب, في أسرّتها الرّدى        قْرُورِ أرْعدَهُ البػَ
َ
كَقَضْقَضَةِ الد

 :وقولو 
عُوُ الرّعْدُ  عوَى بٍّ أقػْعَى, وارتََٕزْتُ, فهِجْتُو       بَلَ مثْلَ البػَرْؽِ يػَتْبػَ فأقػْ

 

وُصف البحتًي بأنو شاعر سار على نهج القدماء , وىو نهج واضح عنده في جانب اللغة , فنراه لؽيل إلذ الدفردات التقليدية , التي تشم منها رائحة  •
 .مُنأد , والصل , ووىد , وعضب , وقعدد : القوة والجزالة مثل 

 وىي أف لغوز في الدفردة الكسر والفتح والضم , فتعطي في حالة معتٌ يدعى بالدثلثاتاستثمر البحتًي ما أتاحتو لو اللغة من إمكانات من مثل ما  •
مغايراً مثل استعمالو للفظة الِجد والَجد من أجل إيصاؿ رؤيتو إلذ الدلتقى بل واستفزازه ووخزه , وىي لفظة من الدثلثات أتت تٔعتٌ الغتٌ والحظ مقل قوؿ 

 .أي لا ينفع صاحب الغتٌ منك غناه , إلظا ينفعو العمل الصالح  (لا ينفع ذا الَجد منك الَجد  ): الرسوؿ صلى الله عليو وسلم 

 .والَجد الحظ والرزؽ .. والَجد البخت والحظوة .. أبو الأب وأبو الأـ والجمع أجداد وجدود  : الَجد
 .والِجد كذلك قسيم الذزؿ " .. من جد وجد " فهو بذؿ الجهد والاجتهاد في العمل ومنو الدثل الدأثور : الِجد 
 .فهو جانب الشيء , وشاطئ النهر , وكذلك الُجد البئر ذات الخرب  : الُجد
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 :     الأسلوب 

 , حيث وقف على الأطلبؿ مستذكراً ديار المحبوبة , بٍ وصف الرحلة آخذاً في الإعلبء من أسلوبو على نهج القدماء في بناء قصيدتوسار البحتًي في  •
 , انطباعي , سهل , جاء في أسلوب تقليدي , كل ذلك ولج في الغرض الرئيسي وىو وصف صراعو مع الذئبشأنو , والثناء على أنفتو وقوتو , بٍ 

 , ونهج بدوي النزعة لد يتأثر إلا بالصبغة الخارجية من الحضارة الجديدة , فأكثر من الدفردات القدلؽة , والتزـ بعمود الشعرعفوي , حيث بدا فيو 
 .القصيدة العربية القدلؽة 

 , وقد ابتدع طريقة خاصة تقوـ على الغوص في التفاصيل الطريفة المحسوسة ت٘كن من ترقية ىذا التقليد إلذ درجة رفيعة من التفوؽغتَ أف البحتًي  •
 .لتأليف لوحات متناسقة , روعتها بإئتلبفها , وتأثتَىا تٔا يبعثو فيها من حياة وحركة , وتٔا تٖمل من موسيقى 

 :     الصور الفنية 

 وجعلها أسلوباً بلبغياً فائق التأثتَ على الدلتقي جمالياً ونفسياً وىو ما لاحظناه في حرصو الشديد امتلك البحتًي قدرة فائقة على تشكيل الصور الفنية •
تَسَرْبػَلْتُوُ والذّئْبُ وَسْنافُ ) وقولو  (أثُتَُ القَطا الكُدْريَِّ عَنْ جَثَماتوِ  ): على جعل الدلتقي يسلم بشجاعتو في صراعو مع الذئب, ومثاؿ ىذه الصور قولو 

  (على كوكْبٍ ينَقَضُّ واللّيلُ مُسوَدّ ** فأوْجَرْتوُُ خَرْقَاءَ, تَٖسبُ ريِشَها )  وقولو  (ىاجِعٌ 

بنات الدىر , وأطلس ملء العتُ , تْيث يكوف : إف إجراء أية دراسة إحصائية على قصيدة الذئب ستتكشف عن حشد كبتَ من الكنايات مثل  •
 .اللب والرعب والحقد بعتُ ابن ليل 

 , في حتُ تلجأ المجتمعات الدتطورة والدركبة إلذ الاستعارة تعد الكناية أيسر أنواع المجاز , والاستعارة أعقدىا , لذلك تلجأ المجتمعات البسيطة إلذ الكناية •
وبما أن البحتري سار على نهج القدماء بمجتمعهم البسيط نلحظ منو ميل واضح للكناية وابتعاداً في كما ظهر عند معظم شعراء العصر العباسي , 

  .الوقت نفسو عن الاستعارة

 :     الصور الفنية 

 . صوت لؼرج من طرؼ اللساف العريض مع ما يلي لثة الثنايا العليا وىو صوت شديد لرهور والدال , قفى الشاعر قصيدتو بروي الداؿ •
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 المحاضزة التاسعة والعاشزة

 (أبو الطيب الدتنبي  ) فخر وعتاب

  مدخل لدراسة النص: 

 .شاعر النص ىو أحمد بن الحستُ بن الحسن كنيتو أبو الطيب , ولقبو الدتنبئ  •

كاف ديدنو التنقل في البلداف فتنقل ما بتُ العراؽ والشاـ ومصر وبلبد فارس ومدح أمراء تلك البلداف , ولكنو أختص بسيف الدولة الحمداني أمتَ  •
 .حلب وبقى معو زمناً توثقت فيو لزبة الشاعر للؤمتَ الحمداني 

ما لؽيز شعر أبي الطيب ىو الارتباط الوثيق بتُ شعره وشخصيتو , خاصة أشعاره ذات الصلة بتجاربو الخاصة , وىذه القصيدة على وجو الخصوص  •
وقاؿ يعُاتب سيف الدولة , وأنشدىا في لزفل من العرب , وكاف سيف الدولة إذا تأخر  ): أشد مواءمة لطبيعة الشاعر ونفسيتو قاؿ عنها جامع ديوانو 

 . وأورد القصيدة  (عليو مدحو شقّ عليو وأحضر من لا ختَ فيو , وتقدـ إليو بالتعريض في لرلسو تٔا لا لُػبّ , وأكثر عليو مرة بعد مرةٍ فقالو يعاتبو 

 الإجمالي للنص الدعنى : 

قد بً في حضرة أبي العشائر أحد قادة سيف " أبي الطيب الدتنبئ " وبتُ أمتَ الشعر " سيف الدولة " تذكر الدصادر أف أوؿ لقاء بتُ الأمتَ الحمداني  •
الدولة الدعروفتُ , وقد كاف صديقاً للشاعر ويعرؼ قدره , فدؿ الأمتَ على أبي الطيب وعرفو بتميزه وأنو نسيج وحده بتُ شعراء زمانو , وأنو لا 

يستحقو سواه , فقبل أبو الطيب صحبة الأمتَ وأف يكوف الشاعر الأوؿ في بلبطو بشروط وافق عليها الأمتَ , وتوثقت الصلة بتُ أمتَ الدولة والحكم 
وأمتَ الكلمة والأدب , وتوطدت العلبقة بتُ القمتتُ , فكاف الدتنبئ في مدلػو لسيف الدولة يصدر عن نفس معجبة بهذا الأمتَ الذي ت٘لك قلب 

الشاعر بعظيم صفاتو وجميل شمائلو , وما كاف للؤمور أف تستَ كما يشتهي الشاعر , إذا استطاع أعداء الشاعر وحاسدوه أف يوغروا صدر الأمتَ عليو 
حتُ اتهموه بالصلف والتعالر حتى على أمتَه , فبدأ الأمتَ بإلعاؿ الشاعر وأخذ يتجاىلو ويقدـ من ىم دونو , فلم لػتمل الشاعر تنكر الأمتَ لو وجعلو 

 .في منزلة واحدة مع شعراء زمانو بلو تقدلؽهم عليو وىو القائل عنهم 
 ضعيف يقاويتٍ قصتَ يطاوؿ       أفي كل يوـ تٖت ضبتٍ شويعر

 
وَمَنْ تِّسْمي وَحالر عِندَهُ سَقَمُ وَاحَرّ قػَلْباهُ لشنّْ قػَلْبُوُ شَبِمُ                 
وَتَدّعي حُبّ سَيفِ الدّوْلةِ الأمَُمُ ما لر أكَُتِّمُ حُبّاً قَدْ بػَرَى جَسَدي           

فػَلَيْتَ أناّ بِقَدْرِ الُحبّ نػَقْتَسِمُ إفْ كَافَ لَغْمَعُنَا حُبّّ لِغُرّتوِِ                
جاء مطلع القصيدة تأكيداً لصدؽ لزبة الشاعر لأمتَه وتكذيباً لادعاءات حاسديو , وبياناً لحاؿ الأمتَ التي تبدلت وتغتَت عن الشاعر الذي يؤكد  •

 .حتى آخر لحظة حبو للؤمتَ الذي وصل حد العشق , ويلح على أنو لا أحد من الحاضرين وغتَىم أحب الأمتَ كما أحبو ىو 

 .والشاعر يعرؼ حقيقة قدره ومنزلتو عند الأمتَ ولكن أشد ما يؤلدو ىو تنكره للشاعر وسعيو لتقليل شأنو وإيغار صدره  •

والشاعر في موقف يستدعي منو الحكمة , ولذلك تراه في مطلع القصيدة لؽتلك زماـ نفسو ويكبح سورة الغضب حتى لؼيل إليك أنو ينحتٍ للعاصفة  •
 .ولكن ىيهات ذاؾ من أبي الطيب 

 .الواو تستخدـ للندبو  ( وَاحَرّ )  •

 .دليل حب الشاعر للؤمتَ  (ما لر أكَُتِّمُ حُبّاً قَدْ بػَرَى جَسَدي ) •

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة
 ىو البارد الشبم

 

ُـ قد زُرْتوُُ وَسُيُوؼُ الذنِْدِ مُغْمَدَةٌ  وَقد نَظَرْتُ إليَْوِ وَالسّيُوؼُ دَ
, فكأنو يذكر الأمتَ بأنو شريكو في ما ىو فيو من عظمة واشتهار , " كأنو يدؿ عليو بطوؿ الخدمة : " علق أبو العلبء الدعري على ىذا البيت بقولو  •

فقد نوه بو وأذاع بطولاتو وخلع على ألراده من حُلل البياف وجعلها زاىية في عتُ كل ناظر وأذف كل سامع , فقد التقاه وليس لو من الشهرة ما صار 
 .إليو بعد ذلك , فهو يذكره بدوره الإعلبمي في التنويو بو وإعلبنو بطولاتو وانتصاراتو 
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  .كناية عن حالة السلم و الاستقرار ( قد زُرْتوُُ وَسُيُوؼُ الذنِْدِ مُغْمَدَةٌ  )  •

 ُـ) •   .كناية عن شدة الدعارؾ وكثرة الحروب ( وَقد نَظَرْتُ إليَْوِ وَالسّيُوؼُ دَ
 

وكَافَ أحسنَ ما في الأحسَنِ الشّيَمُ فكافَ أحْسَنَ خَلقِ الله كُلّهِمِ                
في طيَّوِ أسَفٌ في طيَّوِ نعَِمُ فػَوْتُ العَدُوّ الذي لَؽمّْتَوُ ظَفَرٌ               

هابةَُ ما لا تَصْنَعُ البػُهَمُ قد نابَ عنكَ شديدُ الخوْؼِ وَاصْطنعتْ     
َ
لَكَ الد

أفْ لا يوُاريِػَهُمْ أرْضٌ وَلا عَلَمُ ألزَمْتَ نػَفْسَكَ شَيْئاً ليَسَ يلَزَمُها             
تَصَرّفَتْ بِكَ في آثاَرهِِ الِذمَمُ؟ أكُلّمَا رُمْتَ جَيْشاً فانػْثػَتٌَ ىَرَباً                 
وَمَا عَلَيْكَ بِهمْ عارٌ إذا انهزََمُوا عَلَيْكَ ىَزْمُهُمُ في كلّ مُعْتػَرَؾٍ                 

تَصافَحَتْ فيوِ بيِضُ الذنِْدِ وَاللِّممُ؟ أمَا تػَرَى ظَفَراً حُلْواً سِوَى ظَفَرٍ 
 

 .أخذ الشاعر في مدح الأمتَ في سبعة أبيات جاءت الأوصاؼ فيها مكررة مطروقة من قبل الشاعر ليس فيها جديد  •

وىذا الدعتٌ  ( ... قد نابَ عنكَ شديدُ الخوْؼِ وَاصْطنعتْ )" يصف الشاعر الأمتَ بصفة مضاء العزلؽة والشجاعة ورىبتو في قلوب أعدائو مثل قولو  •
نصرت بالرعب مستَة " يدؿ على الدبالغة في تصوير خوؼ الأعداء كثر عند شعراء العصر العباسي , وقد أخذوه من قوؿ النبي صلى الله عليو وسلم 

 "شهر 

 .كثتَاً ما يشتَ أبو الطيب إلذ ت٘يز الأمتَ وإلذ تفوقو على الجميع , ولكنو يركز ىذه الدرة على ت٘يزه في حسن الشيم  •

لػدثو عن واقعة بعينها تتبع فيها الأمتَ جيوش الروـ الذاربة من سطوتو , بعد أف أيقنوا بالذزلؽة , ولكن الأمتَ لد  (... فػَوْتُ العَدُوّ الذي لَؽمّْتَوُ ظَفَرٌ ) •
 .يرضَ بهذا النصر الدنقوص , ولذا تٕد الشاعر يواسيو لأنو أعلم بنفسية أمتَه 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 جمع لدة وىي الشعر ويقصد بو الرأس اللم ىو النصر الظفر الطباع جمع شيمة الشيم

 جمع بهمة تٔعتٌ شجاع البهم ىو الذرب الفوت ىي السيوؼ وىي من أجود السيوؼ بيض الذند
  أي انصرؼ انثتٌ

 

ُـ وَأنتَ الخصْمُ وَالحكَمُ يا أعدَؿَ النّاسِ إلاّ في مُعامَلَتي  فيكَ الِخصا
فأنو يطرح تظلمو الدتمثل في سوء الدعاملة  ( ... يا أعدَؿَ النّاسِ )أتٗذ الشاعر من أسلوب الإغراء العتابي مدخلبً تظلمو وشكواه فهو حينما يقوؿ  •

 .والإيذاء الدتعمد من قبل الأمتَ الذي عُرؼ ببعد النظر وحسن التقدير فما بالو لؼطئ التمييز بتُ الأصيل والزائف وبتُ الغث والسمتُ 

أف تٖسَبَ الشّحمَ فيمن شحموُ وَرَُـ أعُِيذُىا نَظَراتٍ مِنْكَ صادِقَةً                   
إذا اسْتػَوَتْ عِنْدَهُ الأنْوارُ وَالظُّلَمُ؟ وَمَا انتِْفَاعُ أخي الدّنػْيَا بنَِاظِرهِِ                 

وىذا الدعتٌ يتقوى عند دارس شعر أبي الطيب حيث لغعل قصائده في سيف الدولة في ! معاني الأبيات ظاىرة , ولكنها بالذجاء أقرب منها إلذ العتاب  •
مقاـ واحد , فيصفو بفساد الذوؽ فهو لد يعد لؽيز بتُ جيد الشعر ورديئة , كما التبست عليو أقدار الشعراء وغابت عنو الحكمة فلب يفرؽ بتُ العدو 

 .والصديق الوفي 

وأبو الطيب في غمرة ىجومو وعتابو لأمتَه لا ينسى التذكتَ تٔقامو في دنيا الادب والشعر فهو في مقاـ يعلو على  ( ... وَمَا انتِْفَاعُ أخي الدّنػْيَا بنَِاظِرهِ) •
 ! فهو ت٘يزه نور , وىم في تٗلفهم ظلبـ , فماذا دىا الأمتَ الدعروؼ بالفهم والنظر الثاقب ؟ (فما بالك بأشباه الشعراء  )جميع الشعراء 

 :ويلح الشاعر على أف أدبو فرض على نفسو إلذ آخر الددى وعبّ الأزمنة سبقى شاىداً على عبقريتو  •

وَأسَُْعَتْ كَلِمابٌ مَنْ بوِ صَمَمُ أناَ الذي نَظَرَ الأعْمَى إلذ أدَبي               
ُـ مِلْءَ جُفُوني عَنْ شَوَاردِِىَا                    وَيَسْهَرُ الخلَْقُ جَرّاىَا وَلْؼتَصِمُ أناَ

 .وىذهِ لا يفعلها أي شاعر ! انتقل الشاعر من مدح الأمتَ إلذ مدح نفسو  •

البيت ىذا يدؿ على شخصية الشاعر الدتالية التي لا تعرؼ الانكسار وىذا التعالر لد يكن فقط على الشعراء والأدباء فحسب بل وفيهم أمتَه سيف  •
 .الدولة 
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ُـ مِلْءَ جُفُوني) •  .أنا أقوؿ القصيدة أو البيت ويسهر النقاد والأدباء ولػللوف القصيدة ويبينوف في معانيها ( ... أناَ

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 أي من أجلها وانشغالا بها جراىا أي الأبيات السائرة بتُ الناس لشهرتها الشوراد

 

حَتى أتػَتْو يَدٌ فػَرّاسَػػػػػػةٌ وَفػَػػػػػػػػػمُ وَجاىِلٍ مَدّهُ في جَهْلِوِ ضَحِكي                   
فَلب تَظنُّنّ أفّ اللّيْثَ يػَبْتَسِمُ إذا رَأيْتَ نػُيُوبَ اللّيْثِ بارزَِةً                       

أدركَْتػُهَا تَّوَادٍ ظَهْرُه حَرَُـ وَمُهْجَةٍ مُهْجَتي من ىَمّ صَاحِبها                  
ُـ رجِلبهُ في الركّضِ رجِلٌ وَاليدافِ يَدٌ  وَفِعْلُوُ مَا ترُيدُ الكَفُّ وَالقَدَ
وْتِ يػَلْتَطِمُ وَمُرْىَفٍ سرْتُ بتَُ الَجحْفَلَتُِ بوِ 

َ
حتى ضرَبْتُ وَمَوْجُ الد

 .لػذر الشاعر الجميع تٔن فيهم الأمتَ بأف لا أحد في مأمن من سطوة لسانو وسيفو  •

 .الواو واو ربى ومهجة ىي الروح أو النفس ويكتٌ ىنا عن الإنساف تٔعتٌ ورب إنساف  ( وَمُهْجَةٍ ) •

 .الجواد أي الفرس , ظهره حرـ أي لا يستطيع أف يركبو أي إنساف : الدعتٌ  ( تَّوَادٍ ظَهْرُه حَرَ ُـ)  •

 .أي من شدة سرعة الفرس  ( رجِلبهُ في الركّضِ رجِلٌ وَاليدافِ يَدٌ ) •

وْتِ يػَلْتَطِمُ ) •
َ
 .يصف قوتو وشجاعتو وشاعريتو في ىذين البيتتُ  ( حتى ضرَبْتُ وَمَوْجُ الد

 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 السيف الحاد الدرىف لعا الجيشاف العظيماف الجحفلبف

 :وتتابع معاني الفخر في القصيدة في أبيات سارت مستَ الأمثاؿ بتُ الناس في كل زماف كقولو  •
وَالسّيفُ وَالرّمحُ والقرْطاسُ وَالقَلَمُ فالخيَْلُ وَاللّيْلُ وَالبػَيْداءُ تَعرفُِتٍ 

 .ويعد ىذا البيت من أشهر أبيات الفخر والفروسية في الشعر العربي  •

 !ويروى أف سيف الدولة من شدّة إعجابو بالبيت ت٘تٌ أف يكوف مدحو بو , فقاؿ حينها لشاطرتو ملكي  •

:  بعدد كبتَ من قطاع الطرؽ , فقاؿ لو خادمو فاتت الأسديّ  , حينما فكّر في الذرب لّما لقيو ىذا البيت ىو سبب مقتل الشاعروكما يروى أف  •
 .لقد قتلتتٍ , فصمد للمواجهة حتى قتُل : وذكر لو البيت , فقاؿ : ألست القائل 

 .ىو لسوؼ الجباف , لأف الجباف لؼاؼ الستَ بالليل  ( وَاللّيْلُ ) •

 .أي الصحراء , سُيت عند العرب مفازة تيمناً بها وإلا فهي الدهلكة  ( وَالبػَيْداءُ ) •

 .رمز للحرب  ( وَالسّيفُ وَالرّمحُ ) •

 .رمز إلذ الشعر والثقافة والعلم  ( والقرْطاسُ وَالقَلَمُ ) •

حتى تػَعَجّبَ متٍ القُورُ وَالأكَمُ صَحِبْتُ في الفَلَواتِ الوَحشَ منفَردِاً 
تنحو القصيدة في بقية أبياتها منحى الفخر  تٔعاف مكرورة ت٘ثلت في الصبّ والشجاعة وامتلبؾ أجود الخيل التي ترافقو في رحلبتو الشاقة الخطرة في لراىل  •

 .الصحراء مع التأكيد على بطولتو وبسالتو , ويربط أبيات الفخر بالأسف على قراره الرحيل عن الأمتَ الذي أحبو حباً خالصاً 

 .الجباؿ العالية أو الدناطق العالية  ( وَالأكَمُ )جمع قارة وىي أرض ذات حجارة سود أو جبل صغتَ كأنو مطلي بالقار ,  ( القُورُ )الخلب ,  ( الفَلَواتِ ) •
نَا أفْ نػُفَارقِػَهُمْ  ُـ ياَ مَنْ يعَِزّ عَلَيػْ وِجداننُا كُلَّ شيءٍ بعَدكَمْ عَدَ

لَوْ أفّ أمْركَُمُ مِن أمرنِاَ أمَمُ مَا كافَ أخلَقَنَا مِنكُمْ بتَكرمَِةٍ               
فَمَا لجرُْحٍ إذا أرْضاكُمُ ألَدُ إفْ كافَ سَركُّمُ ما قاؿَ حاسِدُناَ             

لَوْ أفّ أمْركَُمُ مِن أمرنِاَ أمَمُ مَا كافَ أخلَقَنَا مِنكُمْ بتَكرمَِةٍ               
فَمَا لجرُْحٍ إذا أرْضاكُمُ ألَدُ إفْ كافَ سَركُّمُ ما قاؿَ حاسِدُناَ             
نَا لَوْ رَعَيْتُمْ ذاؾَ مَعرفَِةٌ                نػَ عارِؼَ في أىْلِ النػُّهَى ذِمَمُ وَبػَيػْ

َ
إفّ الد
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وَيَكْرَهُ الله ما تأَتوُفَ وَالكَرَُـ كم تَطْلُبُوفَ لنََا عَيْباً فيُعجِزكُمْ             
أناَ الثػّرَياّ وَذافِ الشّيبُ وَالذرََُـ ما أبعدَ العَيبَ والنّقصافَ منْ شرَفي      

َـ الذي عندي صَواعِقُوُ          يزُيلُهُنّ إلذ مَنْ عِنْدَهُ الدِّيَمُ ليَْتَ الغَمَا
لا تَسْتَقِلّ بها الوَخّادَةُ الرُّسُمُ أرَى النػّوَى يقَتَضيتٍ كلَّ مَرْحَلَةٍ         
ُـ لئَِنْ تػَركَْنَ ضُمَتَاً عَنْ مَيامِنِنا            نْ وَدّعْتػُهُمْ نَدَ

َ
ليََحْدُثَنّ لد

أفْ لا تفُارقِػَهُمْ فالرّاحِلوفَ ىُمُ إذا تػَرَحّلْتَ عن قػَوٍْـ وَقَد قَدَرُوا          
وَشَرُّ ما يَكسِبُ الإنسافُ ما يَصِمُ شَرُّ البِلبدِ مَكافٌ لا صَديقَ بِوِ         

 .ولكنو رحيل دُفع إليو دفعاً بإعراض الأمتَ عنو وتٕاىلو إياه •

نَا) • يتضح من ىذا البيت بأف الشاعر يؤاـ بتُ التًغيب والتًىيب أو بتُ عزة النفس وبتُ حبو لسيف الدولة فكأنو يعيش بتُ نارين  ( ...ياَ مَنْ يعَِزّ عَلَيػْ
 ., فلذلك لصده مرة يهجو الأمتَ ىجاء مبطناً ومرة لؽدحو 

 وعلى طريقتو يفلسف ىذا الفراؽ في بيت لبس ثوب الحكمة الدطلقة قائلب إنهم ىم الدفارقوف وليس ىو إذا لد يتمسكوا بو ويكرموه كما ينبغي مع  •
 .علمهم بأنو أىل لذاؾ الإكراـ الدستحق 

 .التلميح بالرحيل  ( أرَى النػّوَى) •

كما أف الشاعر يعرؼ حقيقة قدره عند الأمتَ ويعلم أنو شاعره الأثتَ , ولكن الأمتَ يتنكر لذذا الاقتناع أحياناً استفزازاً للشاعر , ومتابعة لدزاج شانئية  •
 .وحاسديو حينا آخر 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
ّـ الشيء إذا قصده ورغب فيو أمم  تٔعتٌ عهود ومواثيق ذمم ىي العقوؿ النهى تٔعتٌ قصد من أ
 أي تطالبتٍ وتقتضيتٍ البعاد والتًحاؿ النوى جمع دلؽة وتطلق على السحابة الداطرة أو الدطر الدتتابع الديم
 أي يلحقو بالعار يصم اسم ماء في طريق مصر للخارج من الشاـ ضُمتَاً  الرّسم الإبل التي تتحمل مشاؽ السفر وتنوع ستَىا الوخاد

 

شُهْبُ البُزاةِ سَواءٌ فيوِ والرَّخَمُ وَشَرُّ ما قػَنّصَتْوُ رَاحَتي قػَنَصٌ          
تَُٕوزُ عِندَؾَ لا عُرْبٌ وَلا عَجَمُ بأيّ لَفْظٍ تػَقُوؿُ الشّعْرَ زعِْنِفَةٌ           

وكاف الشاعر في تلك الجلسة العاصفة يصوؿ في كل جهة فتًاه يلتفت لضو أدعياء الشعر الذي لغمعهم الأمتَ حولو , وىو أعلم الناس بقدرىم , ولكنو  •
 .يفعل ذلك كيداً بشاعره حتى لا يظنَّ بأنو قد ظفر وحده بقلب الأمتَ فيزاد غروره 

والشاعر حينما لغعل شعراء الأمتَ الذين لػظوف بكرامة رخماً وزَعَانِفَ أف ذلك ذٌـ للؤمتَ الذي أصبح لا يفرؽ بتُ الباز والرّخم وىذا الذجاء في البيتتُ  •
 !السابقتُ يناؿ سيف الدولة أكثر لشا يناؿ ىؤلاء الشعراء 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة الدعتٌ الكلمة
 سقاط الناس الزعانف من بغاث الطتَ وضعافها لشا يأكل الجيف الرخم من كواسر الطتَ البزاة
  أخف الدلبمة العتاب تٔعتٌ تقبل تٕوز

 
 

قد ضُمّنَ الدُّرَّ إلاّ أنوُّ كَلِمُ ىَذا عِتابُكَ إلاّ أنوُّ مِقَةٌ                
وحتى آخر بيت في القصيدة لؽسك الشاعر تٓيوط الدزاوجة بتُ عتابو لسيف الدولة وتأكيد لزبتو لو , ويبقى الشاعر سامياً فوؽ الجميع , ويؤكد لو أف  •

 .ىذا العتاب صادر من نفس لؽلؤىا حبُّك أيها الأمتَ ويبقى الودّ ما بقي العتاب 

 السابقة الأبيات ألفاظ معاني

 الدعتٌ الكلمة
 ىي المحبة الدقِة
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 جماليات النص:  

 . كانت حاضرة بكل خصائصها في النص الذي أعدّه الشاعر قاصمة لخصومو ورداً قوياً على انتقاص الأمتَ لقدره شخصية الشاعر •
 :اللغة والأسلوب 

 .وعاطفتها وقوة أدائها وتتابع أنفاسها عبّّت أحسن تعبتَ عن موضوعها وعن صاحبها ألفاظ القصيدة ومعانيها  •

 . والبعد عن الغريب ألفاظ الشاعر السهولةوقد غلب على  •

وخلت من الدعاظلة والتعقيد إلا في قليل من أبياتها , رتٔا لأف فواد الشاعر كاف يهدر غيظاً فلب يتمهل لتَاجع بعض أبياتها من فرط إلحاح عاطفتو في  •
  ... ( .وَمُهْجَةٍ مُهْجَتي )مثل قولو 

وبهذه  , ويزيدىا جمالاً ثوب الحكمة والدثل السائرومع ذلك فالأكثر عند الشاعر السهولة والوضوح ودقة التعبتَ مع جودة السبك وحلبوة الإيقاع ,  •
  .الطريقة استحق أف يكوف رائداً لاتٕاه ولشثلبً لدنهج خاص في تاريخ الشعر العربي

 الحكمة التي عُرؼ بها الشاعر خففت من حدة أسلوبو خاصة في مواضع العتاب والنيل من الحاضرين تٔا فيهم الأمتَ ,  •

إف لد  (خولة  )كاف حريص ألا يصرح بهجاء الأمتَ , رتٔا خوفاً من الانتقاـ أو مراعاة لسابق عهده معو , أو ؿ حبة في النفس باقية لأخت الأمتَ  •
  .تكن للؤمتَ كما يرى بعض شراح ديوانو

, وما أبعد ...الخيل والليل  )اشتمل النص على عددٍ من الأبيات السائرة , إما لقوتها في مقاـ الفخر أو لعمق معناىا وما انطوت عليو من الحكمة مثل  •
 (, و وشر ما يكسب الإنساف ما يَصِمُ ..., وإذا ترحلت عن قوـ ...العيب والنقصاف عن شرفي 

حار وشبم , صدؽ المحبة وادعائها , وحالر  ) فقد أحسن الشاعر استخدامو بلب تكلف أو تصنع وقد ت٘ثل في الطباؽ والدقابلة في الدعاني مثل أما البديع •
  .(السلم والحرب التي عبّ عنها بالسيوؼ الدغمدة والسيوؼ التي تقطر دماً , والعدؿ والظلم , وأناـ ويسهر , والبزاة والرخم 

أحسن والأحسن , ىزمهم وانهزموا , جاىل وجهلو , ومعرفة  ) مثل أما الجناس فقد تزينت تّرسو كثتَ من أبيات النص خاصة الجناس الاشتقاقي •
  (ومعارؼ , ترحلت والراحلوف , قنصتو وقنص 

               (وكَافَ أحسنَ ما في الأحسَنِ الشّيَمُ *** فكافَ أحْسَنَ خَلقِ الله كُلّهِمِ  ): ومن صور البديع رد العجز على الصدر والإرصاد في مثل قولو  •

  ( وَمَا عَلَيْكَ بِهمْ عارٌ إذا انهزََمُوا ***عَلَيْكَ ىَزْمُهُمُ في كلّ مُعْتػَرَؾٍ ): وقولو 

 :اللغة والأسلوب 

تعجب ) و ( موج الدوت يلتطم ) وفي قولو  ( تَصافَحَتْ فيوِ بيِضُ الذنِْدِ وَاللِّممُ  *** أمَا تػَرَى ظَفَراً حُلْواً سِوَى ظَفَرٍ ): ت٘ثلت في الاستعارة في مثل قولو  •
  .(متٍ القور والأكم 

 .كناية عن حاؿ السلم وقد تكوف كناية عن الخموؿ وعدـ الشهرة  (سيوؼ الذند مغمدة  ): ومن ألواف البياف الكنايات الدعبّة في مثل قولو  •

 .كناية عن الحرب وتٖقق النصر , وقد تكوف كناية عن الاشتهار  (ونظرتُ إليو والسيوؼ دـ  )
 .كناية عن التباس الأمور ورؤية الأشياء على غتَ حقيقتها  (وتٖسب الشحم فيمن شحمو ورـ  )

َـ الذي عندي صَواعِقُوُ )والبيت  شطره الأوؿ كناية عن شدة الأذى وتٖمل الدشقة , وشطره الثاني كناية عن  ( يزُيلُهُنّ إلذ مَنْ عِنْدَهُ الدِّيمَُ *** ليَْتَ الغَمَا
 .النعيم والرخاء وتواصل الدعروؼ 

 .كما تنوعت صيغ التعبتَ وإف كانت أميل إلذ الأساليب الخبّية في مواضع الفخر والتهديد  •

واحر قلباه , ويا أعدؿ الناس  ) , وإف كانت في معاني العتاب والذجاء أوضح , مثل الندبة والنداء في قولو أساليب الإنشاء فقد انبسطت في النص أما 
  . (, ويا من يعز علينا 

وما انتفاع أخي الدنيا  )و  (... أكلما رمت جيشاً  )و  (مالر أكتم حبا  ) والإنكار وتٔعتٌ النفي حينا في مثل قولو والاستفهاـ ورد تٔعتٌ التعجب
  (بناظره 

إلذ جانب أسلوب النهي  (ما أبعد العيب والنقصاف عن شرفي  )و  (ما كاف أخلقنا منكم بتكرمة  ) في النص مثل بعض صيغ التعجبكما وردت 
 .والتمتٍ 

 .وقد قوت ىذه الأساليب الدعاني التي يرمي إليها الشاعر وأبرزتها في قوتها التي تناسب التحدي ورد الاعتبار الذي ينُشده  •
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 :الدوسيقى 

في النص تكاملت عناصر الدوسيقى الدمثلة في الإيقاع الخارجي الدتمثل في إيقاع تفعيلبت تْر البسيط الذي مكن الشاعر بامتداده ومطاوعتو من التعبتَ  •
 . عن خلجات نصفو الدضطربة في ىذه الجلسة العاصفة 

 .إلذ جانب قافية الديم الدضمومة وقد تقوى ذلك بالإيقاع الداخلي الدتمثل في الطباؽ والجناس وتكرار الألفاظ والتقسيم  •

 
وخلاصة القول إن أبا الطيب استطاع أن يبرز النص في قوتو وتماسكو الذي يتناسب مع موضوعو ، فاتسم النص بوىج الصدق الفنَّ كما امتازت معانيو 

 .بالقوة والعمق 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


