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الحوار في المسرحية:
الحوار هو الوسيلة التي تظهر تفاعل الأحداث والشخصيات, وهو الأداة التي تتواصل من خلالها شخيصات المسرحية, وتقوم مقام الراوي الذي يسرد الأحداث ويحتل المواقف ويكشف عن نوازع الشخصيات في الرواية. 
والحوار المسرحي النموذجي لاتلعثم فيه أو تردد أو خروج عن الموضوع. وإذا ماتلعثمت الشخصية المسرحية أو ترددت في حديثها أو نسيت بعض ماتريد قوله أو خرجت عن جادة الموضوع فإن ذلك يكون مقصودا لبيان طبيعة خاصة في الشخصية أو الموقف لا تصويرا للحوار المسرحي. 
وينبغي أن يتسم الحوار بالحيوية, وأن يكون قادرا على الإيحاء بما يدور في نفس الشخصيه وفكرها أكثر من قدرة الحديث العادي وأن يتجاوب مع طبيعة الموقف والشخصيه وألا يظل على وتيرة واحدة. ويتلون الحوار وفق تطور الشخصية خلال نمو الحدث المسرحي. 
الحوار تواصل بين شخصيات المسرحية, فر ينبغي أن يطول الحديث من جانب واحد بحيث يخفي الشخصيات الأخرى, ويعوق تطور الموقف المسرحي, ولكن هذا يبقى رهن إرادة المؤلف وإحساسه بطبيعة الموقف ومقتضياته ويحكم على صحته أو خطئه بمقدار مايمتلك من قدرة على جذب المشاهد والتأثير عليه. 
نجوى النفس:
يلجأ المؤلف إلى نجوى النفس للكشف كشفا مباشرا عما يدور في نفس الشخصيات وفكرها ووجدانها ومشاعرها. ففي المواقف المسرحية المتوترة لا يمكن للشخصية أن تفسح عن دخيلة نفسها وفكرها لغيرها من الشهصيات, ولكنها مع ذلك تجتاز أزمة نفسية أو لحظه هامه لابد أن ينقلها المؤلف إلى المشاهد, ولذا يتيح المؤلف لتلك الشخصية أن تتحدث إلى نفسها لتكشف عن أفكارها ومشاعرها الباطنة وكأنها تفكر بصوت مسموع. 
ويلجأ الكاتب المسرحي إلى نجوى النفس عندما تجد الشخصية نفسها في الغالب في مفترق الطرق بين سلوك وآخر, أو في حيرة, أو في حيرة من أمرها لاتدري أي قرار تتخذ. 
ونجوى النفس غير واقعي لكن المؤلف المسرحي يجده ضرورة لازمة لكي يستطيع أن يرسم شخصياته ومواقفه بناء كاملا, فللمسرح مواصفاته الخاصة وليس صورة للواقع. 
فخديث النفس كشف نفسي مثير في عبارات فيها من التوتر والشاعرية مايصور انفعالات الشخصية الباطنة القوية. 
أشهر ماعرف من نجوى النفس في المسرحيات الكبرى, حديث "هاملت" إلى نفسه وقد بلغت به الحيره مداها حتى خطر له الإنتحار كما يفهم من تلك النجوى:
"أكون أو لا أكون .... هذه هي القضية...!" 
هذه نجوى طويلة قبلها الجمهور لأنها تصور لحظة متوترة وأزمة باطنة عنيفة عند بطل مسرحي تابع المشاهد مصيره بإهتمام وهو يعلم أن ذلك البطل لا يستطيع أن يطلع أحد على تلك الخواطر التي تدور في رأسه. 
الحديث الجانبي:
وهو حديث بين شخصيتين, أو أن تتحدث الشخصية إلى نفسها في حضور شخصيات أخرى. يفترض أنها لا تسمع هذا الحديث مع أنه يتم على مسمع منها. 
ويلجأ المؤلف إلى الحديث الجانبي حين يريد أن يطلع المشاهد على ماتنوي الشخصية أن تأتيه من فعل, أو تتخذه من تدبير بحيث تظل شخصيات المسرحية الأخرى جاهلة به. 
والحديث الجانبي لا يستسيغه المشاهد لأنه يؤثر على بناء المسرحية أحيانا, فيحيل بعض أجزائها من مشاهد درامية تروى من خلال الحوار والحركة إلى نقل الأحداث نقلا مباشرا. 
لغة الحوار:
هذه القضية أثارها النقاد العرب لإزدواجية اللغة العربية بين الفصححة والعامية. والمسألة ليست حربا بين الفسحى والعامية, وهذه قضية فنية, فبعض المسرحيات ماتصلح له الفصحى كالمسرحيات التاريخية والفكرية والمترجمة, ومسرحيات أخرى تصلح لها العامة كالمسرحيات الإجتماعية التي تصور تباين المستوى الثقافي الواقعي.
بعد هذا المقطع .. هناك جزئية لم أكتبها ... ندبرها إن شاء الله. 
كل العناصر التي تحدثنا عنها متداخلة تؤلف بناء مسرحا كاملا ينقل تصورا كليا لموضوع المسرحية وأحداثها وماتنطوي عليه من رموز ودلالات. 
يقسم المؤلف المسرحية إلى فصول من 3-5 وقد يكون الفصل من مشهد واحد أو أكثر من مشهد. ويعرض المؤلف في كل فصل مايقدر أن يخطو بالحدث في سبيل النمو خطوة خاصة إلى الأمام, ويقف في نهاية الفصل عند لحظة يتوقع المشاهد فيها تطورا جديدا في الفصل, وفي نهاية كل فصل يسدل الستار ليدل على نهاية مثيرة للتوقع دالة على أن الأحداث والشخصيات تشير في سبيلها إلى قمة الأزمة المسرحية. 
التشويق: (مهم)
يحاول المؤلف المسرحي أن يشد انتباه المشاهد طوال العرض, ويحاول ألا يفتر شعوره نحو متابعة أحداثها وسلوك شخصياتها وتطور مصائرهم. ووسيلة التشويق هو إثارة شوق المشاهد لمتابعة الأحداث والإندماج في المواقف والإهتمام بالشخصيات حتى يتعاطف.... مالحقت أكتب الباقي 
وسائل التشويق:
- اعتماد المؤلف على الحركة الدرامية الدائمة متجنبا السرد والإشارة إلى أحداث تقع خارج المسرح, ويتم ذلك عن طريق مواقف صغيرة متوترة, تنعقد ثم تنحل صاعدة طوال الوقت إلى قمة المسرحية وأزمتها. وهذه مواقف تتوارد منطقيا, حيث يقضي كل منها غلى آخر, أو عن طريق الإسترجاع أو الذكرى. ومن خير النماذج للمزاوجة المتكررة بين شاهد الماضي والحاضر مانجده في المسرحية "بائع متجول" لآرثر موليير.
- التركيز وعدم الإطالة والتشعب إلا إذا اقتضى الأمر كما في المسرحيات التاريخية. 
الوحدات الثلاث:
وحدة الزمان والمكان والموضوع. 
ففي المسرحيات الكلاسيكية تدور الأحداث في إطار زمني لايتجاوز اليوم الواحد الكامل, وعلى ألا تنتقل من مكان إلى مكان قدر الطاقة وأن يكون هناك موضوعا واحدا لكي يربط بين مشاهد المسرحية ومواقفها المختلفة. 
وفي المسرح الرومنسي حافظ الكتاب على وحدة الموضوع فقط, متنقلين في الزمان والمكان حسب طبيعة الأحداث والموضوع. 
النهاية الحاسمة والنهاية المفتوحه:
تبلغ المسرحية قمتها حين ينتهي الصراع إلى غايته أو ترجح كفة من جوانبه على الأخرى. وتنتهي الأحداث إلى مايمكن أن يحس المشاهد معه أنه نهاية لها. 
ففي بعض المسرحيات تكون هذه النهاية نهاية حاسمة يتعزز عندها مصير الشخصيات, ولايتوقع المشاهد معها أي إمتداد آخر للأحداث. 
وقد تكون النهاية مفتوحة, تظل فيها مصائر الشخصيات معلقة بعض الشيء وتظل الأحداث فيها قابلة للنمو.
