
 
 

 ( النثر العربً الحدٌث )محتوى مقر                                    
 اٌّذبػشح الأٌٚٝ

 
سٖ ّٛ  ٔٙؼخ إٌضش اٌؼشثٟ اٌذذ٠ش ٚػٛاًِ رط

 
 ِذخً ئٌٝ إٌٙؼخ اٌذذ٠ضخ

ػٍٝ اٌذمجخ اٌّّزذح ِٓ دخٛي دٍّخ ٔبث١ٍْٛ اٌفشٔغ١خ ئٌٝ ِظش عٕخ  (ػظش إٌٙؼخ  )أؽٍك اٌجبدضْٛ اٌؼشة ِظطٍخ 

  .َ ٚدزٝ اٌذشة اٌؼب١ٌّخ الأٌٚٝ اٌزٟ أزٙذ ثغمٛؽ أوضش اٌجٍذاْ اٌؼشث١خ رذذ الاعزؼّبس اٌغشثٟ اٌّجبشش1798
ًّ اٌغإاي اٌزٞ ٠زجبدس ئٌٝ اٌز٘ٓ ٘ٛ  ِب اٌزٞ ٠جؼً وض١شاً ِٓ اٌجبدض١ٓ ٠ؼذّْٚ غضٚ ٔبث١ٍْٛ ٌّظش ثذا٠خ ٔٙٛعٍ ػشثٟ؟: ٌٚؼ

ّْ اٌظذِخ اٌزٟ أدذصزٙب ٘زٖ اٌذٍّخ ثّب جبءد ثٗ ِٓ ِٕجضاد اٌذؼبسح اٌغشث١خ اٌذذ٠ضخ  الإجبثخ ػٓ ٘زا اٌزغبؤي رىّٓ فٟ أ

دح ثىً الأدٚاد اٌجذ٠ذح  ّٚ وبٔذ ثّضبثخ إٌّجّٗ اٌزٞ أ٠مع اٌششق اٌؼشثٟ ِٓ عجبرٗ اٌط٠ًٛ اٌؼ١ّك، فمذ وبٔذ ٘زٖ اٌذٍّخ ِض

 ٚاٌٛعبئً
اٌؼظش٠خ اٌزٟ وبْ ٠جٍٙٙب اٌؼشة، فمذ اعزجٍت ٔبث١ٍْٛ ِؼٗ فٟ ٘زٖ اٌذٍّخ اٌّطجؼخ، ٚأٔشأ ِغشدبً ٌٍزّض١ً، ِٚذاسط لأثٕبء 

اٌفشٔغ١١ٓ، ٚجش٠ذر١ْٓ ئدذاّ٘ب ثبٌؼشث١خ، ِٚظٕؼبً ٌٍٛسق ِٚشطذاً فٍى١بً، وّب ألبَ ِىزجخً ػبِخً، ٚغ١ش رٌه ِٓ اٌٛعبئً 

ّْ ٘زٖ اٌذٍّخ ػٍٝ اٌشغُ ِٓ أّٔٙب دٍّخً اعزؼّبس٠خ ئلا أٔٙب رّضًّ أدذ اٌؼٛاًِ . اٌذذ٠ضخ ٌٚزٌه لا ِٕذٚدخ ِٓ الاػزشاف ثأ

 .ػٛاًِ إٌٙؼخ اٌذذ٠ضخالأعبع١خ ِٓ 
 :ثبلإػبفخ ئٌٝ ػٛاًِ أخشٜ ػبِخ ِضً

 .اٌؼٛدح ئٌٝ الأطٛي ٚخبطخ وزت اٌزشاس اٌزٟ ِضٍّذ سافذاً ِّٙبً ِٓ سٚافذ إٌٙؼخ اٌذذ٠ضخ -

 
ظٙٛس دشوبد الإطلاح اٌذ٠ٕٟ ٚاٌغ١بعٟ فٟ اٌجلاد اٌؼشث١خ، ِٕٚٙب دشوخ اٌش١خ ِذّذ ثٓ ػجذ اٌٛ٘بة فٟ شجٗ اٌجض٠شح -

اٌؼشث١خ، ٚدشوخ ِذّذ أدّذ اٌّٙذٞ فٟ اٌغٛداْ، ٚاٌذشوخ اٌغٕٛع١خ فٟ ١ٌج١ب، ٚدشوبد الإطلاح اٌزٟ لبد٘ب جّبي اٌذ٠ٓ 

 .الأفغبٟٔ ٚر١ٍّزٖ اٌش١خ ِذّذ ػجذٖ، ٚػجذ اٌشدّٓ اٌىٛاوجٟ ٚغ١شُ٘

ٙب ّّ  :ػٍٝ أْ ٕ٘بٌه ػٛاًِ خبطّخ ثجبٔت ٘زٖ اٌؼٛاًِ اٌؼبِخ أوضش اٌزظبلب ثبٌجبٔت اٌضمبفٟ ٚأوضش اسرجبؽبً ثبلأدة، ِٓ أ٘
 :٠مظخ الأِخ اٌؼشث١خ -1

ي ٘زا اٌزًٍّّ ِغ ِشٚس اٌضِٓ ئٌٝ ٠مظخ د١ٓ سأد  ّٛ ثذأد الأِخ اٌؼشث١خ رزًٍّّ ِٓ دبٌخ اٌزخٍفّ ٚا١ٌّٕٙخ اٌزشو١خ ػ١ٍٙب، ٚرذ

 شؼٛة اٌؼبٌُ دٌٛٙب ثذأد فٟ ثٕبء ٔٙؼزٙب
ّْ ثاِىبٔٙب اٌؼٛدح ئٌٝ ِّبسعخ دٚس٘ب اٌذؼبسٞ ثبلالزذاء ثٙب، ٚاٌٛلٛف ػٍٝ ػٕبطش  ٚدؼبسرٙب اٌذذ٠ضخ، فأدغّذ د١ٕئزٍ أ

 .لٛرٙب ٚرمذِّٙب
ئدخبي ئطلادبد : ٚلذ دفؼٙب ٘زا الإدغبط ئٌٝ اٌّطبٌجخ ثذمٛلٙب اٌّششٚػخ، فأخزد اٌشؼٛة اٌؼشث١خ رطٍت ِٓ الأرشان

سد ٘زٖ اٌّطبٌجبد ئٌٝ ظٙٛس دشوبد ئطلاد١خ ٚرٕظ١ّبد ع١بع١خ رذػٛ ئٌٝ الأفظبي ػٓ  ّٛ ع١بع١خ ٚاجزّبػ١خ، صُ رط

 .اٌذٌٚخ اٌؼضّب١ٔخ ِٕٚذُٙ الاعزملاي اٌغ١بعٟ
ٚلذ رؼضّصد ٘زٖ ا١ٌمظخ ثغجت رؼشّف اٌؼشة ػٍٝ ثؼغ ِٕجضاد اٌذؼبسح اٌذذ٠ضخ وبٌطجبػخ ٚاٌظذبفخ ٚاٌزٕظ١ُ الإداسٞ 

 .اٌذذ٠ش، ثبلإػبفخ ئٌٝ سجٛع الأِخ اٌؼشث١خ ئٌٝ رشاصٙب اٌضمبفٟ ٚاٌفىشٞ ٚالأدثٟ ثؼذ ئد١بئٗ

 
ٚلذ صاد ِٓ رٕجّٗ اٌشؼٛة اٌؼشث١خ اسرفبع دبٌخ اٌزذذّٞ ٌٍغشة اٌزٞ ثذأ فٟ فشع ع١طشرٗ ١ّٕ٘ٚزٗ ػٍٝ اٌجلاد اٌؼشث١خ ثذا٠خ 

 .ِٓ دٍّخ ٔبث١ٍْٛ ػٍٝ ِظش، ٚلذ أزمٍذ دبٌخ ا١ٌمظخ ٚاٌزٕجّٗ ٘زٖ ئٌٝ ِؼظُ ألب١ٌُ اٌجلاد اٌؼشث١خ

  :ٚلذ ٚلف ٚساء ٘زٖ ا١ٌمظخ ٔفش ِٓ أػلاَ اٌفىش ٚالأدة فٟ ؽ١ٍؼزُٙ
ٚوبْ لذ أسعٍٗ ِذّذ . اٌزٞ ٠ؼذُّ ػٍّبً ثبسصاً ِٓ أػلاَ إٌٙؼخ الأدث١خ فٟ ِظش (1873-1801)سفبػخ سافغ اٌطٙطبٚٞ  -

ٚئ١ٌٗ ٠ؼٛد اٌفؼً فٟ رؼش٠ت لغُ ِٓ اٌؼٍَٛ . ػٍٟ ئٌٝ فشٔغب ٚػبد ِٕٙب ِغٍذّبً ثبٌؼٍَٛ ٚاٌّؼبسف ٚاٌٍغبد ٚا٢داة

 (ِذسعخ الأٌغٓ )رأع١ظ : ٚاٌّؼبسف، ٚوبْ ِٓ أُ٘ أجبصارٗ

 
اٌزٟ ػ١ٕذ ثزؼ١ٍُ اٌٍغبد الأجٕج١خ، ٚرشجّخ ػذد ِٓ اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ٚاٌفىش٠خ ئٌٝ اٌؼشث١خ، وّب أٌفّ وزجبً فٟ اٌزشث١خ ٚالاجزّبع، 



َٟ ثذساعخ اٌزبس٠خ ٚاٌجغشاف١خ  .ٚػٕ

صُ جبء ٔبط١ف ا١ٌبصجٟ اٌزٞ أعُٙ فٟ ئد١بء اٌٍغخ اٌؼشث١خ ػٓ ؽش٠ك رذس٠غٙب ٚوزبثخ اٌّمبِبد، ٚعبس ػٍٝ دسثٗ اثٕٗ -

 .ئثشا١ُ٘ ا١ٌبصجٟ

ٚرلاّ٘ب ثطشط اٌجغزبٟٔ اٌزٞ أعّظ اٌّذسعخ اٌٛؽ١ٕخ اٌزٟ ػ١ٕذ ثزذس٠ظ اٌٍغخ اٌؼشث١خ ٚاٌؼٍَٛ اٌذذ٠ضخ، ٚأٌفّ لبِٛط  -

 .(اٌجٕبْ)، ٚاٌّٛعٛػخ اٌؼشث١خ فٟ ػذح ِجٍذّاد، وّب لبَ ثزأع١ظ جش٠ذح (اٌّذ١ؾ)
اٌزٞ ٔششٖ ثبٌٍغخ اٌفشٔغ١خ، ٚغ١ش  (٠مظخ الأِخ اٌؼشث١خ)صُ جبء ػجذ اٌشدّٓ اٌىٛاوجٟ ٚٔج١ت ػبصٚسٞ طبدت وزبة  -

 .٘إلاء ِٓ الأػلاَ
٠ٚىّٓ دٚس ٘إلاء الأػلاَ فٟ لذسرُٙ ػٍٝ رط٠ٛغ إٌضش اٌؼشثٟ، ٚجؼٍٗ ٠ٛاوت الأفىبس ٚاٌمؼب٠ب اٌغ١بع١خ ٚالاجزّبػ١خ 

ثزخ١ٍظٗ ِٓ اٌضخبسف اٌٍفظ١خ ٚرٛج١ٙٗ ٌٍؼٕب٠خ ثبٌّؼّْٛ ثذلاً ِٓ الإفشاؽ فٟ اٌؼٕب٠خ ثبٌٍفع، دزٝ ٠ىْٛ ِفِٙٛبً ٌىً 

 .ؽجمبد اٌّجزّغ

 :اٌطجبػخ _2
رؼذّ ٚادذحً ِٓ اٌؼٛاًِ اٌّإصِّشح فٟ ٔٙؼخ الأدة اٌؼشثٟ اٌذذ٠ش، فمذ ظٙشد فٟ ِظش ِٓ خلاي اٌّطجؼخ اٌزٟ جٍجٙب ِؼٗ 

َ لأجً رٍج١خ اٌذبجبد اٌذى١ِٛخ، ٚئسػبء سغجبرٗ فٟ ٔشش 1821ٔبث١ٍْٛ، ٚثؼذ خشٚجٗ أعّظ ِذّذ ػٍٟ ِطجؼخ ثٛلاق ػبَ 

 .اٌؼٍُ ٚاٌّؼشفخ
ٚلذ رٌٛذّ ٘زٖ اٌّطجؼخ ئٌٝ جبٔت ؽجبػخ اٌج١بٔبد ٚالأٚساق اٌشع١ّخ، ؽجبػخ اٌىزت، ٚؽجبػخ طذ١فخ اٌٛلبئغ اٌّظش٠خ اٌزٟ 

ٚلذ رٛاٌٝ ثؼذ رٌه ظٙٛس اٌّطبثغ فٟ اٌجلاد اٌؼشث١خ خبطخ فٟ اٌشبَ د١ش رأعّغذ فٟ ٌجٕبْ . 1828َظٙشد فٟ اٌؼبَ 

 :ِطبثغ ػذح، ِٕٙب
  َ، ِٚطجؼخ اٌّؼبسف1848َ، ٚاٌّطجؼخ اٌىبص١ٌٛى١خ ػبَ 1834اٌّطجؼخ الأ١ِش٠ى١خ ػبَ -

 .َ، ٚغ١ش٘ب1855ػبَ 
 .ٚلجٍٙب أُٔشئذ ِطجؼخ فٟ دٍت فٟ ِطٍغ اٌمشْ اٌضبِٓ ػشش. 1864فٟ عٛس٠ب ظٙشد ِطجؼخ ٚلا٠خ عٛس٠ب ػبَ -

ٚفٟ اٌؼشاق أعّغذ اٌجؼضبد اٌزجش١ش٠خ ػذح ِطبثغ ِٕٙب ِطجؼخ اٌذ١ّٔٚىبْ فٟ اٌّٛطً، ِٚطجؼخ اٌضٚساء فٟ ثغذاد اٌزٟ -

 .أعّغٙب ِذدذ ثبشب

١خ اٌّطجؼخ فٟ ا٢رٟ. ٚ٘ىزا أزششد اٌّطبثغ فٟ اٌجلاد اٌؼشث١خ اٌّخزٍفخ ّّ  :ٚرىّٓ أ٘
ًّ اٌطجمبد الاجزّبػ١خ -1  .رؼ١ُّ اٌفىش ٚاٌضمبفخ ٚاٌّؼشفخ ػٍٝ و

بً ٌٍظذبفخ ٚاٌزشجّخ ٚالأدة ثفؼً ِب وبٔذ رمَٛ ثٗ ِٓ ٔشش ٌٍّمبلاد ٚاٌمظض اٌّزشجّخ ٚاٌّإٌفّخ _2 ِّ  .رؼذّ اٌّطجؼخ أُ
اٌذٚس اٌىج١ش اٌزٞ ٌؼجزٗ فٟ ٔشش وزت اٌزشاس اٌزٟ وبٔذ ج١ّؼٙب ِخطٛؽبد، ِّب شجّغ الأج١بي اٌجذ٠ذح ػٍٝ الارظبي  -3

  .ثبلأدة اٌمذ٠ُ
 . دٚس٘ب فٟ ؽجبػخ اٌىزت اٌّذسع١خ ٚاٌّمشساد اٌؼ١ٍّخ، الأِش اٌزٞ شجّغ ػٍٝ دشوخ اٌزأ١ٌف ٚاٌزظ١ٕف _4

 :اٌظذبفخ _3
ػُشفذ اٌظذبفخ فٟ اٌؼبٌُ اٌؼشثٟ فٟ اٌمشْ اٌزبعغ ػشش، ٚرٌه ِٓ خلاي طذ١فز١ْٓ أطذسّ٘ب اٌفشٔغ١ْٛ ثبٌٍغخ اٌفشٔغ١خ، 

ي طذ١فخ ثبٌٍغخ اٌؼشث١خ، رٍزٙب طذ١فخ اٌٛلبئغ  (اٌزٕج١ٗ  )صُ أرجؼٛا رٌه ثاطذاس ٔششح ثبٌٍغخ اٌؼشث١خ ػشفذ ة  ّٚ ٟٚ٘ رؼذّ أ

 اٌّظش٠خ اٌزٟ

 
 .َ ثبٌٍغخ اٌزشو١خ صُ ثبٌؼشث١خ1828أطذس٘ب ِذّذ ػٍٟ ثبشب فٟ اٌؼبَ 

 .1869َفٟ اٌؼبَ  (ٔض٘خ الأفىبس )صُ أطذس ئثشا١ُ٘ ا٠ٌٍّٛذٟ ِٚذّذ ػضّبْ جلاي جش٠ذحً أعجٛػ١خً اعّٙب-

ٙب جش٠ذح - ّّ اٌزٟ أٔشأ٘ب الأخٛاْ ثشبسح  (الأ٘شاَ)وّب أعُٙ اٌغٛس٠ْٛ فٟ ِظش فٟ رأع١ظ اٌظذف ٚاٌّجلاد، ٚوبْ أ٘

َ، صُ رلا رٌه ظٙٛس جش٠ذح اٌّمطُ، ٚطذ١فخ اٌٍٛاء، 1876، ٚأٔشأٚا ثؼذ٘ب جش٠ذح اٌّمزطف فٟ ػبَ 1975ٚع١ٍُ رملا ػبَ 

 .ٚغ١ش٘ب
دذ٠مخ الأفىبس، ٚجش٠ذح ٌجٕبْ، ِٚجٍخ اٌجٕبْ اٌزٟ أٔشأ٘ب ثطشط : ٚفٟ ٌجٕبْ طذسد طذف ع١بع١خ ٚأدث١خ ٚد١ٕ٠خ، ِٕٙب-

 .1870اٌجغزبٟٔ فٟ ػبَ 

 
ٚأػمت رٌه ظٙٛس طذف ػذ٠ذح فٟ اٌجلاد اٌؼشث١خ اٌّخزٍفخ ِضً عٛس٠ب ٚاٌؼشاق، وّب أطذس ثؼغ اٌؼشة طذفبً ثبٌٍغخ 

ْٛ اٌذٍجٟ اٌزٞ أطذس  ي طذ١فخٍ ِغزمٍخٍ لا رزجغ ٌٍذٌٚخ فٟ (ِشآح الأدٛاي  )اٌؼشث١خ فٟ رشو١ب ِضٍّب فؼً سصق الله دغُّ ّٚ وأ



 .1860َ، ٚفبسط أدّذ اٌشذ٠بق اٌزٞ أطذس طذ١فخ اٌجٛائت ػبَ 1855اٌؼبَ 

بً فٟ إٌٙؼخ الأدث١خ اٌذذ٠ضخ، ٠ّٚىٓ رٍخ١ض ٘زا اٌذٚس فٟ إٌمبؽ اٌزب١ٌخ ّّ  :ٚلذ ٌؼجذ ٘زٖ اٌظذف ٚاٌّجلّاد دٚساً ِٙ
 .اٌّغبّ٘خ فٟ ئد١بء اٌزشاس الأدثٟ ثٕششٖ ٚاٌزٕج١ٗ ئٌٝ ِب ف١ٗ ِٓ جٛأت ثب٘شح ػٓ ؽش٠ك اٌذساعخ ٚاٌزذ١ًٍ ٚاٌزذم١ك -1

 .ٔشش إٌزبط الأدثٟ شؼشاً ٚٔضشاً، ٚاٌزؼ١ٍك ػ١ٍٗ ث١ٓ اٌف١ْٕخ ٚالأخشٜ -2

رٛص١ك الأٚاطش ثبلأدة اٌغشثٟ ػٓ ؽش٠ك اٌزشجّخ ٚٔشش الأػّبي إٌّمٌٛخ ئٌٝ اٌٍغخ اٌؼشث١خ، ٚاٌزؼش٠ف ثبلأدة اٌغشثٟ  _3

 .ػٓ ؽش٠ك إٌظٛص اٌّزشجّخ ٚاٌذساعبد اٌزٟ ٠غُُٙ ف١ٙب اٌّزشجّْٛ ٚاٌىزبّة

فزخ اٌجبة أِبَ اٌفْٕٛ إٌضش٠خ اٌجذ٠ذح وبٌمظخ ٚاٌمظخ اٌمظ١شح ٚاٌّغشد١خ ، ِّب ١٘أّ الأجٛاء ٌزذاٚي ٘زٖ اٌفْٕٛ اٌزٟ  _4

ٚجذد لجٛلاً ٚاوزغجذ دؼٛساً ثّشٚس اٌضِٓ، ثؼذ اٌّؼبسػخ اٌشذ٠ذح اٌزٟ جُٛثٙذ ثٙب ِٓ لجً أطذبة اٌزٚق اٌّذبفع فٟ 

 .ثبدب الأِش

ػّّذ اٌضمبفخ ثؼذ أْ وبٔذ رمزظش ػٍٝ اٌخبطّخ، ٚطبس ثٛعغ فئخ وج١شح ِٓ ؽجمبد اٌشؼت أْ ٠مشؤٚ٘ب فٟ اٌّىزجبد  _5

 .اٌزٟ أعُغذ لإ٠ذاع اٌىزت ف١ٙب

أعّٙذ ٘زٖ اٌّجلاد فٟ رذش٠ش اٌٍغخ ِٓ الأعب١ٌت اٌجبِذح، ٚجٕخ اٌىزبّة ئٌٝ إٌضش اٌؼفٛٞ إٌّطٍك ِٓ ل١ٛد اٌجذ٠غ  -6

ػذ ػٍٝ طفذبرٙب اٌّٛػٛػبد ٚأطجذذ لش٠جخ ِٓ دبجبد اٌشؼت ِٚشبوٍٗ ٚٚالؼٗ ّٛ  . ٚاٌضخبسف اٌٍغ٠ٛخ، وّب رٕ
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 المحاضرة الثانٌة

 

 نهضة النثر العربً الحدٌث وعوامل تطوّره

 

 تابع العوامل التً أسهمت فً تطور النثر الحدٌث

 

  :الترجمة -4

للترجمة فضل كبٌر على الأدب العربً بوصفه وسٌلة اتّصال بٌن الشرق والؽرب، وقد كان هذا التؤثٌر فً النثر أكبر منه 

وقد كانت الترجمة فً بادئ . فً الشعر، ذلك أنّ ما ٌفقده الشعر من إٌحاءات ودلالات فً الترجمة أكبر بكثٌر مما ٌفقده النثر

أمرها لا تهتمّ كثٌراً بالدقّة الحرفٌة فً نقل النص الأصلً، فكان أكثر المشتؽلٌن فً هذا الباب ٌمٌلون إلى أخذ الفكرة ثم 

إعادة صٌاؼتها بؤسالٌبهم، ظنّاً منهم أنّ هذا ٌقرّب المادة المترجمة إلى الذوق العربً، فرخّصوا لأنفسهم حذؾ بعض المشاهد 

 الؽرامٌة، وترك الكلمات التً تخدش حٌاء

 

القارئ، وكذلك أضافوا للؤصل من الأسالٌب العربٌة ما ٌنسب إلى التحلٌة والتنمٌق، كإدخال شواهد شعرٌة وأؼانٍ وبعض 

الطرابؾ، وقد أسهم هذا الصنٌع فً تشجٌع القرُّاء على الإقبال على الأدب الؽربً والاستمتاع بقراءته والتروٌج له بٌن 

 .جمهور المتلقٌٌن

 :ومن أهم أفضال الترجمة على النهضة الأدبٌة الحدٌثة

ؾ الأدباء على الكثٌر من مظاهر تطوّر الأدب وأسالٌب التعبٌر فً مختلؾ الأجناس الجدٌدة، وخاصّة القصّة  -1 تعرَّ

 .والرواٌة والمسرحٌة

 وقوؾ الأدباء العرب على المذاهب الأدبٌة والنقدٌة، وتطبٌق الكثٌر منها -2

 .على الأدب العربً الحدٌث، شعره ونثره

ؾ الأدباء عن طرٌق الترجمة على التراث الأدبً والنقدي فً الؽرب منذ أقدم العصور، فترجموا الملبحم  -3 تعرَّ



ٌُترجم من قبل  .والمسرحٌات وكتب الٌونان والرومان مما لم 

 .ترجم المهتمون بالترجمة لأبرز أدباء الؽرب ونقّاده فً العصر الحدٌث -4

قدّمت الترجمة خدمةً جلٌلةً للنثر فخلصّته من قٌود الصنعة وطؽٌان البدٌع، ودفعت به إلى العناٌة بالمضمون بدلاً من  -5

 .الاقتصار على الاهتمام بالشكل الذي كان ٌرهق الأدب وٌثقله

 

  :البعثات العلمٌة -5

قدٌمة – على ندرتها – لم ٌكن الشرق العربً خالٌاً خلوّاً تامّاً من المدارس فً بداٌات النهضة، وإنما كانت المدارس فٌه 

 .النظام وتكاد لا تعرؾ إيِّ لونٍ من ألوان التعلٌم العصري

ولذلك دُهش الطلبب الذٌن أوفدهم محمد علً باشا للدراسة فً فرنسا من النظام المدرسً والتعلٌم بها كما وصؾ ذلك رفاعة 

ًَ بإرسال المبعوثٌن إلى أوربا . الطهطاوي فٌى بعض كتبه وكان محمد علً الذي تولىّ الحكم فً مصر بعد الفرنسٌٌن قد عَن

ٌِّةٍ على ؼرار الدول الأوربٌة،  هادفاً من ذلك إلى بناء دولة عصر

 

فذهب هإلاء المبعوثٌن لٌتخصصوا فً مختلؾ العلوم والآداب، فكانت أول بعثةٍ أرُسلت إلى فرنسا ٌقودها رفاعة رافع 

 .الطهطاوي ضمت أربعةً وأربعٌن طالباً للتخصص فً الطبِّ والهندسة والكٌمٌاء والزراعة والعلوم الأخرى

ٌت بمدرسة البعوث التحق بها عدد كبٌر من الطلبب  ثم توالى إرسال البعثات تِباعاً، وأعقب ذلك افتتاح مدرسة فً بارٌس سُمِّ

ٌِّنوا فً مصر مدرّسٌن ومترجمٌن وأطباء وموظّفٌن  .الذٌن عادوا بعد الدراسة فٌها إلى مصر مسلحٌّن بمختلؾ العلوم، وعُ

 .بالإضافة إلى هذه البعثات الرسمٌة التً تقوم بها الدولة كان هنالك الطلبب الذٌن ٌذهبون للدراسة على حسابهم الخاص

 

 .ثم لحقت الأقطار العربٌة الأخرى بعد مصر بحركة البعثات التً ما زالت مستمرة إلى ٌومنا هذا

 :وقد كان من فوابد هذه البعثات على العلم والثقافة والأدب

ٌّد التً كان ٌفتقدها التعلٌم التقلٌدي لدٌهم _1 ؾ العرب على نظام التخصُّص والحصص وأسالٌب التقوٌم والقٌاس الج  .تعرُّ

 .أسهم هإلاء المبعوثون إسهاماً كبٌراً فً النهضة الأدبٌة من خلبل اطّلبعهم على الآداب الؽربٌة القدٌمة والحدٌثة _2

 عمل بعض هإلاء على ترجمة الآثار الأدبٌة فؤؼنوا المكتبة العربٌة بالكنوز الؽربٌة فً -3

 .القصة والرواٌة والمسرحٌة

لبع على الآداب الؽربٌة نذكر منهم على سبٌل  ومن أعلبم النهضة الأدبٌة الذٌن درسوا فً الخارج أوأتٌُحت لهم فرصة الاطِّ

 :المثال

  .( زٌنب )محمد حسٌن هٌكل الذي درس فً بارٌس، وفٌها كتب أوّل رواٌة عربٌة هً رواٌة  -

لمولٌٌر، كان قد ألمّ بشًءٍ من المسرح فً  (البخٌل  )مارون النقّاش أوّل من كتب مسرحٌة عربٌة اقتبسها من مسرحٌة  -

 .روما

 توفٌق الحكٌم الذي أصبح فٌما بعد أحد أبرز أعمدة المسرح العربً كان أحد المبعوثٌن -

 .لدراسة الحقوق فً فرنسا

 .أحمد شوقً أمٌر الشعراء ورابد المسرح الشعري فً الأدب العربً كان أحد المعوثٌن -

وٌرتبط بحركة الابتعاث للدراسة فً أوربا مسؤلة إنشاء المدارس والمعاهد الحدٌثة فً البلبد العربٌة التً قامت على أكتاؾ 

  .أإلبك المبتعثٌن، فساهمت مساهمة فعّالة فً نشر الوعً والثقافة فً البلبد العربٌة

 مظاهر النهضة الحدٌثة

لقد أسهمت العوامل التً تحدثنا عنها فً تطوّر النثر الحدٌث ونقلته من حالة الضعؾ والركود إلى حالة النهوض والتطوّر، 

مختلفة،  مظاهر وقد شمل هذا التطوّر لؽة النثر وموضوعاته وفنونه، وقد تجلىّ إسهام هذه العوامل فً النهضة الأدبٌة فً



 :نذكر منها

اتّساع حركة التؤلٌؾ والنشر لتلبٌة حاجة المدارس والمدرّسٌن لكتب المقررات المدرسٌة والكتب العلمٌة الأخرى، فقد  -1

استعان مإسسو المدارس فً أوّل الأمر بالكتاب الأجنبً الذي تتم ترجمته، ثم ما لبث خرٌجو المدارس والعابدون من 

  البعثات أن تصدّوا لوضع هذه المقررات ولا سٌما ما ٌتّصل منها بالعلوم الإنسانٌة والآداب

كما أنّ . الانكباب على التراث القدٌم بتحقٌق مخطوطاته ونشرها نشراً علمٌاً ٌٌسر على القارئ الانتفاع بها من ؼٌر جهد -2

 .نشر هذه المخطوطات شجّع الجٌل الناشا من الكتّاب والشعراء على محاكاته وتقلٌده

ٌُضاؾ إلى ذلك البحوث والدراسات والمإلفات التً وُضعت للتعرٌؾ بذلك التراث وتقرٌبه من القرّاء بشرحه ووصفه 

 .والتعلٌق على ما فٌه من مظاهر القوّة والجمال الأسلوبً

المقالة، : كان من نتٌجة الاطلبع على الآداب الؽربٌة والتعمّق فً معرفة ما لدى الآخر أن ظهرت فنون أدبٌة جدٌدة، منها -3

 الخاطرة، القصة، القصة القصٌرة

 .الرواٌة، الملحمة، المسرحٌة بشقٌّها الشعري والنثري

فنحن نعلم أنَّ هذه اللؽة بسبب الأحداث السٌاسٌة التً مرّت بها البلبد العربٌة قبل النهضة : تعزٌز مكانة اللؽة العربٌة _4

مما أضعؾ _ إن وُجدت _ الحدٌثة، ظلتّ فترةً طوٌلةً مبعدةً عن الاستخدام فً الدوابر الرسمٌة والمراسلبت ومراكز التعلٌم 

السلٌقة اللؽوٌة الفصٌحة، حتّى جاء العصر الحدٌث الذي مكّن الكتّاب من الاطلبع على كتب التراث اللؽوي والأدبً بعد 

طباعتها ونشرها، ومكّنهم كذلك من الالمام بؤسالٌب النثر لدى الؽربٌٌن، وهذا نفح فً اللؽة العربٌة روحاً جدٌدةً عادت بها 

 .إلى قوتها ورصانتها

 

ن: إحٌاء الأدب العربً _5 ٌْ  :شعره ونثره، والذي قام على ركٌزت

نشر كتب النثر الأدبً المخطوطة وتحقٌقها وشرح الؽرٌب فٌها وتزوٌدها بالملبحظات والهوامش، ككتب المقامات  :الأولى

 .والرسابل والخطب وؼٌرها

مجاراة هذه الفنون النثرٌة ومحاولة تقلٌدها والإفادة من طرابقها وأسالٌبها وموضوعاتها فً الفنون النثرٌة الحدٌثة،  :الثانٌة

لم ٌكن مصدرها الأدب الؽربً وحده، فقد أخذت من المقامات العربٌة _ مثلبً _ فمن المعلوم أنّ القصة العربٌة الحدٌثة 

 .وقصص الحٌوان والقصص المترجمة مثل كلٌلة ودمنة وألؾ لٌلة ولٌلة

 

 مظاهر تطور النثر

ر النثر العربً فً ثلبثة محاور أساسٌة قام علٌها ونهض بها، وهً  :لقد مسّ التطوُّ

اللؽة التً تحررت من قٌود التكلؾّ منذ أن انحسرت موجة البدٌع فً منتصؾ القرن التاسع بعد قرون عدٌدة، فعادت تعانق -

 .الحٌاة، وتحمل الأفكار، وتصوّر المعانً الإنسانٌة التً ٌهدؾ إلٌها الكاتب

موضوعات الأدب التً كانت بعٌدةً عن حاجات الناس وحٌاتهم ومشاكلهم، ها هً تعود مرّةً أخرى لتلبً تطلعات الشعوب،  -

 .فصار الخطاب النثري ٌحللّ كل جانب الحٌاة السٌاسٌة والاجتماعٌة والتربوٌة والخلقٌة والدٌنٌة

 .كسب الأدب العربً الحدٌث فنون أدبٌة ونثرٌة جدٌدة كان ٌفتقر إلٌها، فظهرت المسرحٌة والقصة والرواٌة-
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 المحاضرة الثالثة

 فن المقال

 أهمٌة المقال وتعرٌفه

 :تكمن أهمٌة فنّ المقال فً

 .الصحؾ والمجّلبت والكتب: سٌرورته وسرعة انتشاره، مستفٌداً فً ذلك من وسابل الإعلبم والنشر المقروءة-



 ....الأدبً، الاجتماعً، السٌاسً، الدٌنً، الوطنً، العاطفً،: تنوّع أؼراضه التً تشمل -

 .قدرته على المساهمة فً الإصلبح وبناء الحٌاة-

ربة - ٌسْره الذي ٌجعله فً متناول ٌد الجمٌع كتّاباً وقرّاءً، حٌث لا ٌتطلبّ إنجازه إلّا قدر ٌسٌر من الموهبة وكثٌر من الدُّ

 .والمران

 :وللمقال تعرٌفات عدٌدة لا تختلؾ كثٌراً فً مضمونها، منها

 .قطعة محدودة فً الطول والموضوع، تكتب بطرٌقةٍ عفوٌةٍ سرٌعةٍ خالٌةٍ من الرهق والكُلفة: المقال-

قطعة إنشابٌة ذات طولٍ معتدل تكتب نثراً، وتلمّ بالمظاهر الخارجٌة للموضوع بطرٌقةٍ سهلةٍ، : وٌعرفه أدمون جونز بؤنه-

 .سرٌعةٍ ولا تُعنى إلا بالناحٌة التً تمس الكاتب عن قرب

ق فً بحثها أو الإحاطة : وجاء فً معجم لاروس الفرنسً بؤنّ المقال- اسم ٌطلق على الكتابات التً لا ٌدعًّ أصحابها التعمُّ

 .مقالة محاولةً أو خبرةً أو تطبٌقاً مبدبٌاً أو تجربة أوّلٌة التامة فً معالجتها وتعنً كلمة

 .المقالة ملبحظات مختصرة كُتبت من ؼٌر اعتناء: وٌعرفها بٌكون بقوله

أنّ المقال نوع من الإبداع الفنًّ الأدبً، معتدل الطول، ٌتحدّث نثراً عن تجربةٍ شخصٌةٍ تتناول ظاهرة : ومحصلة ذلك كلهّ

 .واحدة حدٌثاً عفوٌاً لا تكلُّؾ فٌه

ٌُظهر الانطباع الذاتً والتصوٌر الشخصً لكاتبه  .هذه التعرٌفات تكاد تلتقً فً مضمونها، وتتفق فً أنّ المقال ٌنبؽً أن 

 

 نشؤة المقالة وتطورها

ظهرت المقالة فً الأدب العربً فً العصر الحدٌث مع ظهور الصحافة التً احتضنت هذا الفنّ الأدبً فارتبط بها ارتباطاً  -

 .وثٌقاً 

 .فً إنجلترا وفرنسٌس بٌكون فً فرنسا مونتانً أمّا الآداب الأوربٌة فقد عرفت المقالة فً القرن السادس عشر على ٌد _

هذا الفنّ على الرؼم من أنّه فنٌّ حدٌث عرفه أدبنا العربً بفضل اتصاله بالثقافة الؽربٌة، إلا أنّ هنالك فنّاً شبٌهاً به عرفه 

العرب وتفننوا فٌه تفنناً كبٌراً، هو فنّ الرسابل وخاصة الرسابل الإخوانٌة، لكن الذي أبعد هذه الرسابل عن ممارسة دورها 

 .الإنسانً بشكل فعّال هو مٌلها إلى التكلؾّ والصنعة واعتنابها بالمحسنات اللفظٌة

 

فت فً مقاومة الاحتلبل، ومحاربة الفساد، وتصوٌر آمال  وحٌن ظهرت الصحافة فً الحٌاة العربٌة ظهرت المقالة التً وُظِّ

راً كبٌراً وازدهرت فً هذا العصر نسبة لمجموعة من العوامل، أهمهاالناس وتطلعاتهم، فتطوّرت بفضل ذلك المقالة   :تطوُّ

 .انتشار الصحافة فً الوطن العربً-

 .العودة إلى التراث العربً والإسلبمً الذي لا ٌخلو من جذورٍ لهذا الفنّ  -

 .الاتِّصال بالؽرب للؤخذ بالأصول الفنٌّة لهذا الأدب-

 . انتشار المطابع-

 .توافر عد كبٌر من الكتّاب الذٌن تخصصوا فً كتابة المقال فً الوطن العربً -

 أنواع المقالة

ن، هما ٌْ ن مهمّ ٌْ ن ربٌس ٌْ  :تندرج المقالة تحت صنف

 .المقالة الذاتٌة _1

 .المقالة الموضوعٌة _2

د أحاسٌسه، وتعكس عواطفه ونظرته الخاصّة إلى موضوع المقالة  .فالمقالة الذاتٌة هً التً تعبِّر عن مشاعر كاتبها، وتجسِّ

ٌّنِ بذاته، له أصوله ومناهجه، ٌعكس مضمونه  أما المقالة الموضوعٌة فهً التً تعبّر عن موقؾ الكاتب من موضوعِ مع

 .العلمً والإنسانً دون تنمٌق أو تذوٌق، بحٌث لا تطؽى شخصٌته على موضوعه الذي ٌعالجه



 

 المقالة الذاتٌة

 :تتوزّع المقالة الذاتٌة على أقسامٍ كثٌرةٍ، منها

ٌّن مخاطرها والأسباب الكامنة  :المقالة الاجتماعٌة _1 وهً التً تعالج مشكلة من مشاكل المجتمع، فتحللّ أبعادها، وتب

من ذلك مثلبً المقالات التً تناقش قضاٌا الزواج والأسرة والطلبق والعنوسة . وراءها، وتقدّم مقترحات الحلول المناسبة لها

 .والمهور وؼٌرها

ٌّز المقالة الاجتماعٌة بعمقها وبوجدانٌتها الصادقة، فصاحبها لا ٌكتفً بالتعبٌر عن شعوره الخاص، بل ٌتجاوز ذلك إلى - تتم

 .الشعور العام للمجتمع

مصطفى صادق الرافعً، أحمد أمٌن، قاسم أمٌن، المازنً، المنفلوطً، أحمد السباعً، : أبرز كُتّابها فً الأدب العربً-

 .وعبد الله بن خمٌس

وهً التً ٌعبّر فٌها صاحبها عن مواقفه الوطنٌة والسٌاسٌة وأحاسٌسه القومٌة، وٌهاجم الاستعمار  :المقالة السٌاسٌة _2

 .وٌنتقد السٌاسات الخاطبة، وٌحللّ أوضاع البلبد السٌاسٌة وعلبقاتها مع ؼٌرها من الأصدقاء والأعداء

 .تتمٌز بقدرتها على إثارة حماس الجمهور وتؤلٌبهم على مقاومة المستعمر ومقاومة الظلم -

 .الشاعر محمود سامً البارودي، محمد عبده، عبد الله الندٌم، سعد زؼلول، وؼٌرهم: من أبرز كُتّابها _

 

 .تتناول قضاٌا الدٌن، ومفهوم العقٌدة الصحٌحة، وحثّ الناس على الالتزام :المقالة الدٌنٌة -3

 .ٌهاجم كاتبها الخصوم الذٌن ٌكٌدون للدٌن، وٌفضح العناصر الهدّامة والملحدة التً تسًء للدٌانة الصحٌحة -

 .مصطفى صادق الرافعً، المنفلوطً، عابشة عبد الرحمن بنت الشاطا، العقّاد، وؼٌرهم: من أبرز كتّابها _

د فٌها تجربة إنسانٌة صادقة :المقالة العاطفٌة _4 ، وٌجسِّ ٌُودِع فٌها كاتبها عواطفه فً الحبِّ   .وهً التً 

 .الرافعً، المنفلوطً، المازنً، العقاد، وزكً مبارك: من أهمّ كتابها -

ٌِّة _5 ل ٌُلقً علٌها مشاعره وعواطفه :المقالة التؤمُّ نها بلون نفسه، و  .وفٌها ٌتحدّث الكاتب عن الكون والحٌاة والنفس ، فٌلوِّ

، (فٌض الخاطر  )، أحمد أمٌن فً (مطالعات فً الكتب والحٌاة )، العقاد فً (وحً القلم  )الرافعً فً : من أبرز كُتّابها _

 .جبران خلٌل جبران، أمٌن الرٌحانً، وإٌلٌا أبوماضً: بالإضافة إلى كتّاب المهجر الأمرٌكً أمثال

  .وؼٌر هذا من أنماط المقالة الذاتٌة كالمقالة الرثابٌة، والمقالة الوصفٌة

 المقالة الموضوعٌة

 .المقالة الفكرٌة، المقالة النقدٌة، والمقالة التارٌخٌة: أهم أنواعها

 .فتخضع لقضاٌا الفكر، دٌنٌة وفلسفٌة، ٌتخذ كاتبها من التحلٌل والتعلٌل والاستنباط وسٌلة للمعالجة: أما المقالة الفكرٌة -1

 .ٌنبؽً أن ٌكون كاتبها ملمّاً بؤبعاد موضوعه، فٌحسن مناقشته والخوض فٌه -

ٌِّد: أبرز كتّابها _  .زكً نجٌب محمود ولطفً الس

ؼالباً ما ٌكون لكاتبها موقؾٌ . تعتمد على الرواٌات والأخبار والوثابق وتتبُّع سٌر الأحداث والأشخاص: المقالة التارٌخٌة _2

ٌُحسن التفسٌر والعرض   .من الموضوع، وٌنبؽً أن 

 .تختص بالأدب والفنّ، وتتسم بالإنصاؾ والموضوعٌة والدقّة: المقالة النقدٌة الأدبٌة _3

ٌمتلك صاحبها ثقافة واسعة وقدرة على سبر أؼوار موضوعه، كما ٌمتلك قدرة على فهم النصوص وأبعادها الجمالٌة  -

 .والمعرفٌة

 .تكتب هذه المقالات فً الؽالب للمتخصصٌن فً شإون الأدب والفنّ  -

 .العقّاد، المازنً، طه حسٌن، أحمد الشاٌب وؼٌرهم: من أشهر كتابها -

 



ٌعدّها البعض نوعاً من أنواع المقال وٌراها البعض الآخر فنّاً قابماً بنفسه، لكنها فً الواقع هً أقرب إلى المقالة الذاتٌة، وإن 

 .كانت أكثر ارتباطاً بالعاطفة والوجدان

تصوٌر للحظة شعورٌة فجابٌة أو انفعال سرٌع لا تستوجب من : سمتها الؽالبة انسٌاب الكاتب مع خواطره وأحاسٌسه، فهً -

 .صاحبها فكرة مسبقة

مقدمة وعرض وخاتمة كما هو الحال فً المقالة، وإنما تعرض المشكلة عرضاً : كما أنها لا تشتمل على عناصر بناء محددة-

 .سرٌعاً ومباشراً 

==============  

 المحاضرة الرابعة                        

 عناصر بناء فن المقال

 

 :ٌُبنى المقال من العناصر التالٌة

 .وٌلعب دوراً مهمّاً فً جذب القارئ وشدّ انتباهه: عنوان المقال _1

 .ٌنبؽً أن ٌتّسم بالإٌجاز مع القدرة على التعبٌر عن القضٌة التً ٌرٌد الكاتب الكتابة عنها-

 . وٌنبؽً أن ٌتّسم بالوضوح والبعد عن الؽموض-

 :وتؤتً أهمٌّتها من: المقدمة -2

 .قدرتها على إعطاء فكرة عامة عن المقالة -

 .إثارة استؽراب القارئ ما ٌجعله ٌنجذب إلى المقالة فٌتابع قراءتها إلى النهاٌة -

ل القسم الربٌس فً المقال، وفٌه: جسم المقال -3  :ٌشكِّ

 .ٌناقش الكاتب الأفكار التً ٌحملها موضوعه-

 .ٌحاول من خلبله إقناع القارئ بصحّة آرابه عن طرٌق الأدلةّ والبراهٌن التً ٌسوقها لعرض أفكاره-

 .ٌقدّم فٌها الكاتب ملخّصاً لرأٌه واستنتاجاته من خلبل ما تقدّم من عرض: الخاتمة _4

 .تشكّل خلبصة ما ٌرٌد أن ٌقوله الكاتب، كؤن ٌطلب للآخرٌن اتخاذ موقؾ أو استنتاج عبرة-

 .اللؽة والأفكار والأسلوب:  وهًبالإضافة إلى عناصر البناء الشكلً الخارجً هنالك عناصر البناء الداخلً،•

وٌنبؽً أن ٌراعً فٌها الكاتب، سهولة المفردات، عدم التكرار إلا لضرورة توضٌح المعنى وترسٌخه، وعدم : اللؽة: أوّلاً 

كما ٌنبؽً أن تمتاز هذه الجمل بالترابط والإحكام وعدم . استخدام الجمل الطوٌلة إذا كان ٌمكنه استخدام الجمل القصٌرة

 .التفكّك

لا ٌكتب الكاتب من فراغ وإنما ٌنطلق من موضوعٍ ٌرٌد معالجته، هذا الموضوع ٌجب أن ٌرتبط بحاجات : الأفكار: ثانٌاً 

 .المجتمع وحاجات الفبة المخاطبة به

ٌّة المقال، هل هو أدبً أم علمً ، فالأدبً ٌمتاز بالنزوع العاطفً، بٌنما ٌمتاز العلمً : الأسلوب: ثالثاً  وهو ٌتوقؾ على نوع

  .بالنزوع العقلً التجرٌدي

 

 ( 1926 - 1876 )مصطفى لطفً المنفلوطً 

 .ولد فً مدٌنة منفلوط فً مصر فً أسرة ذات حسب ونسب -

 . درس تفسٌر القرآن والبلبؼة بالأزهر على ٌد الشٌخ محمد عبده وؼٌره-

 .هضم كتب التراث فً النثر والشعر، وآثار المعاصرٌن المترجمة والمإلفّة حتى تكوّنت لدٌه ثقافة أدبٌة واسعة-

ٌّد، ثم عمل محرراً للؽة العربٌة فً وزارة المعارؾ-  .بدأ كتابة مقالاته فً جرٌدة المإ

عانى المنفلوطً فً حٌاته الفقر والعوز، كما عرؾ طرٌق السجون، فانعكست هذه المعاناة فً كتاباته التً نالت شهرة -



 .عالٌة

 .برؼم اقتصار ثقافته على العربٌة وآدابها إلا أنه نشط فً مٌدان الترجمة-

 

 نشاط المنفلوطً الأدبً

أهم المجالات التً خاض فٌها المنفلوطً تؤلٌؾ القصص وترجمتها مستعٌناً ببعض أصدقابه، كما دبّج المقالات وخاصة  -

 .المقالات الاجتماعٌة والعاطفٌة

 .كانت تترجم له القصة الأجنبٌة فٌحٌلها إلى قصة تمتلا بالدروس والمواعظ حتى تبدو وكؤنّها من تؤلٌفه-

ٌّة فً تصوٌر الحبّ العذري الذي ٌخلو من الحسٌة، كما ٌصوّر الهموم الوطنٌة، وأنٌن الفقراء  - ٌّز قصصه بالعاطفة القو تتم

 .والبإساء

ذات الأصل الفرنسً وهً ترجمة لقصة بول وفرجٌنً، وماجدولٌن، أو تحت ظلبل الزٌزفون،  الفضٌلة :من أهمّ قصصه -

 .سبٌل التاج وفً والشاعر

  . العبرات، والنظرات: من أهمّ كتبه -

 

 أسلوب المنفلوطً

ٌّز أسلوب المنفلوطً بالخروج على الأسلوب التقلٌدي، فٌعمد إلى الاهتمام بتوضٌح المعانً والصور بدلاً عن البهرجة  - ٌتم

 .اللفظٌة

تمثّل كتاباته المرحلة الرومانسٌة التً شهدها الأدب العربً منذ مطلع القرن العشرٌن خٌر تمثٌل، فكان أدبه أدبٌ حزٌنٌ -

 .حافلٌ بصور الحرمان والمعاناة

ٌّز عباراته بحرارة العواطؾ وعمق المشاعر الإنسانٌة-  .تتم

 .ٌعمد أحٌاناً إلى التكرار والترادؾ والتقسٌم الموسٌقً الذي ٌحدث سجعاً مإثّراً -

ٌُإاخِذ به البعضُ المنفلوطً أنّ تحلٌلبته تفتقر إلى العمق والدقة فهً أقرب إلى أن تكون تحلٌلبت عامة-  .لعلّ أهمّ ما 

 

 نموذج تطبٌقً

 :مما جاء فٌه (الؽنً والفقٌر  )مقالاً بعنوان  (النظرات  )فً كتابه 

ما أظلم الأقوٌاء من بنً الإنسان، وما أقسى قلوبهم، ٌنام أحدهم ملء جفنٌه على فراشه الوفٌر، ولا ٌقلقه فً مضجعه أن  )

ٌُرعِد برداً وقرُّاً، وٌجلس أمام مابدةٍ حافلةٍ بصنوؾ الطعام، قدٌده وشوابه، حلوه وحامضه، ولا ٌنؽص  ٌسمع أنٌن جاره، وهو 

على شهوته، علمه أنّ بٌن أقربابه وذوي رحمه من تتواثب أحشاإه شوقاً إلى فتات مابدته، وٌسٌل لعابه تلهّفاً على فضلبتها، 

بل إنّ بٌنهم من لا تدخل الرحمة قلبه، ولا ٌعقد الحٌاء لسانه، فٌظل ٌسرد على الفقٌر أحادٌث نعمته، وربما استعان به على 

ما تشمل خزابنه من الذهب، وصنادٌقه من الجوهر، وؼرفه من الأثاث والرٌش، لٌكسر قلبه وٌنؽص عٌشه وٌنؽص له 

ًّ لأنّك فقٌر   ( حٌاته، وكؤنه ٌقول له فً كلِّ كلمةٍ من كلماته وحركةٍ من حركاته أنا سعٌد لأنً ؼنً، وأنت شق

 

 :ففً هذا المقطع نجد المنفلوطً

ًّ الذي ٌحٌا حٌاة البذخ بما تشتمل علٌه هذه الحٌاة من أطاٌب الطعام  - ًِّ والفقٌر، الؽن ٌُحسن تشخٌص المفارقة بٌن الؽن

والشراب، واقتناء ألوان اللباس وأنماط الأثاث، فٌكفل له ذلك التمتُّع بما لذّ وطاب، والفقٌر الذي ٌنتابه البإس والشقاء بسبب 

فات الؽنً الجارحة  .العدم، وبفعل تصرُّ

 .ٌبدي الكاتب أفكاراً ناضجة ومواقؾ إنسانٌة نبٌلة ومشاعر صادقة تمتلا بها نفسه-

ر فٌها، وأسلوباً سهلبً لا تكلُّؾ فٌه-  .ٌستخدم لؽةً واضحةً لا توعُّ



ٌّة-  .أهتمّ كثٌراً بالموضوع وإجلببه دون الزخرفة الشكل

 

 ( 1938 - 1880 )مصطفى صادق الرافعً

ولد لأسرةٍ لبنانٌةٍ الأصل هاجرت واستقرت فً مصر واشتهرت بالعلم والأدب ورفعة النسب، فكان والده أحد رجال  -

 .القضاء

 .نشؤ فً رحاب ثقافة دٌنٌة، فحفظ القرآن ودرس علوم الشرع-

 .شؽُؾ باللؽة العربٌة وآدابها، فؤتقنهما حتى أضحى كاتباً كبٌراً وعالماً بارزاً من أعلبم النهضة العربٌة الحدٌثة-

 . كاتباً بالمحاكم الشرعٌة حتى وفاته1899عمل منذ -

  .اتصل بالعدٌد من الشعراء والكتّاب، على رأسهم البارودي، فتؤثر بهم، ونظم الشعر وصدر له فٌه أكثر من دٌوان-

 

 

 نشاط الرافعً العلمً وألدبً

 .اهتم الرافعً بالبحث والمقال والشعر

ن، و (تارٌخ آداب العرب  ): صدر له من الكتب- ٌْ  (فً الشعر الجاهلً  )ٌردّ فٌه على كتاب  (تحت راٌة القرآن)فً جزأ

دٌن وعلى رأسهم العقّاد (على السفود)وكتاب . لطه حسٌن  .ٌردُّ فٌه على المجدِّ

وهً كتب تحوي فصولاً فً الحبّ والجمال . حدٌث القمر، المساكٌن، ورسابل الأحزان: فً مٌدان النثر الفنًّ صدر له-

 .والعشق والزواج

 .الذي طبع فً ثلبثة أجزاء (وحً القلم  )وصدرت تحت عنوان  الرسالة نشر الكثٌر من مقالاته فً مجلة-

 

 مقالات الرافعً

 .المقالة عند الرافعً أسلوب وفكرة، تمتاز بالعمق والبعد الفلسفً-

 .أما المضمون فهو إسلبمً ٌستمده من القرآن والسنّة، وما تلبهما من مصادر دٌنٌة وعربٌة قدٌمة-

ناهض الرافعً فً كتاباته الاستعمار، وظل ٌستنهض شباب الأمة، وٌذكِّرهم بؤمجاد العرب، وٌحثُّهم على استلهام تارٌخهم -

 .وتراثهم

ٌلجؤ الرافعً فً كتاباته إلى المحاجّة المنطقٌة التً ٌسوقها بؤسلوب الأدٌب، وهو ما ٌجعلها نوعاً فرٌداً من الأدب الدٌنً -

 .الرفٌع

 :جاء فيها (الإشراق الإلهي وفلسفة الإسلام  )كتب الرافعي مقالةً تحت عنىان -

 

ر ينبوع الضوء المسمّى النهار، يولد النبيّ فيوجد في الإنسانية ينبوع النور المسمّى الدين ) . كما تطلع الشمس بأنوارها فتفجِّ

وليس النهار إلا يقظة الحياة تحقق أعمالها، وليس الدين إلا يقظة النفس تحقق فضائلها، والشمس خلقها حاملةً طابعه الإلهي 

في عملها للمادة، تحول به وتغير، والنبيُّ يرسله الله حاملاً مثل هذا الطابع في عمله للروح تترقّى به وتسمو، ورعشات 

الضوء من الشمس هي قصّة الهداية ليكون في كلام من النور، وأشعّة الوحي في النبيِّ هي قصة الهداية لإنسان الكون في 

  .( نورٍ من الكلام

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 



 المحاضرة الخامسة

 فن القصة

 

 أهمٌة القصة ومفهومها

ًَ على إثر هذا التطوّر استقبالاً حافلبً فً أوساط القرُّاء  منذ أن عرؾ العرب القصة الحدٌثة شهد هذا الفنّ تطوّراً كبٌراً، ولق

العرب حتّى تسنّى للبعض أن ٌطلق علٌه دٌوان العرب الجدٌد، حالّاً به بذلك لمكانة الشعر التً عُرؾ بها عند العرب عبر 

 .التارٌخ

ٌُقصد به تزجٌة الفراغ، أو مجرّد المتعة والسمر لطرد الملل، وإنما أخذت تزاحم فنون الأدب  والواقع أنّ القصة لم تعد فنّاً 

فهً إن لم تكن . الأخرى بل تتقدمها فً كثٌر من الأحٌان، بفضل ما توافر لها من مقوّماتٍ تحقّق بها المتعة والمنفعة معاً 

ٌّدة الأدب جمٌعه فهً لا شكّ سٌدة الأدب المنثور بلب منازع لهذا السبب اتجه إلٌها كبار الأدباء فً العصر الحدٌث . س

 واتخذوها وسٌلة للتعبٌر، فعن طرٌقها عرؾ

ٌِّب صالح وؼٌرهم من الأدباء  الناس تولستوي، وشارلس دكنز، وهمنجواي، وؼارسٌا ماركٌز، ونجٌب محفوظ والط

 .العالمٌٌن

وعلى الرؼم من أنّ هذا الفنّ قد اكتسب فً عصرنا الحاضر من الكٌنونة والوضوح ما لا ٌحتاج معه لتعرٌؾ، إلا أنّ 

دها لا تختلؾ كثٌراً فً  ٌُعدّ تعرٌفاً جامعاً، لكن هذه التعرٌفات على تعدُّ الدارسٌن له اختلفوا فً وضع إطار دقٌق ٌمكن أن 

حكاٌةٌ تروي نثراً وجهاً من  ): مضمونها، ولعلنا نكتفً منها فً هذه المحاضرة بتعرٌؾ تشارلتن الذي ٌقول فٌه بؤنّ القصّة

 .( وجوه النشاط والحركة فً حٌاة الإنسان

 

 

 فهً إذن فنٌّ نثريٌّ تخلصّ فً وقتنا الحاضر من الشعر إلا ما ندر، كما أنّه تخلصّ

من الأمور الؽٌبٌة وخلصُ لمعالجة الإنسان وشإونه، كما تخلصّت القصّة فً الؽالب الأعم من الموضوعات التً أساسها 

 .الخٌال المحض، فصارت تعالج الواقع الإنسانً والنفسً والاجتماعً

وعلى الرؼم من أنّ رسالة القصة وهدفها النهابً هو هدؾ الآداب والفنون عامة، إلا أنّها تعدُّ من الأدب الموضوعً الذي 

م عبرةً اجتماعٌةً أو عظةً  ٌسعى من خلبله القاص إلى المشاركة فً حلِّ المشكلبت بطرٌقةٍ فنٌّة إبداعٌه، فهً ٌمكن أن تقدِّ

  .أخلبقٌةً، أو تحمل رسالة سٌاسٌةً دون أن تتنازل عن الجانب الفنًّ الذي به تكتسب مشروعٌتها، ومنه تستمدُّ حٌاتها

 

 نشؤة القصة وتطورها فً الأدب العربً

القصة الحدٌثة فنٌّ جدٌدٌ وقع إلى الأدب العربً عبر اتصاله بالؽرب وتؤثّره بآدابه، فتؤثَّر الكُتّاب العرب بالفنون الأدبٌة التً 

 .كان للؽرب فضل السبق فٌها فً العصر الحدٌث، وعلى رأسها القصّة

والقصة الحدٌثة المقصودة هنا والتً لم ٌعرفها العرب إلا فً العصر الحدٌث هً تلك التً تتوافر فٌها مجموعة من الثوابت 

الفنٌّة المعروفة التً سنفصل الحدٌث عنها، وهً بعٌدة عن فنون الحكاٌة العربٌة القدٌمة التً وُجدت فً الأدب العربً على 

 .مدى عصور مختلفة

 :أما الحكاٌات والقصص العربٌة التً عرفها الأدب العربً فً القدٌم، فٌمكن الإشارة إلٌها فً النقاط التالٌة

 

ر ما كان ٌجري بٌن القبابل العربٌة من • فً العصر الجاهلً عرؾ الأدب العربً ألواناً من الحكاٌات التً كانت تصوِّ

نت بعد أن عرؾ العرب الكتابة فً عصور لاحقة، من تلك القصص  نزاعات ومصالحات، تمّت رواٌتها مشافهةً ثمّ دوِّ

 :الجاهلٌة

 .قصة عنترة بن شداد-



 .قصة الزٌر سالم-

 .قصة أبً زٌد الهلبلً-

 .قصة داحس والؽبراء، وؼٌرها من الحكاٌات-

  :فً صدر الإسلبم عرؾ العرب قصصاً مختلفة، وذلك عن طرٌق *

 

ه القرآن الكرٌم على العرب من أخبار الأمم البابدة، وقصص الأنبٌاء السابقٌن-  .ما قصَّ

القصص التً كان ٌحكٌها الرسول علٌه الصلبة والسلبم على أصحابه، مثل قصّة أصحاب الأخدود، وقصّة الثلبثة الذٌن -

ل بطٌب العمل  .وقعوا فً الضٌق ولم ٌنجهم إلا التوسُّ

 .فً العصر الأموي ظهرت قصص العشّاق، وقصص الأبطال الفرسان•

فً العصر العباسً الذي امتد لأكثر من خمسة قرون، عرؾ العرب فٌه قصصاً مختلفة، وشهدت فٌه القصة العربٌة تطوّراً •

  ملحوظاً، منها ما هو عربً، ومنها

ه القرآن الكرٌم على العرب من أخبار الأمم البابدة، وقصص الأنبٌاء السابقٌن-  .ما قصَّ

القصص التً كان ٌحكٌها الرسول علٌه الصلبة والسلبم على أصحابه، مثل قصّة أصحاب الأخدود، وقصّة الثلبثة الذٌن -

ل بطٌب العمل  .وقعوا فً الضٌق ولم ٌنجهم إلا التوسُّ

 .فً العصر الأموي ظهرت قصص العشّاق، وقصص الأبطال الفرسان•

فً العصر العباسً الذي امتد لأكثر من خمسة قرون، عرؾ العرب فٌه قصصاً مختلفة، وشهدت فٌه القصة العربٌة تطوّراً •

  ملحوظاً، منها ما هو عربً، ومنها

 

 :ومن القصص المترجمة، نذكر

 .القصص التً وردت فً كتاب كلٌلة ودمنة-

 .قصص ألؾ لٌلة ولٌلة-

ن، هما• ٌْ ن ربسٌ ٌْ القصص التً وردت فً التراث : أما فً العصر الحدٌث فقد تطوّرت القصة العربٌة مستفٌدةً من رافد

رها مجموعة من العوامل أهمّها. العربً، والقصّة الؽربٌة الحدٌثة ظهور الطباعة والصحافة والترجمة : وقد ساعد على تطوُّ

 .ووسابل الاتّصال الأخرى التً نهضت بها

ن ٌْ  :وقد مرّت القصّة الحدٌثة بمرحلت

 

 .مرحلة الترجمة والتعرٌب: أوّلاً 

 .مرحلة التؤلٌؾ: ثانٌاً 

أما فً مرحلة الترجمة فقد نشرت الصحؾ العربٌة الكثٌر من القصص التً ترجمها بعض الأدباء والمثقفٌن العرب  *

بؽرض إٌجاد هذا الفنّ فً الأدب العربً، وقامت الصحؾ بنشر القصص المترجمة كصحٌفة الهلبل وصحٌفة الأهرام فً 

 .مصر، وصحٌفة حدٌقة الأفكار وصحٌفة لسان الحال فً بٌروت

ٌّز هذه المرحلة  :ولعلّ أهم ما ٌم

 أنّ المترجمٌن لم ٌراعوا الدقّة فً ترجمتهم للنّص الأصلً، وإنّما تصرّفوا فٌه إٌجازاً  -

 .وحذفاً واختصاراً 

ولعلّ ذلك ٌرجع هذا إلى . امتازت الترجمة فً هذه المرحلة أٌضاً بالضعؾ والركاكة وشٌوع الأخطاء النحوٌة والصرفٌة-

 .ضعؾ المترجمٌن وجهل القرّاء الذٌن كانوا لا ٌهمهم فً هذه القصص إلّا التسلٌة والترفٌه

لكن مع مرور الزمن تحسّنت الترجمة كثٌراً من حٌث الالتزام بنقل النّص الأصلً، ومن حٌث تقلٌل الأخطاء اللؽوٌة، خاصّة 



ٌّداً   .بعد أن ولج مجال الترجمة عدد من المترجمٌن الأكفاء الذٌن درس بعضهم فً الجامعات الؽربٌة وأتقنوا الترجمة إتقاناً ج

رفاعة الطهطاوي، مصطفى لطفً : ومن أهم الأدباء الذٌن برزوا فً مجال الترجمة وأسهموا فً تطوٌرها وتجوٌدها _

 .المنفلوطً، حافظ إبراهٌم، عبد الرحمن بدوي، طه حسٌن، وؼٌرهم

أما المرحلة الثانٌة من مراحل تطوّر القصة العربٌة الحدٌثة وهً كما ذكرنا مرحلة التؤلٌؾ، فقد بدأت بواكٌرها فً نهاٌة •

فنّ _ وهً تعدُّ مرحلةً مهمّةً لما صحبها من رؼبةٍ صادقةٍ فً إدخال هذا الفنّ . القرن التاسع عشر وبداٌة القرن العشرٌن

وكان الدافع الأساسً لهذه الرؼبة هو استثمار هذا الفنّ الجدٌد فً مٌادٌن الإصلبح . إلى الأدب العربً الحدٌث_ القصّة 

 .الاجتماعً

تمثّلت بداٌة مرحلة التؤلٌؾ فً استلهام القصص العربٌة القدٌمة مثل فنّ المقامات العربٌة وحكاٌات ألؾ لٌلة ولٌلة وؼٌرها،  -

ولعلّ الهدؾ من ذلك هو مدّ الجسور بٌن الأدب العربً الحدٌث والتراث العربً القدٌم، تحقٌقاً للؤصالة وبثّ المشاعر 

 .القومٌة العربٌة

 :من أوابل القصص المإلفّة فً الأدب العربً الحدٌث، مستوحٌة التراث العربً -

 .مجمع البحرٌن للشٌخ ناصٌؾ الٌازجً-

 .حدٌث عٌسى بن هشام لمحمد الموٌلحً-

 .لٌالً سطٌح للشاعر حافظ إبراهٌم-

لوا على ما اشتملت علٌه القصّة الؽربٌة من أصول فنٌّة،  لوا كثٌراً على التراث بقدر ما عوَّ ثم أعقب ذلك ظهور كُتّاب لم ٌعوِّ

 .التارٌخً والاجتماعً والنفسً والسٌاسً وؼٌر ذلك: واتّجه هإلاء الكُتّاب اتجاهات مختلفة، منها

ن وعشرٌن رواٌة، نُشرت ما بٌن  - ٌْ من أهمّ الكُتّاب الذٌن ؼلب على إنتاجهم الاتجاه التارٌخً، جورجً زٌدان الذي كتب اثنت

1891-1914. 

علً أحمد باكثٌر، ومحمد فرٌد أبو حدٌد الذي ٌعدّه البعض أباً للرواٌة : ثم جاء بعده عدد من كتّاب القصة الحدٌثة، أمثال

 .التارٌخٌة

 (زٌنب  )محمد حسٌن هٌكل فً رواٌته : أما الاتجاه الاجتماعً فٌبدو أنّه استهوي الكثٌرٌن من كُتّاب القصّة الحدٌثة، منهم -

التً ٌعدّها البعض أوّل رواٌة عربٌة مكتملة، ومنهم محمود تٌمور، وعبد الرحمن الشرقاوي، ونجٌب محفوظ . 1914

  .وٌوسؾ إدرٌس وؼٌرهم

ارتبطت القصة الاجتماعٌة بالمشاكل الاجتماعٌة وما ٌتصل بها من عادات وتقالٌد، كما عالجت قضاٌا المرأة وما ٌتعلق بها 

 .من زواج وعمل ، وصوّرت مشاكل الفقر والبإس والشقاء والإقطاع خاصة فً الرٌؾ

 (إبراهٌم الكاتب)للعقّاد، ورواٌة  (سارة)ظهر كذلك الاتجاه النفسً، الذي ٌسعى لتصوٌر أعماق النفس، كما فً رواٌة -

 .للمازنً

ٌُعنى بتصوٌر مساوئ الاحتلبل الأجنبً وبالنضال الوطنً - ظهر أٌضاً الاتجاه السٌاسً بعد الحرب العالمٌة الثانٌة، وهو 

 .والقومً

مشكلة تؽلٌب المضمون على الشكل، ومشكلة الازدواج اللؽوي : من أبرز المشاكل التً واجهتها القصة العربٌة الحدٌثة *

 .بٌن العامٌّة والفصحى

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 المحاضرة السادسة

 القصة أشكال

اختلؾ الدارسون فً تقسٌماتهم للقصّة، وهو اختلبؾ ٌقوم على طول القصة وقصرها، وتركٌزها على حدث واحدٍ  -

مها البعض إلى أربعة أشكال. واتّساعها لأكثر من حدث الرواٌة، القصّة، القصة القصٌرة، : وعلى هذا الأساس ٌقسِّ

مها آخرون إلى ثلبثة أقسام. والأقُصوصة ن. رواٌة، قصة، وقصة قصٌرة: وٌقسِّ ٌْ رواٌة، : بٌنما لا ٌراها البعض سوى قسم



 .وقصة قصٌرة، وهو تقسٌم ارتضاه الكثٌرون من دارسً فنّ القصّة

ر جانباً طوٌلبً أو فترة كاملةٍ من حٌاةٍ خاصّة أو من مجموعة من  - أبرز ما تختلؾ فٌه الرواٌة عن القصة القصٌرة أنّها تصوِّ

نةً واحدة من الحٌاة ٌّ  .الحٌوات، فً حٌن أنّ القصّة القصٌرة تتناول حادثةً مع

اختلؾ الدارسون فً تقسٌماتهم للقصّة، وهو اختلبؾ ٌقوم على طول القصة وقصرها، وتركٌزها على حدث واحدٍ  -

مها البعض إلى أربعة أشكال. واتّساعها لأكثر من حدث الرواٌة، القصّة، القصة القصٌرة، : وعلى هذا الأساس ٌقسِّ

مها آخرون إلى ثلبثة أقسام. والأقُصوصة ن. رواٌة، قصة، وقصة قصٌرة: وٌقسِّ ٌْ رواٌة، : بٌنما لا ٌراها البعض سوى قسم

 .وقصة قصٌرة، وهو تقسٌم ارتضاه الكثٌرون من دارسً فنّ القصّة

ر جانباً طوٌلبً أو فترة كاملةٍ من حٌاةٍ خاصّة أو من مجموعة من  - أبرز ما تختلؾ فٌه الرواٌة عن القصة القصٌرة أنّها تصوِّ

نةً واحدة من الحٌاة ٌّ  .الحٌوات، فً حٌن أنّ القصّة القصٌرة تتناول حادثةً مع

  الفن القصصًرعناص

ّّ القصة عملٌ فنًّ ٌتؤلؾ من عناصر مختلفة، ٌإدّي كلُّ عنصر فٌه وظٌفةً فً بناء القصة فً وحدةٍ فنٌّةٍ عضوٌةٍ متجانسة 

 .الحادثة، الشخصٌة، البٌبة، الأسلوب، والحبكة: وعناصر القصّة كثٌرة، من أهمّها. هً وحدة العمل القصصً

 :(الأحداث ) الحادثة :أوّلاً 

وهً مجموعة من الوقابع الجزبٌة مرتبطة ومنظمة على نحوٍ . من أهمّ عناصر القصة فلب ٌبنى عملٌ قصصً من دونها -

 .خاصٍ، تمثّل الموضوع الذي تدور حوله القصّة

 .تإخذ الحوادث من الحٌاة البشرٌة، وهً كثٌرةٌ جداً لا ٌمكن حصرها فً زمنٍ أو مكانٍ واحد -

 

ٌّد هو الذي ٌمتلك القدرة على اقتناص الحوادث المهمّة التً تتصل بحٌاة الناس وبمشاكلهم - ولذلك ٌفضّل فً . القاص الج

اختٌار الحوادث أن تتناول المشاكل الإنسانٌة سواءً اتّصلت بالواقع الراهن أو بالتارٌخ أو الخٌال، وهذه هً مصادر اختٌار 

 .موضوعات القصص

م البعض الحوادث فً القصّة إلى حوادث ربٌسٌة وحوادث ثانوٌة، فالربٌسٌة هً التً تشكّل بإرة الصراع فً النّص،  - ٌقسِّ

 :بٌنما تمثّل الحواث الثانوٌة دور المساند والداعم للؤحداث الربٌسٌة، وذلك من خلبل إسهامها فً

أو التعرّؾ على _ 3. أو كشؾ جوانب الشخصٌة وتحدٌد سماتها_ 2. إضفاء طابع من الطرافة على الجوِّ العام للقصّة _1

 .أفكار الكاتب واتجاهه فً الحٌاة

 :ومن عناصر النجاح فً اختٌار الحادثة

 .قدرتها على إحداث التشوٌق الذي ٌشدُّ انتباه القارئ، وٌحقّق عنصر الدهشة -

ٌّة بالشخصٌات التً تإدٌّها فً القصة -  .ٌنبؽً أن تكون هذه الحوادث متسلسلةً مترابطة لها علبقة قو

 .ٌنبؽً أن ٌكون تطوٌرها فً النّص تطوٌراً طبٌعٌاً ٌنسجم مع العقل والواقع، وذلك بابتعاده عن كل ما هو ؼٌر محتمل-

فهذا التطوٌر هو الذي ٌبعث فً القصّة القوّة والحركة والنشاط، ٌحرّك الشخصٌات، وٌسوق الحوادث الواحدة نلو الأخرى، 

 .حتى تإدي إلى النتٌجة المرٌحة المقنعة

 

ٌّات: ثانٌاً   الشخص

 .وهً العنصر الثانً فً القصّة، تكون ملبزمة للحادثة فتمنحها الحركة وتبثُّ فٌها الحٌاة

تتعدد الشخصٌات فً القصّة، وؼالباً ما تكون فً الإنسان، ولكنها قد تكون فً الحٌوان حٌن ٌكون رمزاً تختفً وراءه  -

 .شخصٌة إنسانٌة،كما هو الحال قصص كلٌلة ودمنة، وقصص الحٌوان عند أحمد شوقً

  :لكً تكون الشخصٌة ناجحة فً القصّة ٌنبؽً أن تتوافر لها مجموعة من الشروط، منها -

 أن تكون بعٌدة عن التناقض -1



رها -2  أن تكون متفاعلة مع الأحداث متطوّرة بتطوُّ

 .( صراع داخلً )أن تكون مإثّرة فً سٌر الأحداث ومإثّرة فً وجود الصراع بٌنها وبٌن الآخرٌن، أو بٌنها وبٌن نفسها  -3

 :وٌشترط فً تصوٌر الشخصٌة ثلبثة أبعاد، هً

وٌقصد به رسم أوصاؾ الشخصٌة من الخارج،طولاً وقصراً، بدانةً ونحافةً، كما ٌصؾ لون البشرة : البعد الجسمً -1

ٌّزة  .وملبمح الوجه وما إلى ذلك من خصابص خلقٌة مم

 .وٌقصد به ثقافة الشخصٌة وعقٌدتها وبٌبتها ومجتمعها: البعد الاجتماعً -2

 

ٌُعنى فٌه الكاتب بتصوٌر عواطؾ الشخصٌة وطباعها وطرٌقة : البعد النفسً -3 ن، و ٌْ ن السابق ٌْ وهو قد ٌكون حصٌلة البعد

 .تفكٌرها وتصرفاتها

أما عن وضع الشخصٌة وترتٌبها فً القصّة وصلتها بالموضوع، فذلك ٌتوقّؾ على الكاتب، فقد ٌقدّمها تقدٌماً مباشراً منذ  -

 .بداٌة القصّة، وقد ٌضعها بعد تمهٌده للزمان والمكان، وقد تؤتً فً ثناٌا الصراع

أما عن مصادر الشخصٌة، فٌرجع أٌضاً للكاتب واعتباراته التً تفرضها طبٌعة الموضوع، فالكاتب قد ٌؤخذ هذه  _

  .الشخصٌات من التارٌخ، أو ٌختارها من الواقع، وقد ٌؤخذها من الأساطٌر، وقد ٌصنعها خٌاله

 :البٌبة :ثالثاً 

 .ٌُعنى ببٌبة القصة الزمان والمكان الذي تدور فٌه أحداثها، وتتحرك فٌه شخصٌاتها -

وهً تسهم فً دفع الأحداث القصصٌة إلى الأمام، وفً تطوٌر . والبٌبة الزمانٌة هً المدة التً تقع فٌها أحداث القصة -

ًٌّ على الإنسان والمراحل التً ٌمر بها منذ أن ٌخلق إلى أن ٌموت  .الشخصٌات الروابٌة، لأنها شاهد ح

تختلؾ من حٌث الطول والقصر فبعض القصص تتناول فترة قصٌرة وأخرى تتناول فترة _ أي البٌبة الزمانٌة _ كما أنها  -

 .زمنٌة طوٌلة

 

إذا قصُرت البٌبة الزمانٌة فمن الطبٌعً ألا ٌطرأ تؽٌٌر كبٌر على شخصٌات القصة فً النواحً الشكلٌة أو الثقافٌة أو -

ل ٌُّر أو تبدُّ  .النفسٌة، ولهذا تؤتً الشخصٌات فً هذه الحالة مكتملة النمو لا ٌطرأ علٌها تؽ

  .أما إذا طالت البٌبة الزمانٌة، فٌستطٌع الروابً حٌنبذٍ تطوٌر شخصٌاته، وإبراز حجم التطوّر الذي طرأ علٌها-

أما البٌبة المكانٌة فً القصة فهً لا تقتصر على الدلالة الجؽرافٌة، بل تشمل مجموعة الظروؾ المحٌطة بالإنسان، والتً -

 .تجتمع وتتحدد فتساهم فً تشكٌله

 وللمكان سطوته على الشخص من حٌث التفكٌر وطرق العٌش واللبس -

 .والأكل والؽناء والرقص وؼٌره

كما تفرض البٌبة المكانٌة على الأشخاص نوع العمل الذي ٌقومون به، ففً الأرٌاؾ مثلبً ٌعمل الناس فً الزراعة، وفً -

المناطق الساحلٌة ٌعمل الناس فً الصٌد، وفً البادٌة ٌقوم الناس بتربٌة المواشً، وفً المدٌنة ٌعمل الناس فً الصناعة 

 .والتجارة والوظابؾ العامة

  وقد تكون البٌبة مكاناً للحرب أو للسٌاحة وهكذا، فمراعاة كل هذا ٌعطً قٌمةً 

 .للعمل القصصً

 والبٌبة المكانٌة قد تضٌق وقد تتسع بحسب أحداث القصة، فقد تكون هذه-

 .البٌبة حارةً أو مدٌنةً أو إقلٌماً أو أنها تشمل أكثر من مكان فً أكثر من دولة

ٌّة أكبر فً الحركة والتنقّل -  .عندما ٌضٌق المكان تصبح علبقة الإنسان به أقوى، وإذا اتّسع ٌتٌح للئنسان حر

ٌّة ومتٌنة، فالإنسان ابن بٌبته، لذلك تلعب البٌبة دوراً مهمّاً فً حٌاة  فالعلبقة بٌن الشخصٌة الروابٌة وعنصر البٌبة علبقة قو

 شخصٌات القصّة، فالأشخاص



الذٌن ٌعٌشون فً القرُى والأرٌاؾ ٌختلفون عن الذٌن ٌعٌشون فً المدن كما ذكرنا، ومن هنا تختلؾ صفاتهم وطبابعهم، 

 وكذلك الاختلبؾ بٌن

 .الشخصٌات التارٌخٌة والمعاصرة وكل ذلك ٌنبؽً على الكاتب أن ٌنتبه إلٌه

ٌُّداً تامّاً بحرفٌة الواقع، فذلك قد ٌضعؾ من نبض - ٌّد تق من هنا ٌلزم كاتب القصّة أن ٌوضّح ملبمح هذه البٌبة، دون أن ٌتق

الحٌاة فً القصّة، فمن حقّ الكاتب أن ٌحلقّ بخٌاله لٌقدّم الواقع البٌبً بصورة فنٌّةٍ تحقّق الاستمتاع بقراءة ما ٌجري فً 

 .القصّة

وبقدر ما ٌنبؽً على الكاتب أن ٌهتم بتصوٌر البٌبة الاجتماعٌة التً تدور فٌها أحداث القصة، علٌه كذلك أن ٌهتمّ بوصؾ 

البٌبة الطبٌعٌة وما تشتمل علٌه من مشاهد طبٌعٌة سواءً أكانت بٌبة زراعٌة أم رعوٌة، جبلٌة أم سهلٌة، طبٌعة المساكن 

  .وشكل القرى والمدن وما إلى ذلك
 

 المحاضرة السابعة

 عناصر الفن القصصً

 

 الحبكة الفنٌّة -4

وهذا ٌعنً أنّها تدمج الشخصٌات فً . (سلسلة الأحداث التً تجري فً القصّة، متّصلةً ومرتبطةً فٌما بٌنها)الحبكة هً 

 .الأحداث التً تكون مرتبطةً برابط السببٌة

وتستمد القصّة جمالها وحٌوٌتها من قدرة كاتبها على نسج حبكتها الفنٌّة، بها ٌتماٌز الكتّاب، وبواسطتها تتفاوت الأعمال 

الأدبٌة حتى على مستوى الكاتب الواحد، حٌث نجد بعض أعماله أجمل من بعض، وما ذلك إلا لنجاحه فً صناعة وإدارة 

 .حبكة هذه دون تلك

 

 

 :والحبكة تكون مشوّقةً إذا توفّر لها

 .فكرة واقعٌة أو قرٌبة من الواقع-

الترابط والانسجام المحكم بٌن أجزابها، خاصّة بٌن الشخصٌات مع بعضها البعض من جهة، وبٌن الشخصٌات والأحداث -

 .من جهة أخرى

  :الحبكة أنواع•

ن، هما ٌْ  :من حٌث تركٌبها تقسّم الحبكة إلى نوع

م : الحبكة المفكّكة -1 وهً التً تُبنى على سلسلة من الحوادث أو المواقؾ المنفصلة التً لا ٌجمعها رابط، فالكاتب هنا ٌقدِّ

 مجموعة من الحوادث

لعبد  (الشارع الجدٌد  )قصة : ومن أمثلتها. الممتعة التً تقع على شكل حلقات متتابعة لا تنحدر الواحدة منها عن الأخرى

 .لتلستوي (الحرب والسلبم)لنجٌب محفوظ، و (زقاق المدق)الحمٌد جودة السحار، ورواٌة 

. وهً تقوم على حوادث مترابطة ٌؤخذ بعضها برقاب بعض وتسٌر فً خطٍّ مستقٌم حتى تبلػ مستقرّها: الحبكة المتماسكة -2

لطه حسٌن،  (دعاء الكروان)لنجٌب محفوظ، و (بداٌة ونهاٌة): ومنها. وأكثر القصص تُبنى على هذا النوع من الحبكة

 .لتوفٌق الحكٌم (عودة الروح)و

ن فً بعض القصص- ٌْ فالمهمُّ أن تكون الحبكة مركّبة بطرٌقة مقنعة وبعٌدة عن كثرة . وقد ٌكون نوعا الحبكة متوفر

 .المصادفات أو الافتعال

 :كما تقسّم الحبكة تقسٌماً آخر من حٌث موضوعها إلى نوعٌن أٌضاً، هما•

 .وهً التً تكون القصّة فٌها مبنٌة على حكاٌة واحدة: الحبكة البسٌطة -1



 .و تكون القصة فٌها مركّبة من حكاٌتٌن أو أكثر: الحبكة المركّبة -2

 :الحبكة عناصر•

الصراع : البداٌة، التشوٌق، التوقٌت، الإٌقاع، لكن أهم هذه العناصر ثلبثة، هً: تتكون الحبكة من عناصر متعددة، منها

 .والعقدة والحل

ر عمل روابً من دون صراع: الصراع -1 ًٌّ لنجاحه، فلب ٌمكن تصوُّ لأنّ الحٌاة التً . وجوده فً النص الروابً شرط أساس

ٌقول دٌان دوات . فكلما كان الصراع حادّاً كلما منح القصة إثارة أكبر. ٌمثّلها هذا النص لا ٌمكن تصوّرها من دون صراع

إنّ الأشخاص الذٌن ٌشعرون بالرضا والاطمبنان لا ٌصلحون لأن ٌكونوا شخوصاً بارزٌن فً الرواٌة، فما علٌك إلّا : فاٌر

ٌّل نفسك جالساً فً أحد المطاعم وعلى جانبك رجل وامرأته ٌشعران بالسعادة، وٌتبادلان أطراؾ الحدٌث بهدوء، وفً  أن تتخ

 .جانبٍ آخر ثمّة اثنان مشتبكان فً جدل جاد، عندها ستعرؾ أيّ الاثنٌن أكثر إثارةً 

 :وله ثلبثة أشكال فً القصة. فالحٌاة ملٌبة بالمشاكل التً تقود إلى الصراع

 .صراعه مع الشخصٌات الأخرى- ب. صراع الإنسان مع نفسه- أ

 .صراعه مع الظروؾ والأوضاع المتضادة والأقدار- ج

 

وهً اللحظة التً تصل فٌها الحبكة إلى أقصى درجات التكثٌؾ والانفعال، وتعتبر بداٌة وتمهٌد للحل، وتسمى : العقدة -2

 .وهً قد تكون ظاهرة أو مبهمة ؼٌر واضحة. بالذروة والأزمة

 .والاتجاهات الحدٌثة تتحاشى إبراز العقدة بصورة مفتعلة حتى تكون القصة أكثر تعبٌراً عن الحٌاة وأكثر شبهاً بها

هو النهاٌة التً تنتهً إلٌها أحداث القصة، وٌنبؽً أن ٌكون منطقٌاً لا تكلؾّ فٌه ولا افتعال، بل تكون جمٌع : الحلّ  -3

  . المراحل ممهّدة له، ساعٌة إلى إظهاره

 

 :الأسلوب -5

الأسلوب القصصً هو الطرٌقة التً ٌستطٌع بها الكاتب اصطناع الوسابل التً بٌن ٌدٌه لتحقٌق أهدافه الفنٌّة، كالحودث 

 .والشخصٌات والبٌبة وؼٌرها

ر بها بٌبة القصّة  م بها شخصٌاته إلى المتلقٌِّن، وٌصوِّ أو بصٌؽة أخُرى هو الطرٌقة التً ٌعالج بها القاص أحداث قصته، وٌقدِّ

 .ومواقفها المختلفة

الألفاظ والتراكٌب والصور والأخٌلة، وكذلك الانسجام بٌن المعانً ): والأسلوب ٌتؤلؾّ من مجموعة عناصر، أهمّها

ٌُحكم على جودة الأسلوب إلا من خلبل هذه العناصر مجتمعة(والألفاظ   .، ولا 

 

 

ولهذا ٌكتسب الأسلوب أهمٌّة قصوى فً البناء الفنًّ للقصة، فبدونه لا تنشؤ قصة، فمن خلبله ٌفهم المتلقًّ القصة وأحداثها، 

  .وٌتابع الشخصٌات فً انفعالاتها وتطوراتها المختلفة

الحوار والسرد : وقد تعددت الطرق التً ٌكتب بها القُصّاص قصصهم، واختلفت اتجاهاتهم الفنٌّة فً أسالٌبهم، فهناك

 :نقؾ عند أهمِّ هذه الطرق. والوصؾ وتٌار الوعً والترجمة الذاتٌة والوثابق وؼٌرها

ٌته من : الحوار :أوّلاً  ٌحتلُّ مكاناً بارزاً فً الأسلوب، فهو لا ٌنفصل عن الشخصٌة الروابٌة، وتكمن أهمِّ

  :العدٌدة التً ٌقوم بها، ومنها الوظابؾ خلبل

 

 .تحقٌق العنصر الدرامً فً النّص من خلبل بثّ الحركة فً المشاهد الروابٌة -1

 .المساعدة فً رسم الشخصٌات الروابٌة، والكشؾ عن دخابلها ومواقفها من الأحداث والشخصٌات الأخرى -2

 .التمٌٌز بٌن المتحدثٌن، فالشخصٌات لا تتكلمّ جمٌعها بطرٌقة واحدة -3



 .التعبٌر عن آراء المإلِّؾ من خلبل الآراء التً ٌطرحها المتحاورون -4

 :الصفات، منها ولكً ٌقوم الحوار بدوره على أتمِّ وجه ٌنبؽً أن تتوافر له بعض

 .أن ٌكون تلقابٌاً وخالٌاً من الافتعال -1

 .أن ٌكون مناسباً للشخصٌة التً تتحدّث، نفسٌاً واجتماعٌاً وثقافٌا -2

 

 .أن ٌكون سلساً وموجزاً لٌس فٌه ثرثرة -3

ٌُدار بها هذا الحوار، هل هً الفصحى أم العامٌّة، وهنا ٌبرز الاختلبؾ بٌن النقّاد  * ٌّة اللؽة التً  ترتبط بالحوار قض

ٌِّدٌه  .والروابٌٌن على حدٍّ سواء، وٌمكن على وجه الإجمال تمٌٌز ثلبثة اتجاهات، كل اتجاه له أنصاره ومإ

 .اتجاه ٌرى ضرورة استخدام اللؽة الفصحى فً الحوار بٌن الشخصٌات -

 .واتجاه ٌرى استخدام الفصحى المبسّطة أو العامٌّة المفصّحة-

ٌُدٌر حواره إلا بلؽة الواقع، ولما كان الناس فً حوارهم الٌومً لا ٌستخدمون إلّا العامٌّة، فهً التً ٌرونها  - وهنالك من لا 

ن ما ٌنتهً إلٌه: السرد :ثانٌاً  .أنسب للحوار  .فٌه ٌقصُّ الكاتب الحوادث وٌصؾ الأشخاص كمراقب ٌرصد ما ٌرى، وٌدوِّ

 :وفابدة هذا الأسلوب أنّه

ك أشخاصه، وٌرسم بٌبتهم بسهولة تامّة -  .ٌتٌح للقاص أن ٌحرِّ

 .كما ٌتٌح له أن ٌعبّر عن نفسٌات أشخاصه دون أن ٌدع شخصٌته تظهر-

  .والسرد أكثر الطرق شٌوعاً فً كتابة القصّة، فؤكثر ما نعرفه من القصص ٌنتمً إلى هذا النوع من أسلوب الكتابة

فٌه ٌلجؤ الكاتب إلى قطع الأحداث والمواقؾ لٌصؾ مشهداً أو موقفاً أو شخصٌة من الشخصٌات، أو حدثاً من : الوصؾ :ثالثاً 

 .الأحداث، وهنا ٌتضح رأي الكاتب فً ما وصؾ وحكمه علٌه

وإذا كانت لؽة الحوار هً لؽة الشخصٌة القصصٌة، فؤنّ لؽة الوصؾ هً لؽة الكاتب نفسه، ولهذا ٌنبؽً أن تكون لؽةً أدبٌة 

 .تعبّر عن ثقافة الكاتب وتمكّنه من اللؽة

وبسبب اختلبؾ لؽة الحوار ولؽة الوصؾ تتفاوت لؽة القصة، وهو تفاوت طبعً تفرضه طبٌعة الأسلوب القصصً، وتعدّد 

 .أنماطه

ٌُعٌن الكاتبُ القارئَ على فهم  وأسلوب الوصؾ ٌكون مهمّاً كلما كانت بٌبة القصة ؼرٌبة على المتلقًّ مكاناً وزماناً، فهنا 

ٌّد من خلبل تصوٌره لعادات الناس وطبابعهم وملببسهم وسكنهم وطرابق عٌشهم، ولهذا ٌلجؤ إلٌه كتّاب  الواقع بشكل ج

 .القصّة التارٌخٌة التً تصوّر أحداثاً وبٌبةً لا ٌعرؾ المعاصرون عنها الكثٌر

وهو أسلوب حدٌث نسبٌا؛ً لأنّه خرج . ٌعرؾ فً العمل القصصً بلؽة تٌار الوعً أو المونولوج الداخلً: تٌار الوعً :رابعاً 

 .من رحم أبحاث علم النفس التحلٌلً التً قادها فروٌد وبعض تلبمٌذه مثل كارل ٌونػ وؼٌره

 

وٌلجؤ إلٌه بعض الكتّاب لقناعتهم بؤن الكلبم والحوار العادي عاجز عن تصوٌر وإٌصال بواطن النفس وعمل الفكر 

اللبواعً، ذلك أن العقل الإنسانً بحسب ما ٌقوله علم النفس التحلٌلً مقسّم إلى جزء واعٍ وآخر ؼٌر واعٍ، وهذا الجزء 

اللبواعً على خلبؾ ما ٌعتقد الكثٌرون ٌشكّل الجزء الأكبر من نشاط العقل، ولهذا ٌلجؤ إلٌه الكتّاب لٌسبروا من خلبله الفكر 

 .وتصوٌره وعرضه

وإذا كان الجزء الواعً من الإنسان ٌستخدم اللؽة والكلبم كواسطة للتفاعل مع الحٌاة والواقع، فؤن الجزء اللبواعً ٌستخدم 

 .الرموز ؼٌر اللؽوٌة للدلالة على ما ٌدور فً اللبوعً

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ



 المحاضرة الثامنة
 اتجاهات القصة الحدٌثة

سلكت القصة العربٌة فً العصر الحدٌث اتجاهات متباٌنة ؼلبت علٌها فً مراحل تطوّرها المختلفة، من أهم 

 .تلك الاتجاهات

  :الاتجاه التارٌخً: أوّلاً 

أؼلب الذٌن أخذوا بهذا الاتجاه فً أعمالهم القصصٌة اعتمدوا على التارٌخ العربً والإسلبمً، ٌستمدون 

منهم حوادث قصصهم وشخصٌاتها، فٌظهرون فٌها تمجٌد قٌم التضحٌة والوفاء، وعظمة الفتوحات الإسلبمٌة 

 .التً جابت العالم شرقاً وؼرباً 

  ففً مٌدان التارٌخ الإسلبمً والإفادة منه نجد أعلبم الرواٌة التارٌخٌة وعلى -

 ، ومحمد فرٌد(زنوبٌا)سلٌم البستانً فً قصته : ومن الكُتّاب الذٌن برزوا فٌه

  .(أبو الفوارس عنترة)، و (الملك الضلٌل)، (المهلهل)، (زنوبٌا ملكة تدمر): أبوحدٌد فً قصصه

  الاتجاه الاجتماعً: ثانٌاً 

ٌمكن القول بؤنّ الاتجاه الاجتماعً فً القصة العربٌة الحدٌثة ٌمثِّل أكثر الاتجاهات التً خاض فٌها الكاتب  -

العربً، حٌث ارتبطت القصة منذ نشؤتها بتصوٌر الحٌاة الاجتماعٌة للمجتمع العربً، نجد ذلك فً رواٌة 

ن  (فً القطار)لمحمد حسٌن هٌكل، وفً القصة القصٌرة  (زٌنب) ٌْ ٌُعدّان أوّل عمل لمحمد تٌمور، وهما 

ن فً الأدب العربً ٌْ ن ناضج ٌْ   .قصصٌ

ولعلّ هذا الإقبال على الاتجاه الاجتماعً ٌفسّره الأوضاع الاجتماعٌة الصعبة التً مرّ بها العالم العربً  -

. أثناء حقبة الاستعمار وما بعدها، تلك الفترة التً ظهرت فٌها القصّة ونضجت فً سماء الإبداع العربً

فالفقر والجهل والمرض والحرمان والتحللّ الأخلبقً وقضاٌا المرأة وطبٌعة العلبقة بٌن الجنسٌن والتشرّد 

وؼٌرها من القضاٌا الاجتماعٌة تمثّل همّاً مشتركاً بٌن البٌبات العربٌة المختلفة، مع الفارق فً تقدّم قضٌة 

  .على سواها بٌن بٌبة وأخرى

أم )، (المستنقع): عبد الحمٌد جودة السحّار فً قصصه: من أعلبم الاتجاه الاجتماعً فً القصة العربٌة نجد -

  .(الحفٌد)، و(النصؾ الآخر)، (العروسة

ٌّب صالح وجمال الؽٌطانً وزكرٌا تامر   كما نجد نجٌب محفوظ فً أؼلب قصصه، والط

 .وؼادة السمان ولٌلى العثمان وؼٌرهم

ٌدخل فً هذا الاتجاه الاجتماعً تلك الرواٌات التً حاول كُتّابها مقاربة العلبقة بٌن الشرق والؽرب كما هو  -

 (موسم الهجرة إلى الشمال)لٌحٌى حقًّ،  (قندٌل أم هاشم)لسهٌل إدرٌس،  (الحً اللبتٌنً)الحال فً رواٌة 

ٌّب صالح، و  .لواسٌنً الأعرج، وؼٌرها (سراب الشرق وشرفات بحر الشمال)للط

وفً ذات الاتجاه حاول كتّاب معالجة قضٌة الاؼتراب كما هو الحال عند الكاتب الجزابري عبد الحمٌد بن  -

وذات القضٌة أرّقت . التً صوّر فٌها معاناة المؽترب الجزابري فً فرنسا (المؽترب)هدوقة فً قصته 

د عاملبً مشتركاً بٌن أؼلب الكتّاب   .الكاتب الفلسطٌنً فمثلت قضاٌا الؽربة والهجرة والتشرُّ

  :الاتجاه القومً: ثالثاً 

برزت الدعوة إلى القومٌة العربٌة إبان الثورة على الحكم التركً خاصة بعد أن دعت بعض الجمعٌات 



والأحزاب السٌاسٌة التركٌة مثل حزب الاتحاد والترقًّ، وتركٌا الفتاة إلى ما عُرؾ بسٌاسة التترٌك اللؽوي 

  .والوظٌفً

ر من الاستعمار الؽربً، وقضٌة فلسطٌن، والدعوة  ثم نما هذا الاتجاه بعد أن برزت إلى السطح قضاٌا التحرُّ

فوجد هذا الاتجاه طرٌقه إلى القصّة العربٌة جاعلبً من مسؤلة بناء الإنسان العربً . إلى الوحدة العربٌة

 .وعلبقته بإخوانه فً البلبد العربٌة الأخرى محوراً له

  :وقد مثّل هذا الاتجاه القومً فً مجال القصّة عدد من المبدعٌن أمثال

، (كفن حمود): م والذي كتب1948الكاتب السوري عبد السلبم العجٌلً الذي شارك فً حرب فلسطٌن عام  -

  .(برٌد معاد)، (بنادق فً لواء الجلٌل)

الذي قدّم من خلبلها رإٌة حول قضٌة فلسطٌن باعتبارها  (أحمد وداوود)كما ظهر فتحً ؼانم فً رواٌته 

ٌّة  .قضٌة العرب المركز

ونجد كذلك من الكتّاب الفلسطٌنٌٌن جبرا إبراهٌم جبرا، ثرٌا ملحس، وؼسان كنفانً، ومحمود الرٌماوي، 

 .وؼٌرهم

وفً مصارعة المستعمر الؽربً نجد حنا مٌنة فً الشام، وعبد المجٌد بن جلُّون ومحمد العربً الخطابً فً 

 .المؽرب العربً

 الاتجاه النفسً: رابعاً 

على الرؼم من وجود هذا الاتّجاه فً بعض القصص العربٌة، إلا أنّ حجم حضوره أقل بكثٌر مقارنة 

بالاتجاهات الأخرى، ولعّل ذلك ٌعود لأسباب قٌمٌة وعقدٌة لا تتفق مع بعض ما ذهبت إلٌه نظرٌات التحلٌل 

 .النفسً

ولكن مع ذلك ٌمكن ملبحظة اهتمام بعض الكتّاب العرب بتحلٌل العوالم اللبشعورٌة لشخصٌاتهم، حٌث 

السعً إلى أبراز الظواهر النفسٌة من كبتٍ وتعوٌضٍ وإسقاطٍ والتعوٌل علٌها فً تفسٌر بعض أفعال 

فات الأبطال الروابٌٌن  .وتصرُّ

  :فمن الكتّاب الذٌن ظهرت ملبمح هذا الاتجاه فً قصصهم نجد

  .(سارة)العقّاد فً قصّة  -

 .(السراب )ونجٌب محفوظ فً قصة 

 الاتجاه الإسلبمً: خامساً 

ظهر الاتجاه الإسلبمً مع بروز الدعوة إلى مذهبٍ إسلبمً فً الأدب والنقد بعد منتصؾ القرن العشرٌن 

ٌقارع المذاهب الأخرى وٌسعى إلى تنقٌة الأدب من الشوابب التً علقت به جرّاء ربطه بما ٌسمّى بالفنّ 

  .الخالص، دون إعطاء المضمون أٌة قٌمة فً النّص الأدبً

وقد سعى الداعون لهذا الاتجاه الإسلبمً فً الإفادة من الفنّ القصصً فً معالجة قضاٌا الإنسان المسلم 



 .المعاصر وفق مبادئٍ تستلهم الجانب العقدي ومقاصد الشرع الحنٌؾ

وقد ظهر كُتّاب كُثر فً سماء القصة العربٌة أخذوا بهذا الاتجاه فً ما كتبوا من قصص، ٌمكن سلكهم 

  :بصورة عامّة فً ثلبثة مسارات، هً

أولبك الكتّاب الذٌن عملوا على توظٌؾ التراث الإسلبمً المُشرِق، واستلهامه فً أحداثهم وأفكارهم : أوّلاً 

وشخوصهم، وهنا ٌلتقً هإلاء مع الاتجاه التارٌخً، ومع كتّاب السٌرة النبٌوٌة الشرٌفة، كما فعل عبد الحمٌد 

  .، فً عشرٌن جزءً (محمد رسول الله)جودة السحّار فً قصّته الطوٌلة 

أما الفرقة الثانٌة فهم أولبك الكُتّاب الذٌن سعوا إلى تقدٌم معالجة فنٌّة لقضاٌا العصر من خلبل النظرة : ثانٌاً 

  :وقد ظهر فً هذا الاتجاه مجموعة من الكُتّاب نذكر منهم. الإسلبمٌة

 .(الباحث عن الحقٌقة )محمد عبد الحلٌم عبد الله فً قصّته 

ر، وبنت فلسطٌن ): محمد سعٌد العرٌان فً قصصه  .( قطر الندى، شجرة الدُّ

النداء  ): نجٌب الكٌلبنً الذي ٌعدُّ رأس هذا الاتجاه، حٌث أبدع ما لا ٌقلُّ عن ثلبثٌن عملبً روابٌاً، منها

 .( الخالد، رحلة إلى الله، عمر ٌظهر فً القدس، قاتل حمزة، والٌوم الموعود، وؼٌرها

أمّا الفرٌق الثالث من كتّاب القصة الإسلبمٌة فٌمثله أولبك الذٌن اعتنوا بتصوٌر العلبقات الإنسانٌة : ثالثاً 

  .تصوٌراً ٌنسجم مع الأخلبق الحمٌدة، فلب ٌستثٌرون الؽرابز أو ٌلهبون العواطؾ المنفلتة

  :للبستزادة من هذه الاتجاهات ٌمكن الرجوع إلى كتاب

  .دار المعالم الثقافٌة_ فنّ النثر المتجدّد للدكتور عبد الرزّاق حسٌن

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 المحاضرة التاسعة

 القصة القصٌرة

  :نشْؤة القصة القصٌرة

ظهرت القصّة القصٌرة فً الأدب العربً فً مطلع القرن العشرٌن، على ٌد مجموعة من الكتّاب ٌؤتً فً 

، (م1917)مقدّمتهم محمد تٌمور الذي كتب أوّل قصّة مكتملة البناء الفنًّ فً الأدب العربً ونشرها فً العام 

 .وقد توفرّ فً هذه القصة، وحدة الحدث، وواقعٌته، كما توفرّت لها فكرة جادّة وحوار قصصً

وقد سعى كاتبها إلى معالجة قضاٌا الفلبح من خلبل التركٌز على مسؤلة مجانٌة التعلٌم وأهمٌّته فً رفع وعً 

 .الفلبح وتخلٌصه من الاستؽلبل

 محمود تٌمور، عٌسى عبٌد، شحاتة: تبع محمد تٌمور مجموعة من الكُتّاب منهم

 

ٌّب صالح، وعٌسى الحلو فً السودان، وعبد السلبم  عبٌد، محمود طاهر لاشٌن، ٌحٌى حقًّ فً مصر، الط

 .العجٌلً فً سورٌا، وأحمد رضا حوحو فً السعودٌة وؼٌرهم

والٌوم راجت القصّة القصٌرة بشكل لافت لدرجة ٌصعب معها رصد عدد كتّابها على مستوى القطر الواحد، 

  :ولعلّ هذا الرواج ٌعود إلى



صؽر حجمها الذي ٌؽري الكثٌرٌن بالولوج إلى مٌدانها، ظنّاً منهم بٌسرها وإمكانٌة النجاح فٌها، وهو ظنٌّ فٌه 

نظر، ذلك لأنّ القصّة القصٌرة تُبنى على القدرة على التركٌز الخلّبق، وهو أمر قد لا ٌتوفرّ إلّا للقلة من 

 .الكُتّاب

ومن أسباب رواجها أٌضاً قِصَرِها الذي سهّل عملٌة انتشارها عبر الوسابط المختلفة من صحؾ ومجلّبت 

 .وإذاعة

مناسبتها وصلبحها للعصر الذي هو عصر السرعة الذي بدأ الناس ٌمٌلون فٌه لكل ما هو موجز وخفٌؾ، 

 .وهذا لا شك ٌتوفرّ فً القصّة القصٌرة دون الرواٌة

لكنّ هذا الرواج الذي قاد إلى كثرة المُنتج من القصة القصٌرة لا ٌدلّ بحال من الأحوال على الجودة والقٌمة 

  .فهناك الكثٌر من الؽثاء الذي ٌدلّ على أنّ الكثرة جارت على الجودة. الفنٌّة

  :تعرٌفها

لا شك أنّ القصّة القصٌرة أقلّ حجماً من الرواٌة، ولهذا ربطها بعض مَنْ حاول تعرٌفها بعدد الكلمات التً 

كلمة، أو الزمن الذي تُقرأ فٌه والذي لا ٌتجاوز الساعتٌن ولا ٌقلّ عن ربع  (1500 إلى 1000)تقع بٌن 

ٌّزها قطعاً هو التركٌز والتلبحم بٌن عناصرها، ووحدة  الساعة، وؼٌر ذلك من الأمور الخارجٌة، لكن الذي ٌم

 .الانطباع الذي تتركه لدى قاربها

ففً القصّة القصٌرة نجد الكاتب ٌعالج جانباً من قطاعات الحٌاة، أو ٌتناول موقفاً من مواقؾ الإنسان، فٌعمل 

 .على إنضاج معالجته حتى ٌستوعب كل جوانب التحلٌل والمعالجة

 قصّة الزوجات العشر للكاتب عبد العزٌز عبد الكرٌم

القصّة التً بٌن أٌدٌنا تنتمً إلى شاكلة القصص الواقعٌة الاجتماعٌة، حٌث نفهم من المقدمة التً ساقها كاتب 

 .القصة أنه من قبٌل المصادفة قد وقؾ على أحداثها

ًٌّ لا ٌتجاوز العاشرة من عمره، تبدو علٌه علبمات الفقر والعوز  فبٌنما كان عابداً من السوق صادفه صب

فٌحمل عنه بعض أؼراضه التً اشتراها، ومن هنا تبدأ أحداث القصة حٌن ٌحكً هذا الصبً للكاتب مؤساته 

ومؤساة أسرته التً وقعت بسبب تصرفات والده، الذي رمى به وبوالدته وأخواته فً الشارع بسبب كثرة 

 .زواجه

  نفهم من أحداث القصّة أنّها وقعت فً الفترة بٌن الحربٌن العالمٌتٌن، أما المكان الذي

دارت فٌه أحداث القصّة، فقد توزّع بٌن الإسكندرٌة والقاهرة، حٌث تدور أؼلب الأحداث فً الأحٌاء الشعبٌة 

 .فً الثانٌة (بولاق)فً الأولى، و (كرموز)

  :أمّا شخصٌات القصة، فهً لٌست قلٌلة كما ٌنبؽً أن تكون فً القصة القصٌرة، لكن أهمّها فً القصّة

جابر الذي ٌتوفى وٌترك له تجارته  (معلمه)شخصٌة حمٌدو الذي كان ٌعمل فً توزٌع المخدرات لحساب  -

ٌّز بؤنه شخص مجرّد من العواطؾ الإنسانٌة، شدٌد النهم فً الزواج لإشباع  البؽٌضة حٌث ٌثري منها، وٌتم

 .له علبقات مرٌبة مع الجٌش الإنجلٌزي. رؼباته دون تحمّل مسإولٌة الأطفال الذٌن ٌؤتون نتٌجة هذا الزواج

إحدى زوجات حمٌدو اختارها المإلؾّ لتكون محوراً لقصته، كانت تعمل مربٌة عند أسرة أحد : رسمٌة -

الباشوات الأتراك رآها حمٌدو فً إحدى زٌاراته للقاهرة، فتزوجها وأنجب منها ثلبثة أطفال، ثم رمى بها هً 



وهً تمثّل وأطفالها الثلبثة خلٌل وسعاد ومظلومة مؤساة القصّة . وأطفالها بعد أن أشبع نهمه منها وملهّا

 .الحقٌقٌة بسبب قسوة الحٌاة علٌهم

خلٌل ابن حمٌدو من زوجته رسمٌة، الذي ٌلعب دوراً مهمّاً فً أحداث القصّة، حٌن فتح عٌنٌه على الحٌاة 

وجد نفسه فً حضن أمٍّ لفظها زوجها هً وأطفالها الصؽار من دون عابل أو مسكنٍ أو مصدر دخل ٌدرُّ 

 .علٌهم شٌباً من المال

 الشٌخ محمود المحامً الشرعً الذي تولىّ مهمة رفع دعوى نفقة لرسمٌة على

 .زوجها دون أن ٌتقاضى أجراً 

ثم بقٌة شخصٌات أخرى جاء بها المإلؾّ بؽرض تفعٌل أحداث القصة، فٌلعبون أدواراً تتوزّع بٌن الخٌر 

 .والشرّ اللذان ٌلفّان حٌاة هذه الأسرة الصؽٌرة

تبدأ أحداث القصة فً التفاعل حٌن ٌطرد حمٌدو زوجته رسمٌة وٌرمً بها هً وأطفالها، دون منزل أو 

عابل لتجد نفسها وحٌدة تصارع الحٌاة من أجل تربٌة أبنابها الذٌن تتمكّن من إدخالهم إلى المدرسة، لكن 

الأقدار تتدخل وتختطؾ الأم الشابة المكافحة، فتترك أطفالاً أكبرهم لا ٌتجاوز التاسعة من عمره، فتقوم 

  صاحبة البٌت المستؤجر الست نرجس بطردهم وتستولً على ما به من

أثاث بالً، وتتحرّك الجارة أم محمود فتؤوي الأطفال الثلبثة فً حجرتها لا بدافع إنسانً وإنما بؽرض 

 .الاستٌلبء على المال القلٌل الذي وجد بحوزة الأم بعد وفاتها، حتى إذا نفد قامت بطردهم

هنا ٌحاول الطفل خلٌل استدرار عطؾ والده فٌرسل إلٌه رسالة مإثّرة، وبلؽة برٌبة، لكن الوالد القاسً 

وتتكاثؾ الأقدار على الأطفال فتفقد الطفلة مظلومة بصرها، وٌصاب خلٌل . والؽارق فً ملبهٌه لا ٌلتفت إلٌه

بحادثةٍ تشوّه وجهه، ثم ٌرتكب جرٌمة قتل تإدّي به إلى الإصلبحٌة، ثم ٌخرج منها ومعه صدٌقه أحمد سعد 

فٌتزوج أحمد من سعاد أخت . الذي تعرّؾ علٌه هناك، فٌعملبن معاً فً متجر ثم ٌفتحان متجراً خاصّاً بهما

 خلٌل، وٌسافر خلٌل مع

ٌّه، لٌحتدّ النقاش بٌنهما،  أخته الكفٌفة مظلومة للئسكندرٌة لمقابلة والده، لكنه ٌجد الوالد ما ٌزال سادراً فً ؼ

فً هذه الأثناء تحاول مظلومة عبور الشارع فتدهسها سٌارة تُودي بحٌاتها، مما جعل خلٌل ٌستشٌط ؼضباً 

من والده الذي سبب له كل هذه المآسً فٌفكّر فً قتله، لكنه ٌتراجع، ثم ٌفكّر فً الانتحار لكنه ٌضعؾ 

وٌنهار من وقع المؤساة علٌه، لٌؤخذه أحد رجال الدٌن وٌزوّده بطاقةٍ روحٌةٍ ٌنهض على إثرها من كبوته 

لٌواجه الحٌاة، وحٌنها ٌلتقً بنعٌمة جارته القدٌمة التً كان ٌكنّ لها حبّاً دفٌناً لم ٌستطع الجهر به إلٌها لٌجد 

  .أنها تبادله الحبّ رؼم دمامته بسبب تشوّه وجهه ورؼم كل شًء

  :نقد القصّة

ٌبدو واضحاً من عنوان القصة وحبكتها أنّ القاص كتب هذه القصّة بدافع الاحتجاج على تعدّد الزوجات 

 .بؽرضٍ الإشباع الؽرٌزي



على الرؼم من إمكانٌة حدوث مثل هذه المؤساة بعٌداً عن دابرة تعدد الزوجات إلا أنّ الكاتب نجح ولو بقدر 

ٌسٌر من التنبٌه لقضٌة الإكثار من الزواج إذا لم ٌصاحب ذلك مسإولٌة تحمّل النتابج المترتبة على هذا 

 .التعدّد

كان بإمكان حبكة هذه القصة أن تكون أكثر إقناعاً لو أن كاتبها صوّر شخصٌة حمٌدو بعٌداً عن هذا الشذوذ 

الذي ٌجرّده من كل نزعة إنسانٌة، لو أنّه صوّر شخصٌة عادٌةً تضعؾ أمام النساء فتُكثر من الزواج لتجد 

 نفسها

فً نهاٌة المطاؾ أمام مشكلة الأطفال وحاجاتهم المتعددة، لكن أن ٌكون الأب قاسٌاً لهذه الدرجة بحٌث ٌمتلك 

 .المال ولا ٌصرؾ على أبنابه، فهذا موقؾ ٌدخل فً باب الشذوذ الذي لا تُبنى علٌه القصص الواقعٌة

ٌُإخذ على هذه القصة سعً الكاتب إلى افتعال الأحداث مثل الموت، الحوادث، بهدؾ تعمٌق  مما ٌمكن أن 

المؤساة، وهو أمر لا تحتاج إلٌه القصة التً تبدو مؤساتها واضحة منذ اللحظة الأولى، فإذا لم تكن المؤساة فً 

 .حال أمٍّ شابةٍ تجد نفسها ملقاة فً قارعة الطرٌق ومعها ثلبثة أطفال لا عابل لهم، فكٌؾ تكون المؤساة؟

ر لنا بوضوح ما ٌصدر عنها  رسم شخصٌات القصّة ٌحتاج إلى عمقٍ حتّى ٌفسِّ

 .فشخصٌة حمٌدو مثلبً لا نكاد نجد سبباً ٌوضح لنا لماذا هً قاسٌةٌ وشاذةٌ إلى هذا الحدّ . من أفعال

الحدث ٌمثّل قلب القصة النابض، فقد جاء محمّلبً بدلالات إنسانٌة عمٌقة، ٌنبّه لخطورة التصرفات ؼٌر  -

 .المسإولة التً قد تقود إلى مشاكل اجتماعٌة خطٌرة

ٌّد  - ٌّة افتعال أو انفعال ؼٌر منطقً، وهذا لا شك أمر ج أما لؽة القصة وأسلوبها فهما عادٌان لا نحسُّ فٌهما أ

 .ٌحسب لصالح القصّة

ومهما ٌكن فإن الكثٌر من عناصر القصّة خاصة الحدث والشخصٌات والسرد واللؽة والخٌال قد استطاع أن  -

 .ٌحتلّ مكانه فً هذه القصة القصٌرة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 المحاضرة العاشرة

 الرواٌة العربٌة ونماذج منها

  :فنّ الرواٌة

هً ضرب من ضروب الفنّ القصصً، ٌختلؾ عن القصة القصٌرة فً العدٌد من عناصره، فهو أكثر شمولاً منها على 

 .مستوى الأحداث والبٌبة والشخصٌات

صورة أدبٌة نثرٌة، تطوّرت عن الملحمة القدٌمة، وكان ظهورها مرتبطاً بالنظام الإقطاعً الذي ساد  )ٌراها أحد الدارسٌن 

  .(العصور الوسطى، إذ كان الأدب الارستقراطً للنظام الإقطاعً

ٌّة المتمثّل فً الشعر والبطل الشاعر، ومن الخوض فً  لكن الرواٌة تخلصّت فً عصرنا الحاضر من رواسب النشؤة الملحم

  .الؽرابب والعجابب، فاتجهت لمعالجة قضاٌا الواقع

ٌّل )فقد عرفّها أحد الدارسٌن فقال، هً    .( وثٌقةٌ بشرٌةٌ مستقاة من الخٌال والملبحظة والتؤمّل، وممثلة لواقع حقٌقً أو متخ



ٌّزاً بٌن فنون الأدب العربً، ما جعل البعض ٌطلق علٌها دٌوان العرب الجدٌد،  لقد احتلت الرواٌة فً هذا العصر مكاناً متم

  .وٌسمًّ البعض الآخر هذا العصر بعصر الرواٌة

 الفرق بٌن الرواٌة والقصّة القصٌرة

  :ٌمكننا تحدٌد مجموعة من الفروق بٌن القصّة القصٌرة والرواٌة، منها

 من حٌث الأحداث، فإنّ الرواٌة تتضمنّ حادثة ربٌسة واحدة تتفرع عنها

حوادث أخرى، أو تدور على أكثر من حادثة، تجمعها فكرة مشتركة، بخلبؾ القصة القصٌرة التً تتضمن حادثة واحدة 

 .تدور حول شخصٌة واحدة أو أشخاص معدودٌن

ٌِّز  فً الرواٌة شخصٌات ربٌسة وأخرى ثانوٌة ثمثّل عالماً بؤكمله، ٌؤخذ كلٌّ منهم دوره فً تفعٌل الحدث، بٌنما أهمّ ما ٌم

 .القصة القصٌرة قلة الشخصٌات

من حٌث الطول والقصر، فالقصّة القصٌرة محدودة الحدث والشخصٌات، ولذلك لا تستؽرق زمناً طوٌلبً، فً حٌن أنّ 

 .الرواٌة ٌمكن أن تطول حتى تستوفً حبكتها كاملة، بسبب الحرٌّة التً ٌمتلكها كاتب الرواٌة دون القصّة

 من حٌث الشمول، فإن الرواٌة أكثر شمولاً وحٌوٌة وحركةً من القصّة، فهً تتسع

لتصوٌر كل مناحً الحٌاة البشرٌة، فً حٌن تقتصر القصّة القصٌرة على معالجة نقطةٍ محدودة، وتصوٌرها وفق رإٌة 

 .الكاتب وقناعته وتفكٌره

من حٌث طرٌقة المعالجة، ٌنظر كاتب الرواٌة إلى أحداث رواٌته وشخصٌاتها من زواٌا متعددة، فٌحق له أن ٌلجؤ إلى علم 

 أما كاتب القصّة القصٌرة. النفس أو علم الاجتماع أو التارٌخ لتفسٌر تصرفات شخصٌاته، أو توضٌح ظواهر أحداث الرواٌة

 .فلب ٌستطٌع ذلك لأنّه مرتبط بزمنٍ ومكانٍ محدّدٌن

 من حٌث النظرة والتوجٌه، فإن كاتب القصّة القصٌرة لا ٌستطٌع أن ٌعكس آراءه

ٌُتاح ذلك لكاتب الرواٌة الذي قد ٌتدخّل بشكل مباشر أو ؼٌر مباشر على حسب ما ٌقتضٌه الموقؾ وتتطلبه  وأفكاره كما 

 .الفكرة

ٌُتاح لكاتب القصة القصٌرة، ولهذا فإنّ كتابة القصة  لكل ما سبق ٌمكن القول إنّ كاتب الرواٌة ٌمتلك من الحرٌة ما لا 

 .القصٌرة بخلبؾ ما ٌعتقد البعض ربما كانت أكثر صعوبة من كتابة الرواٌة

  .إنّ هذه الفروق هً فً الواقع مبادئ عامّة لا تمثّل قوالب ملزمة لا ٌمكن الخروج علٌها

  :نشؤة الرواٌة العربٌة

ذكرنا سابقاً أن الأدب العربً القدٌم خلب من الفنّ القصصً بمعناه الحدٌث المتمثّل فً عناصر بنابه الفنًّ ومعالجته لقضاٌا 

 .الواقع الإنسانً والاجتماعً

 .وقلنا أنّ الاتّصال بالؽرب كان واحداً من الأسباب التً أدّت إلى انتشار هذا الفنّ القصصً فً أدبنا الحدٌث

  :ولهذا بدأت معرفة الأدب العربً بهذا الفنّ عن طرٌق الترجمة والتعرٌب ثم التؤلٌؾ فٌه قبل بعض الكتّاب الأوابل أمثال

  .وؼٌرها (أسماء)، و(بدور)، (زنوبٌا ملكة تدمر)، (الهٌام فً جنان الشام): بطرس البستانً فً -

 .جورجً زٌدان الذي نشر فً أواخر القرن التاسع عشر حوالً عشرٌن رواٌة تارٌخٌة واجتماعٌة، ذكرنا بعضاً منها سابقاً  -

 .فً بداٌة القرن العشرٌن (الأجنحة المتكسّرة)ثم كان ما نشره أدباء المهجر وخاصّة جبران خلٌل جبران فً رواٌته 



التً اعُتُبِر على أساسها  (زٌنب)م أوّل رواٌة فنٌّة ناجحة وهً رواٌة 1914إلى أن جاء محمّد حسٌن هٌكل الذي أصدر عام 

فقد أثارت هذه الرواٌة ردود فعلٍ مختلفة، لكن كل الذٌن كتبوا عنها شهدوا لها بالرٌادة . رابداً لهذا الفنّ فً الأدب العربً

 .على الرؼم مما أبداه بعضهم من عٌوبٍ علٌها

 :تلب هٌكل مجموعة من الكُتّاب والأدباء الذٌن عنوا بهذا الفنّ من مثل

 

عصفور من )و (الرباط المقدّس)، و(عودة الروح)، و(ٌومٌات نابب فً الأرٌاؾ)توفٌق الحكٌم فً رواٌاته المشهورة  _

  .التً كانت من أوابل الرواٌات الحضارٌة التً تعالج قضٌة العلبقة وشكل الصراع بٌن الشرق والؽرب (الشرق

دعاء )كما برز طه حسٌن فً كتابة بعض الرواٌات منطلقاً من منهج التحلٌل الاجتماعً فً رسم شخصٌاته، فكتب مثلبً  _

  .(المعذّبون فً الأرض)و( شجرة البإس)، و(أدٌب)، و(الكروان

  ولعلّ من أكثر الكُتّاب نشاطاً فً مجال الرواٌة من جٌل الروّاد نلتقً بمحمود -

 

 .التً استمدّ موضوعها من روحانٌة الشرق (نداء المجهول)تٌمور الذي نشر أوّل رواٌاته 

، والعقّاد فً (إبراهٌم الكاتب)هكذا ظهر فً سماء الرواٌة مجموعة من الأدباء أمثال إبراهٌم عبد القادر المازنً فً 

 .(سارة)رواٌته

عبد الحمٌد جودة السحّار، نجٌب : ثم انطلق الكُتّاب فً هذا المجال الجدٌد على الأدب العربً، ٌبدعون فٌه أٌما إبداع، لٌظهر

ٌّب صالح، معروؾ الأرناإوط وؼٌرهم من الكتّاب فً شرق العالم العربً وؼربه، حتّى تصدّرت الرواٌة  محفوظ، الط

 .الأدب العربً الحدٌث أو كادت، وأخذت مكانتها المتقدمة بٌن فنونه المختلفة

 رواٌة زٌنب لمحمد حسٌن هٌكل

 ملببسات كتابة الرواٌة

تكمن قٌمة هذه الرواٌة فً أنّها تمثّل البداٌة الحقٌقة للرواٌة العربٌة الحدٌثة، كما ٌرى الكثٌر من الباحثٌن، كتبها هٌكل حٌن 

 .كان ٌدرس القانون فً فرنسا

 .، مع أنها كتبت قبل هذا التارٌخ1914ظهرت الرواٌة فً طبعتها الأولى عام 

ثم ما لبث أن وضع . بقلم مصري فلبح (زٌنب مناظر وأخلبق رٌفٌة)لم ٌضع الكاتب علٌها اسمه فؤصدرها تحت عنوان 

 .، بعد أن تبدّلت نظرة المجتمع نحو القصّة وكتّابها1927علٌها اسمه فً طبعتها الثانٌة عام 

ن ٌْ  :كتب هٌكل هذه الرواٌة مدفوعاً بسبب

 .حبه لبلده مصر التً تؽرّب بعٌداً عنها فً فرنسا: الأوّل

 .تؤثره بالثقافة الفرنسٌة وانكبابه على أدبها الذي قرأ منه الكثٌر فً فرنسا: الثانً

 عناصر بناء الرواٌة

 فكرتها



تقوم الفكرة الأساسٌة للرواٌة على تصوٌر شكل الصراع بٌن العادات والتقالٌد الاجتماعٌة السابدة فً الرٌؾ المصري فً 

 .أوابل القرن العشرٌن، وبٌن الرؼبة فً التحرّر منها

 :بٌبتها

 .أما بٌبة الرواٌة فهً الرٌؾ المصري ببساطته وجماله الطبٌعً فً بداٌات القرن العشرٌن

 :شخصٌاتها

 :أما شخصٌات الرواٌة فهً لٌست كثٌرة العدد، أهمها

الشخصٌة الربٌسة الأولى فً الرواٌة، شاب مثقؾ ٌدرس فً القاهرة، وهو ابن مالك الأرض فً القرٌة، ٌتردّد على : حامد -

 التً كانت تعمل فً أرض (زٌنب)وبٌن الأجٌرة  (عزٌزة)القرٌة فً الإجازات، نجد محتاراً بٌن مٌله لابنةعمّه 

والده، لكنه لا ٌفكّر فً الزواج بها بسبب الفوارق الطبقٌة، أما عزٌزة بالرؼم من أنّها خطٌبته لكنه لا ٌتمكن من اللقاء بها، أو 

التحدّث إلٌها، فٌضطر إلى أن ٌبعث إلٌها رسابل ٌعرب فٌها عن مشاعره، لكنه ما ٌلبث أن ٌباؼت بؤنها خطبت إلى رجلٍ 

  .آخر، ٌنتهً دورها

ربٌس العمال فً القرٌة، لكن أهلها ٌزوجونها من شاب آخر اسمه  (إبراهٌم)الشخصٌة الربٌسة الثانٌة، نجدها تحبّ : زٌنب

، وهً لا تستطٌع أن تمتنع عن ذلك، لكنها ما تزال تحتفظ بحبها الأوّل وحٌن ٌسافر للئلتحاق بالخدمة العسكرٌة، (حسن)

 .تشعر بالفراغ وتصاب بداء السل وتموت

 :حبكتها

بنى الكاتب حبكته على السرد والوصؾ، حٌث نجده ٌسهب كثٌراً فً وصؾ مظاهر الطبٌعة فً الرٌؾ، مما أخلّ أحٌاناً 

 .بتماسك الحبكة

 :وتقوم الرواٌة فً بنابها على ثلبثة محاور

 (حامد)ٌتمثّل فً قلق المإلؾ وعجزه عن تحقٌق أمله فً علبقة حبٍّ ناجحة، ٌظهر ذلك من خلبل شخصٌة : المحور الأوّل

 .الذي ٌصوّر المإلؾّ

 .ٌتمثّل فً إنكار المجتمع الرٌفً لعواطؾ الحب، وتصلبّه فً ذلك: المحور الثانً

 .ٌدور على التعبٌر عن حبّ المإلؾّ لوطنه وإعجابه بجمال رٌفه: المحور الثالث

 من عٌوب الرواٌة

 .ؼلبة الرإٌة الرومانسٌة علٌها، الأمر الذي أوقع كاتبها فً الاضطراب

ضعؾ الصراع فلب نكاد نجد حدّة فً ذلك، فحامد لم ٌحرّك ساكناً تجاه منع زواج ابنة عمّه عزٌزة، أو ٌبدي أٌة محاولة 

 .الذي أحبته (إبراهٌم  )كما أنّ زٌنب لم تفعل شٌباً للبرتباط ب . لكسر القٌود التً تمنعه من زواج زٌنب

 .الفتاة الرٌفٌة وكؤنّها فتاة أوربٌة فً تصرفاتها، حٌث تلتقً من تشاء من الرجال (زٌنب)ٌإخذ على الرواٌة تصوٌرها ل 

 تدخّل المإلؾّ وإقحام نفسه على السرد والوصؾ للئدلاء بآراء وتؤمُّلبت شخصٌة
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 دراسة رواٌة زقاق المدق لنجٌب محفوظ

 ملخص رواٌة زقاق المدق

تدور أحداث رواٌة زقاق المدق للكاتب العربً الكبٌر نجٌب محفوظ فً حً زقاق المدق فلب تخرج منه إلا نادراً، وهو كما 

وأنّ زمان الرواٌة كان بعد . نفهم من مقدمة الرواٌة من الأحٌاء العرٌقة العتٌقة، فٌركّز الكاتب كثٌراً على أمسٌات هذا الحً

 .الحرب العالمٌة الثانٌة

تصوّر هذه الرواٌة حالة الطبقة الوسطى، وأثر الحرب العالمٌة الثانٌة علٌها، وهً طبقة مهمّة فً المجتمع المصري 

 .وهً من شاكلة الرواٌات الواقعٌة. والعربً

 .والشخصٌات نماذج مختلفة فً سلوكها وتفكٌرها، ٌجمع بٌنها الطموح فً تؽٌٌر واقعها المتهرئ

 عناصر بناء الرواٌة

  البٌبة المكانٌة والزمانٌة: أوّلاً 

ًٌّ ٌعجُّ بالحٌاة حٌث الناس  بٌبة الرواٌة المكانٌة كما أسلفنا هً حً زقاق المدق القاهري العرٌق، وهو كما ورد فً الرواٌة ح

ًِّ أشخاصاً لا ٌنعزلون عن بٌبتهم ذات الطابع الشعبً، فهم جمٌعهم  _ تقرٌباً _ لا ٌتوقّفون عن العمل والكسب، ونجد فً الح

 .ٌنتمون للطبقة الوسطى ودون الوسطى

ن الكاتب من تصوٌر الآثار  أما البٌبة الزمانٌة فقد نجح الكاتب حٌن اختارها أثناء وبعد الحرب العالمٌة الثانٌة، وهو أمر ٌمكِّ

  الاجتماعٌة التً تتركها

ٌّر سلوك الناس على مختلؾ نماذجهم ٌّر معالم بنٌته، كما تؽ  .الحرب فً جسد المجتمع، فتؽ

  الشخصٌات: ثانٌاً 

الرواٌة تعج بالشخصٌات الربٌسة والثانوٌة، وهً من شاكلة الرواٌات التً لا ٌنفرد بالبطولة فٌها شخص واحد، بل ٌتقاسمها 

 .مجموعة من الأفراد داخل العمل الروابً

  :فمن الشخصٌات الربٌسة المإثِّرة

ٌِّث إلى الوقوع فً حمؤة الرذٌلة، ففقدت عفّتها،  _ حمٌدة الفتاة الجمٌلة المتمرّدة، فقد قادها تمرّدها وطموحها ؼٌر المتر

 .وفقدت احترام أهل الحً

 عبّاس الحلو صاحب صالون الحلبقة فً الحً، الرجل الودٌع الخلوق، ٌقع فً حبّ حمٌدة -

نه من الزاج بها، ولهذا ٌضطر للعمل بالقوات الإنجلٌزٌة المحتلة، لجلب المال الذي ٌحقق به  لكن كان ٌنقصه المال الذي ٌمكِّ

 .سعادة حمٌدة، لتنتهً حٌاته بمقتله على ٌد أحد الجنود الإنجلٌز

 ًِّ فرج إبراهٌم تاجر الرقٌق الأبٌض، رجل متهتِّك ٌظهر فً حً الزقاق، فٌقابل حمٌدة فً ؼٌاب عبّاس، فٌؽرٌها بترك الح

 .، وٌعدها بالزواج،لكنه بدلاً عن ذلك ٌلقً بها فً أتون الفساد الأخلبقً_على حدّ زعمه_لأنه لا ٌلٌق بجمالها وذكابها 

  :وهنالك حشد كبٌر من الشخصٌات الثانوٌة المإثرة فً الرواٌة، منها *

أم حمٌدة الخاطبة التً كانت تتوسّط للراؼبٌن فً الزواج فً الحً، وهً تعكس نموذجاً معروفاً فً مصر، وفً بٌبات  -

  .عربٌة أخرى عدٌدة

 .وهناك حسنٌة الفرانة وزوجها جعدة، اللذان لا تتوقّؾ مشاكلهما

كما نجد التمرجً بوشً، الذي كان ٌطلق علٌه أهل الحً الدكتور بوشً، فقد مارس مهنة التمرٌض مع طبٌب أسنان دون 

 .شهادة، كان ٌسرق أسنان الموتى الذهبٌة لٌبٌعها لزبابن من جدٌد



 .لاإضافة إلى شخصٌات أخرى عدٌدة، الشٌخ دروٌش، العم كامل بابع البسبوسة وؼٌرهم

إن شخصٌات هذه الرواٌة هً نماذج مؤلوفة فً المجتمع المصري، تمكّن الكاتب من تقدٌمها وتصوٌرها بشكل لافت للنظر، 

  .وجعلها شخصٌات واقعٌة فاعلة ومتفاعلة على الرؼم من الحركة البطٌبة لقسم منها

  الحبكة والبناء: ثالثاً 

اعتمد الكاتب فً بناء حبكته الفنٌة لهذه الرواٌة على ظاهرة الانتقالات المفاجبة من حدثٍ إلى آخر ومن موقؾ إلى ؼٌره، فلب 

نكاد نمضً مع حدثٍ ونقترب من نهاٌته حتى ٌنتقل بنا الكاتب إلى موقؾ آخر لا تربطه بالحدث السابق رابطة سببٌة، ثم لا 

ٌلبث أن ٌعود إلى الحدث السابق، وهكذا تجد القارئ مشدوداً ٌلهث وراء خواتٌم الأحداث من ذلك مثلبً حٌن اشتدّ الخلبؾ 

بٌن عبّاس الحلو والجنود الإنجلٌز بسبب حمٌدة، فإذا بالكاتب ٌقطع هذا الحدث قبل أن ٌحلّ عقدته، وٌنتقل إلى قهوة المعلمّ 

  . كرشة بشكل مفاجا حتى إذا تنفسنا قلٌلبً من عناء المشهد السابق عاد بنا إلى مقتل عباس

  لعلّ من فوابد هذا الأسلوب تشوٌق القارئ وجعله مشدوداً مع أحداث الرواٌة

 .إلى نهاٌتها

لكنه فً النهاٌة استطاع الكاتب من أن ٌقدّم لنا لوحات تصوٌرٌة فنٌّة كاملة الأبعاد، واضحة المعالم لحً الذي تجري فٌه 

 .الأحدث

صراع بٌن الأشخاص، صراع مع النفس، وصراع مع الواقع : أما الصراع فقد حفلت الرواٌة بؤشكال مختلفة منه -

  .والظروؾ المحٌطة وهو أبرز ألوان الصراع وأكثرها حضوراً فً هذه الرواٌة

  :فمن المواقؾ التً نشهد فٌها هذا الصراع

صراع سلٌم علوان بٌن رؼبته بالزواج من حمٌدة وبٌن ظروؾ بٌته ومركز عابلته الذي لا ٌسمح له بذلك، إذ كٌؾ تصبح  -

 .زوجته الأولى، وكٌؾ تصبح أمها حماة له (عفت)حمٌدة ضرّة ل 

 .الصراع النفسً الذي خاضه عباس حٌنما فكّر فً قتل فرج إبراهٌم الذي ؼرّر بخطٌبته حمٌدة، وأفسد أخلبقها -

وحمٌدة كانت فً حالة صراع دابم مع نفسها ومع محٌطها الاجتماعً، وظروفها التً حالت دون تحقٌقها لأمانٌها بالزواج  -

  والعٌش الرؼٌد، فضلبً عن تفكٌرها فً علبقتها بؤم حمٌدة التً لم تكن أمّها الحقٌقٌة، بل كانت ربٌبتها،

بٌن أهل الحً الذٌن لا ٌكنّون لها الاحترام الذي تتوق إلٌه،ما جعلها _ رؼم جمالها_وهذا كله قد حدد مكانتها المتواضعة 

 .رٌشةً فً نهبّ الرٌح

 الفكرة والهدؾ: رابعاً 

قامت رواٌة زقاق المدق على فكرة أساسٌة مإدّاها رؼبة أهل الحً الملحّة على تؽٌٌر حالهم، فقد رأٌنا أكثر من شخصٌة 

  :من ذلك مثلبً . رافضة لوضعها الذي تسعى لتؽٌٌره بطرٌقة أو أخرى

ٌّر )حسٌن كرشة ابن المعلمّ كرشة صاحب المقهى، نراه ٌثور فً وجه والدٌه قابلبً وهو ٌهمُّ بمؽادرة البٌت  - أرٌد أن أؼُ

  .(حٌاتً

  نراه ٌترك مهنته فً الحً وٌلتحق بخدمة الجنود الإنجلٌز سعٌاً منه: عبّاس الحلو -

 .لتؽٌٌر حاله لٌظفر بحمٌدة زوجة له

فعلت كل شًءٍ لتؽٌٌر حالها، فهً تتحسّر حٌن تنظر إلى فتٌات المشؽل والعابلبت فً الجٌش ٌلبسن الثٌاب الفاخرة : حمٌدة

وٌملؤن جٌوبهن بالمال، فإذا بها تفكّر فً الزواج بسلٌم علوان صاحب العطارة الذي ٌكبرها بعقود من السنوات، ثم ترتبط 

 .وٌؽرٌها بممارسة الرقص (تٌتً)بعباس الذي تدفعه للبلتحاق بالجندٌة، ثم تهرب من الزقاق لٌتلقّفها فرج إبراهٌم وٌسمٌّها 

 .وهكذا نرصد تصوٌر الكاتب لتطلعّات أهل الزقاق التً اصطدمت بجدار الواقع السمٌك الذي ٌإدي إلى إجهاضها

 

 من عٌوب الرواٌة



لقد رأى بعض الدارسٌن لهذه الرواٌة أنّها اشتملت على لعض العٌوب التً لم تقللّ من أهمٌّتها وقدرة كاتبها على أن ٌقدّم 

  :للقرّاء رواٌة واقعٌة تعكس صور وهموم المجتمع العربً، من تلك العٌوب

 :لجوء الكاتب إلى المصادفة التً تكرّرت بٌن الحٌن والآخر، من ذلك مثلبً 

ٌّراً  ٌّرت حٌاة حمٌدة تؽ اللقاء الذي تمّ بٌن حمٌدة وفرج بمحض المصادفة، ثم ما ٌلبث أن ٌتطوّر ذلك اللقاء إلى علبقة ؼ

 .جذرٌاً 

 من ذلك أٌضاً عثور عبّاس بمحص الصدفة على حمٌدة التً ٌراها فً عربة

حنطور فً طرٌقها إلى الحانة، فٌنادٌها وتجٌبه وٌتمّ بٌنهما اللقاء الذي تكون خاتمته مقتل عبّاس على ٌد الجنود الإنجلٌز 

 .الذٌن ٌدخل معهم فً مشادّة تتحوّل إلى قتال

والمصادفة عنصر مستحب فً العمل الروابً وهً موجودة فً الواقع ولكن إذا كثرت أو جعلناها تصنع الأحداث الكبرى 

 .فإنّها تفقد العمل الروابً الكثٌر

من العٌوب التً أشار إلٌها الدارسون فً هذه الرواٌة كذلك الإفاضة فً النصح والوعظ المباشر الذي قد ٌإدي إلى فتور  -

 .الحدث، من ذلك ما ألقاه على لسان رضوان الحسٌنً الرجل الصالح حٌن راح ٌطوؾ بسكان الحً قبل ذهابه إلى الحج
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 المفهوم والنشؤة: فنّ المسرحٌة

  مفهوم الفنّ المسرحً

المسرحٌة فنٌّ أدبً وعمل إبداعً ٌعالج موضوعاً أو مشكلةً من مشاكل الحٌاة البشرٌة وفق مجموعة من العناصر التً لا 

 .ٌقوم إلا بها، كالحوار والصراع والحركة والعاطفة وؼٌرها

 .المؤساة والملهاة هو أرسطو: لعلّ اوّل من عرّؾ المسرحٌة بقسمٌها

تتم بوساطة أشخاص ٌفعلون لا بوساطة الحكاٌة، وتثٌر الرحمة والخوؾ فتإدّي إلى التطهٌر من هذه : فالمؤساة عنده

 .الانفعالات

 .محاكاة فعل هزْلً ناقص تإدّي إلى التطهٌر عن طرٌق الضحك: أما الملهاة فهً

 نشؤة المسرح العالمً

 (إٌزٌس وأوزورٌس )عُرؾ المسرح عند الفراعنة الذٌن ارتبط عندهم بالجانب الدٌنً، حٌث كان الكهنة ٌمثّلون أسطورة 

 .التً محورها الصراع بٌن إله الخٌر وإله الشرِّ 

 .وعرؾ التمثٌل كذلك البابلٌون فً احتفالات رأس السنة البابلٌة

ًَ على أسُسٍ  لكن هذه الصور من التمثٌل ظلتّ محصورة ولم تتطوّر، وإنّما الذي تطوّر هو المسرح الٌونانً القدٌم الذي بُن

 .فنٌّةٍ عالٌةٍ وتقالٌدٍ راسخةٍ 

 .مؤساة وملهاة: كتبت المسرحٌة الٌونانٌة شعراً وكانت تقسّم إلى



فً بداٌة النهضة الؽربٌة الحدٌثة رجع الأوربٌون إلى المسرح الٌونانً، فؤضافوا إلٌه إضافات فنٌّة على ٌد أعلبم المسرح 

 .كورنً وراسٌن ومولٌٌر، وبدأ من حٌنها ٌتحوّل الفنّ المسرحً روٌداً روٌداً من دابرة الشعر إلى النثر:الكلبسٌكً أمثال

 نشؤة المسرح العربً

- الأزٌاء - الإخراج - الممثّل - النص -الخشبة  )لا شكّ أنّ المسرح بشكله الحالً وبتقنٌاته وجمالٌاته المعاصرة وبشروطه 

 .جنس وافد إلى الأدب العربً منذ منتصؾ القرن التاسع عشر (إلخ...المتلقًّ- الصوت- الموسٌقا - الدٌكور 

  :وٌرى بعض الدارسٌن أن أسباب ؼٌاب المسرح عن الأدب العربً عدٌدة، من أهمّها

فً بداٌة النهضة الؽربٌة الحدٌثة رجع الأوربٌون إلى المسرح الٌونانً، فؤضافوا إلٌه إضافات فنٌّة على ٌد أعلبم المسرح 

 .كورنً وراسٌن ومولٌٌر، وبدأ من حٌنها ٌتحوّل الفنّ المسرحً روٌداً روٌداً من دابرة الشعر إلى النثر:الكلبسٌكً أمثال

 نشؤة المسرح العربً

- الأزٌاء - الإخراج - الممثّل - النص -الخشبة  )لا شكّ أنّ المسرح بشكله الحالً وبتقنٌاته وجمالٌاته المعاصرة وبشروطه 

 .جنس وافد إلى الأدب العربً منذ منتصؾ القرن التاسع عشر (إلخ...المتلقًّ- الصوت- الموسٌقا - الدٌكور 

  :وٌرى بعض الدارسٌن أن أسباب ؼٌاب المسرح عن الأدب العربً عدٌدة، من أهمّها

 .حٌاة الترحال التً كانت تعٌشها شعوب المنطقة، فً حٌن ٌتطلبّ المسرح متفرّجاً مستقراً، ولم ٌعرؾ العرب الاستقرار -1

 .تحرٌم الإسلبم تصوٌر الوجوه البشرٌة على حدّ زعم أصحاب هذه النظرٌة، وهً نظرٌة فٌها أخذ و ردّ  -2

 .عدم مشاركة المرأة فً التمثٌل، والمسرح ٌتطلبّ ذلك، وقد كانت الأعراؾ والتقالٌد تقؾ عابقاً إزاء هذا الشرط -3

ًْ " فنّ الشعر"سوء ترجمة كتاب  -4 لأرسطو فً العصر العباسً، وهو الكتاب النقدي الهام الذي ظلّ ولا ٌزال مرتكزاً لفنّ

 .المؤساة والملحمة

هنالك رأي آخر ٌرى أصحابه أنّ الأدب العربً عرؾ بعض التجلٌات المسرحٌة بؤشكالها الاحتفالٌة، فهإلاء لا ٌنظرون إلى 

فمن تلك . (المتفرج-الممثل - الخشبة-المسرحٌة  )المسرح من خلبل هذه الأشكال، ولا ٌشترطون وجود العناصر الأربعة 

  :المظاهر المسرحٌة

ما كان ٌحدث فً أسواق العرب فً الجاهلٌة، وأهمّها ما كان فً سوق عكاظ حٌث حضور بعض القبابل للفرجة  -1

  .والاستماع إلى شعرابهم ٌنشدون قصابدهم وتشجٌعهم ضدّ شعراء القبابل الأخرى

فقد كان هذا الفنّ الذي ازدهر فً العصر العبّاسً ٌتوافر على مجموعة من المقومات المسرحٌة، : فن المقامات العربٌة -2

  :من ذلك

الجمهور الذي ٌتفرج، والراوٌة الذي ٌحكً قصة تدور على أزمة تنمو وتتطوّر ثم تنفرج، ووجود الشخصٌة الربٌسة التً 

 .تدور حولها أحداث القصة، والشخصٌات الأخرى الثانوٌة، والحوار الذي ٌسهم فً تطوّر الحدث والكشؾ عن الشخصٌات

كما قامت المقامات على تصوٌر البٌبات الشعبٌة، ونقد الحٌاة الاجتماعٌة فً العصر العبّاسً، فكانت بذلك خٌر شاهدٍ على 

 .ذلك العصر

عرؾ فً الأدب القدٌم، وهو شخص قاص ٌستخدم الإشارات والحركات عند القصّ وسٌلة للكشؾ عما ٌرٌد، : الحكواتً -3

  وكان هذا ٌحقق المتعة والتسلٌة فً نفوس المشاهدٌن، لكنه كان الشخصٌة الوحٌدة التً تمثّل هذه

من . الحركات، وهو بهذا ٌكشؾ ملبمح شخصٌات أو شخصٌة أخرى دون الحاجة إلى بعض العناصر التً ٌتطلبّها المسرح

  .الذي مثّل بٌن ٌدي الخلٌفة المعتضد (ابن المؽزلً)أشهر الحكواتٌة 

هً دُمى مصنوعة من الورق أو الجلد المضؽوط تحرّك خلؾ ستار من القماش خلفه مصباح ٌعكس ظلبل : خٌال الظلّ  -4

الدُمى على الستار، وٌحرّك هذه الدمى صاحب الخٌال، وٌلقً فً الوقت ذاته حوار القصّة وأؼانٌها، وٌشاركه فً ذلك 

 .ممثّلون آخرون



مع أنّ بداٌات هذا الفنّ لا تزال مجهولة، إلا أنّه شاع فً المجتمع العربً والإسلبمً، وأقدم الإشارات إلٌه تقول أنّه عُرؾ 

  فً الطرق خلبل العصر

ٌّوبً ن الفاطمً والأ ٌْ  .العبّاسً الأوّل، كما عُرؾ فً مصر إبان العصر

وهو الاسم الذي عرفت به تمثٌلٌات خٌال _ ، (البابات)وفً هذه . وقد اشتهر بكتابة تمثٌلٌات خٌال الظلِّ ابن دانٌال الموصلً

وتسعى هذه البابات إلى تحقٌق . نجد أؼلب مقوّمات المسرحٌة من قصّةٍ وشخصٌات وحوار وأؼانٍ ووسابل إضحاك_ الظلّ 

 .الإمتاع والتسلٌة

لا ٌختلؾ القرقوز عن خٌال الظل إلا فً ظهور الدمى أمام المتفرّجٌن بدلاً من ظهور ظلبلها على الستار، كما : القرقوز -5

وتتسم نصوص القرقوز بالسذاجة، وذلك لمٌلها إلى الإضحاك ولأسلوبها الهزلً، وهً تسعى إلى . هو الحال فً خٌال الظل

تصوٌر مفردات الحٌاة الٌومٌة وخصوصاً المشاجرات بٌن الزوج والزوجة وما ٌتخللّها من سباب وشتم، ولا ٌخلو بعضها 

  .من النقد الاجتماعً

  المسرحٌة فً الأدب العربً الحدٌث

لا بدّ أن نشٌر قبل الحدٌث عن ظهور وتطوّر المسرح العربً الحدٌث، إلى أنّ هذا المسرح برؼم أصوله الؽربٌة إلا أنّه  -

أفاد من تلك التمثٌلٌات الشعبٌة التً عرفها الأدب العربً فً القدٌم، حٌث نجد فً بواكٌر المسرحٌات الحدٌثة العدٌد من 

الخصابص الشابعة فً الفنون المحلٌّة، كالؽناء والموسٌقى والفكاهة، فضلبً عن اقتباس موضوعاتها من الحكاٌات الشعبٌة 

  .التراثٌة، كؤلؾ لٌلة ولٌلة، ومن السٌر الشعبٌة

، التً اقتبسها من مسرحٌة للكاتب (البخٌل)م على ٌد مارون النقّاش، فً أولى مسرحٌاته 1847كان أوّل ظهورها فً العام 

 .الفرنسً مولٌٌر بذات الاسم

الذي ألؾّ فرقةً مسرحٌة، وقدّم مسرحٌات  (أبو خلٌل القبّانً)تلب النقّاش فً رٌادة المسرح العربً المسرحً السوري 

 .مترجمة وأخرى مإلفّة للتمثٌل، وؼلب على اتجاهه المسرحً، المسرح الؽنابً

ن  ٌْ التً استمدّ موضوعها من التارٌخ الإسلبمً  (المروءة والوفاء)الذي قدّم مسرحٌة  (خلٌل الٌازجً)ثم جاء بعد هذٌن الكاتب

 .والعربً

 فكوّن فرقةً مسرحٌةً  (1912- 1839– ٌعقوب صنّوع  )فً مصر ظهر 

وقد بلؽت هذه . مثّلت عدداً من المسرحٌات المترجمة والمإلفّة ذات الطابع الاجتماعً، ما جعلها تحفل بعناٌة الجمهور

 .المسرحٌات اثنتٌن وثلبثٌن مسرحٌة

على بك ): فً أواخر القرن التاسع عشر بدأ الشاعر الكبٌر أحمد شوقً نشاطه المسرحً، فقدّم مسرحٌات عدٌدة ، منها -

. ، وؼٌرها(الستّ هدى)، و (امٌرة الأندلس)، و(مجنون لٌلى)و ( عنترة)و ( كلٌوباترة)و ( قمبٌز ) ، و (1893الكبٌر عام 

 .(الست هدى)وهً مسرحٌات شعرٌة عدا مسرحٌة 

م حٌن ٌدخل إلى مٌدانه الكاتب الكبٌر توفٌق الحكٌم 1919وٌقفز بعد ذلك المسرحً العربً قفزةً نوعٌة كبٌرة بعد العام  -

 .والذي تتوافر فً مسرحٌاته معظم مقوّمات المسرح الناجح فكراً وأسلوباً وخٌالاً 

محمود تٌمور، ٌوسؾ إدرٌس، ونعمان عاشور، : وظهر بعد توفٌق الحكٌم مجموعة من المبدعٌن فً مجال المسرح، منهم

وفً ذات الوقت برز فً مجال المسرح الشعري بجانب شوقً، عزٌز أباظة، عبد الرحمن الشرقاوي، وصلبح عبد 

 .الصبور



فً العراق ظهر المسرح فً نهاٌة القرن التاسع عشر على ٌد عدد من الكتّاب من القسس والمعلمٌّن، مثل القس حنا حبشً 

 .م1940وشهد المسرح العراقً تطوّراً كبٌراً بتؤسٌس معهد الفنون الجمٌلة ببؽداد عام . الذي ٌعدُّ رابداً للمسرح فً العراق

 بهذا الاستعراض نرى أن المسرح العربً بدأ نشاطه فً الشام فً لبنان -

وسورٌا، ثم انتقل بعد ذلك إلى مصر التً احتضنت هذا الفنّ وفٌها تطوّر تطوّراً كبٌراً ، ثم انتقل بعد مصر إلى الأقطار 

 .العربٌة الأخرى

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 عناصر المسرحٌة وأنواعها

 الحوار: أوّلاً 

 .ٌعدّ أهمّ عناصر المسرحٌة، فمنه تإلؾّ، وبواسطته نفهم كل ما ٌتصل بها

الأولى هً، السٌر بحبكة المسرحٌة إلى الأمام وتطوٌرها وتنمٌة أحداثها، والثانٌة تتمثل : وللحوار وظٌفتان

 .فً الكشؾ عن طبٌعة الشخصٌات ورسم أبعادها وسماتها المختلفة

 :تكمن جودة الحوار فً

 .بعده عن التكلؾّ والافتعال

 .مناسبته للمواقؾ والشخصٌات

 .بعده عن الخوض فً التفاصٌل والاستطراد

 :أما عٌوبه، فهً عدٌدة، منها

 .النزعة الؽنابٌة، والتً تعنً الاسترسال فً وصؾ المشاعر الذاتٌة للشخصٌة

ه إلى الجمهور بعبارات الحماسة والاستصراخ  .النزعة الخطابٌة، وهً التوجُّ

 .النزعة البلبؼٌة، وتعنً صٌاؼة الجمل الأنٌقة لكنّها بعٌدة عن الجانب الدرامً

النزعة الجدلٌة، وهً أن ٌسود الحوار مناقشات عقلٌة وذهنٌة بعٌدة عن المشهد الربٌس، بحٌث تبدو وكؤنّها 

 .آراء الكاتب وأفكاره الخاصة

 :لؽة الحوار

كثُر النقاش والجدل حول لؽة الحوار المسرحً، فهناك من ٌدعو إلى صٌاؼة الحوار بالعامٌّة كما هو سابدٌ  -

الآن فً أكثر المسرحٌات، لكن بعض النقّاد ٌتمسّك بصٌاؼة الحوار باللؽة الفصحى، لأنّها تصلح لكل حوار، 

وتحقق أهداؾ المسرح الجمالٌة والدرامٌة، مع مراعاة الكاتب لطبٌعة الشخصٌة التً تنطق بالحوار، من 



وقد ظهر . حٌث قدراتها الثقافٌة وإمكاناتها الفكرٌة، ومن حٌث وسطها الاجتماعً، وبٌبتها الزمانٌة والمكانٌة

 .اتجاهٌ توفٌقً ٌزاوج فً لؽته بٌن الفصحى والعامٌة

ٌنبؽً أن نُشٌر إلى أنّ المسرحٌة كُتبت عند الٌونانٌٌن بلؽة الشعر، وذات الأمر فعله بعض المسرحٌٌن  -

 العرب الأوابل أمثال أحمد شوقً وعزٌز أباظة وؼٌرهما، لكن اللؽة

 .المسرحٌة قد تحوّلت إلى النثر فً وقتنا الحاضر

  الصراع: ثانٌاً 

ن، وقد ٌكون بٌن الشخص  _ ٌْ ن أو فكرت ٌْ ن أو جماعت ٌْ الصراع فً المسرحٌة ٌعنً الصدام بٌن شخصٌت

 وهو فً كلّ الحالات ٌعكس الصلة الشدٌدة بٌن المسرح. ونفسه

 .وبٌن الحٌاة؛ لأنّه ٌتّصل اتّصالاً مباشراً بمشكلبت الحٌاة

َّ متعددة، كؤن ٌكون بٌن الخٌر والشرّ ، أو بٌن الحقّ والباطل، أو بٌن  - ٌتخذ الصراع فً المسرحٌة أشكالاً

 .القبٌح والجمٌل، أو بٌن الممكن وؼٌر الممكن

 .خارجً وداخلً: الصراع نوعان

الصراع الحاصل بٌن شخصٌن، أو بٌن : فالصراع الخارجً، هو ما ٌدور خارج النفس الإنسانٌة، من مثل

 .الإنسان والقدر، أو الصراع بٌن الإنسان والمجتمع

أما الصراع الداخلً، فهو الذي ٌدور بٌن الإنسان ونفسه، كؤن ٌكون بٌن العقل والعاطفة، أو بٌن عاطفتٌن 

 .مختلفتٌن، أو بٌن العقل الواعً والعقل الباطن

ٌّزان المسرحٌة من ؼٌرها من الأجناس  ن ٌم ٌْ ن اللذ ٌْ ن المهمّ ٌْ ومن هنا ٌكون الحوار والصراع، العنصر

 .الأدبٌة الأخرى

 الحركة: ثالثاً 

  الحركة فً المسرح لا تعنً انتقال الأشخاص على خشبة المسرح، أو الحدٌث فٌما

بٌنهم، فإنّ الحدٌث وحده ٌدعو إلى الملل، وإنما المقصود بها قوّة الصراع الموجود فً المسرحٌة، وترتبط 

  .بالحوار الذي ٌجري بٌن شخصٌات المسرحٌة

وهذا ٌعنً أن الحوار والصراع والحركة تلتحم فً المسرحٌة لتإدّي وظٌفتها الفنٌّة المهمّة، وإذ ٌحتفظ كلّ 

  .عنصر بدوره فً المسرحٌة، فإنّه ٌجسّد علبقته المتٌنة بالعناصر الأخرى

  الحبكة: رابعاً 

  .الحبكة فً المسرحٌة تعنً الأحداث التً ٌتؤلؾّ منها بناء المسرحٌة، وطرٌقة بنابها وترتٌبها

 

تبدأ الحبكة بعرض خٌوط أزمة المسرحٌة وشخصٌاتها، ثمّ تؤخذ فً النمو والصعود حتى تنتهً عند الذروة، 

 .لتؤخذ طرٌقها نحو الحل والنهاٌة

  :وٌشترط فً الحبكة الناجحة الآتً



أن تُبنى على السببٌة، فٌكون كل حدث فٌها سبباً ومقدّمة للحدث الذي ٌلٌه، بعٌداً عن المصادفات أو المفاجآت 

ها ر الأحداث ونموُّ  .المفتعلة فً تطوُّ

 .أن تكون مقنعة ومنطقٌة

 .أن تكون مشوّقة ومُدهشة للقارئ

 .أن تحقق الؽاٌة التً تسعى إلٌها المسرحٌة

 

  :الشخصٌات: خامساً 

الفرق بٌن الاثنٌن هو أن الأولى تقوم بدور أساسً ومهم، . فً المسرحٌة شخصٌات ربٌسة وأخرى ثانوٌة

 .والثانٌة تقوم بدور هامشً

  :ٌنبؽً للمسرحٌة أن تراعً فً عنصر الشخصٌة الأمور التالٌة

 .أن ترسم شخصٌاتها بشكل واضحٍ وعمٌق

 .أن تجعل تصرّفاتها منطقٌة ومقبولة ومقنعة

 أن تصوّر أبعادها الجسمٌة والاجتماعٌة والنفسٌة

 .أن تراعً التباٌن والاختلبؾ فً الأفكار والتصرفات والنزعات

 الفكرة: سادساً 

الفكرة المسرحٌة هً ما ٌحمله كاتب المسرحٌة فً مسرحٌته من وجهة نظر فً قضٌةٍ أو مسؤلةٍ، أو جانب 

 .وهً تتجلىّ فً سٌر الأحداث وسلوك الأشخاص وتتبلور فً نهاٌة المسرحٌة. من جوانب الحٌاة

تلك هً العناصر المهمّة فً المسرحٌة حٌث لا ؼنى عنها فً كتابة النّص المسرحً، فٌنبؽً أن تتضافر معاً 

 .فتقود مجتمعةً إلى نجاح النص المسرحً

 .المؤساة والملهاة: عرفت المسرحٌة عبر تارٌخها أنواعاً متعدّدة، أهمها

 المؤساة: أوّلاً 

 .أقدم أنواع المسرحٌة، وهً تتناول الجوانب الجادّة فً الحٌاة

 .وتكتب بلؽة متٌنة، وٌعبّر عنها بؤسلوبٍ رفٌع

أبطالها أشخاصٌ من الطبقة العلٌا من المجتمع، وربما ٌكونون آلهة، أو أنصاؾ آلهة، كما كان سابداً فً 

 .الأدب الٌونانً القدٌم

ًْ الشفقة والخوؾ  .وظٌفتها التطهٌر عن طرٌق إثارة عاطفت



 .وعندما ظهرت المؤساة البرجوازٌة اهتمّت بتصوٌر مشاكل الطبقة الوسطى

 

 الملهاة: ثانٌاً 

 .وهً التً تتناول الجوانب الهزلٌة من الحٌاة

 . تنتمً شخصٌاتها إلى الطبقات الشعبٌة

 .وظٌفتها إصلبحٌة تقوم على محاربة العٌوب والنقابص عن طرٌق الضحك

 :وقد تعددت فً العصر الحدٌث ألوان الملبهً، فصار منها

 .ملهاة الأخلبق التً تعالج مشاكل الحٌاة العادٌة من مثل مسرحٌات برناردشو

الملهاة الرومانتٌكٌة التً تتناول مشاكل لا ٌؤلفها الناس عادةً، وٌعالجها الكاتب معالجة عاطفٌة، وٌمٌل 

 .شكسبٌر إلى هذا النوع من الملهاة

الملهاة التً تُعرؾ بالفارص، وهً التً تعتمد على الجوانب المسلٌّة التً ٌمٌل إلٌها الناس، لكن مستواها 

 .دون سابقتٌها، فنظر إلٌها البعض على أنّها ملهاة منحطّة

إذا نظرنا فً المسرحٌات التً تكتب فً وقتنا الحاضر نجد أنّ حدود المؤساة والملهاة قد ذابت فٌها، ففً 

العمل المسرحً الواحد تتداخل المشاهد المحزنة والمضحكة، وإن كان المسرح فً البلبد العربٌة مال كثٌراً 

 .إلى الجانب الكومٌدي الذي ٌعتمد الاستمتاع عن طرٌق الضحك فً معالجة قضاٌاه

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ٌّام الثلبثة  عمر النّص- دراسة مسرحٌة الأ

 ملخّص المسرحٌة

مسؤلة ؼزو التتار بقٌادة تٌمور لنك فً مطلع القرن الخامس عشر  (حكاٌة الأٌام الثلبثة)تعالج مسرحٌة 

 .بحثاً عن كنوزها التً حدثتهم بها الكتب والأساطٌر (جالوق)المٌلبدي، فتدخل جماعة منهم مدٌنة 

حكاٌة )تتؤلؾّ المسرحٌة من ثلبثة فصول، ٌحدث كلّ واحدٍ منها فً ٌومٍ واحدٍ، ومن هنا جاءت التسمٌة ب 

ٌّام الثلبثة   .(جالوق)وٌجري الحدث فً مكانٍ واحدٍ هو مدٌنة . (الأ

فً الفصل الأوّل تبدأ أزمة المسرحٌة، إذ نلقى كبار رجال التتار فً قصر أمٌر جالوق وهم ٌناقشون أمر  -

  كنز جالوق، وٌحاولون الوصول إلى وسٌلة تكشؾ

 .على ذلك (ابن وهب)لهم هذا الكنز، فلب أحد ٌدلهم علٌه بإجابةٍ واضحةٍ، إلى أن ٌوافق كبٌر تجار المدٌنة 

فً الفصل الثانً، تؤخذ الأزمة فً النمو، إذ نرى فً الساحة الكبٌرة للمدٌنة منصّة وقد وضع علٌها  -

وٌترقب  (ابن وهب)صندوق خشبً قدٌم علٌه قفلٌ معدنً صدئ، وهنا ٌصعد قادة التتار إلى المنصّة ومعهم 



وحٌن ٌفتح الصندوق لا ٌكون فٌه ؼٌر حجر كبٌر ملطّخ بالدم، . جمهور كثٌر ما ٌمكن أن ٌحدث فوق المنصّة

أحد قوّاد المؽول رأس صبٌةٍ امتنعت علٌه حٌن أراد اؼتصابها، فٌواجه مٌران  (مٌران)وهو حجر سحق به 

 .بهذا وٌحاول الإنكار، لكنه ٌعترؾ أخٌراً بما أقدم علٌه، وإذ ذاك ٌقتله تامٌش قابد المؽول الأكبر

 

 

وقد استٌقظ ضمٌره بعد أن هزّته مدٌنة جالوق بما حدث فؤصبح  (تامٌش)فً الفصل الثالث والأخٌر، نجد 

 (داوود)أسٌرها، وحٌنبذٍ ٌصدر أوامره إلى جنوده لٌرحلوا عن المدٌنة فً حٌن ٌبقى منتظراً قدوم الأمٌر 

ٌُحرر به المدٌنة فٌستسلم له القابد المؽولً  .الذي ٌصل على رأس جٌش 

 عناصر المسرحٌة

 الحبكة

الإطار العام للحبكة مؤخوذة من التارٌخ، وهو ٌتمثّل فً وقابع الؽزو المؽولً الثانً للشام فً مطلع القرن 

  .الخامس عشر

إنّ الأساس الذي تعالجه المسرحٌة هو البحث عن كنز جالوق، وهذا الكنز لٌس كنزاً حقٌقٌاً، بل هو كنزٌ  -

ٌّزت بها مدٌنة جالوق، فالكنز إذن هو ضمٌر المدٌنة  معنوي ٌعكس القٌم والمبادئ الروحٌة العالٌة التً تم

ومن هنا كان الفرق الكبٌر بٌن التتار وسكان جالوق فً نظرتهم إلى هذا . ومبادبها السمحة التً تنادي بها

 .الكنز، والصورة التً ٌحملونها عنه، فؤولبك ٌبحثون عن كنز مادي، وهإلاء ٌحتفظون بكنزٍ معنوي

وتعالج الحبكة أٌضاً قضٌةً أخرى تتمثّل فً تقصٌر مدٌنة جالوق، فهذه المدٌنة على الرؼم من أنها كانت  -

تمتلك أفكاراً عمٌقة وقٌم روحٌة عالٌة إلا أنّها كانت تنظر إلى الحٌاة نظرةً مثالٌة تبعدها عن جوهر الحٌاة 

ٌّرة ظنّت الجمٌع )الحقٌقٌة وما ٌحدث فٌها من أمور، وهو ما أوقعها فً موطن الؽفلة،  فهً لكونها مدٌنة خ

 أخٌاراً، فؤحسنت

 

ٌقول . (الظنّ وفتحت صدرها لكلّ ؼرٌب، لهذا لم تحسب جالوق حساباً للقوة التً تُصان بها الحكمة والمبادئ

كان الدٌن صلبةً على لسانها، ودفباً فً قلبها، ...): ظهٌر الدٌن إمام جالوق مفسّراً المصٌبة التً حلتّ بها

  .(ولكنها لم تجعله درعاً، ولم ترفعه سدّاً 

 الأحداث

تبدو الأحداث فً المسرحٌة سابرةٌ فً جوٍّ من القدرٌة واللبمعقول، فالشخصٌات لا تعً كٌؾ تقع الأحداث، 

ٌّنةً ولا ٌسمعون جواباً لها   .ولا تفهم مسوّؼاتها، والتتار لا ٌفهمون شٌباً عن دخولها، فالكل ٌسؤل أسبلةً مع

 الشخصٌات

الواقع أن هذه المسرحٌة لم تعنَ عناٌة كافٌة برسم شخصٌاتها، وتحدٌد ملبمحها، كما لا تسعى إلى الكشؾ 

ٌُعزى السبب فً ذلك إلى انتمابها إلى المسرح الفكري، حٌث  عن هواجسها النفسٌة وعواطفها كما ٌنبؽً، و

  .لذلك ؼلب تجسٌد الأفكار على تجسٌد الشخصٌات. تنصب العناٌة أساساً على تجسٌد الأفكار وتوضٌحها

 .مٌران وتامٌش وابن وهب: فً المسرحٌة مجموعة من الشخصٌات ما بٌن عربٍ وتتار، أبرزها شخصٌة -



  القابد المؽولً القاتل، فهو ٌكاد ٌكون أكثر شخصٌات المسرحٌة (مٌران)أمّا  -

وضوحاً، فقد وصؾ الكاتب طفولته ونشؤته فً بٌبةٍ فقٌرةٍ ٌسودها البإس والشقاء، وٌكتنفها عذاب الجوع 

وقد تؤثّر مٌران بهذه الصورة التً . والحرمان، لقد أحبّ فتاةً صؽٌرةً، لكن أحد الجنود ٌقتلها حٌن تتمنّع علٌه

ظلتّ بذاكرته، ولذلك استخدم الانتقام والقسوة والقتل، وهو لم ٌصحُ من ذلك إلا بعد رإٌته حقٌقة الكنز، 

  .وحٌنبذٍ ٌقؾ وجهاً لوجه أمام ماضٌه وذنوبه

ٌِّره حٌن  (تامٌش)أمّا شخصٌة  - قابد المؽول الأكبر، فتؤتً نامٌة نتٌجةً للؤحداث التً ٌمرّ بها، فجالوق تؽ

 (مٌران)لذلك نراه ٌقتل . تكشؾ النقاب عن سرابره وتفضح خواءه الروحً وتُعٌد إلٌه الإحساس بإنسانٌته

صورة مُثلى للماضً  (مٌران)لأنه ٌرى فٌه صورة مجسّدة للئنسان القاتل الذي صار ٌكرهه، لقد كان 

  .الأسود الذي أراد تامٌش أن ٌقطع كل صلبته به

لقد استطاعت جالوق أن تحوّل تامٌش إلى إنسان ودٌع بعد أن أعادت إلٌه الروح التً افتقدها خلبل سنوات 

  .القتال الطوٌلة، فٌؤمر جنوده أن ٌعٌدوا كل شًءٍ إلى ما كان علٌه قبل الاعتداء

كبٌر تجار مدٌنة جالوق، هو كذلك من الشخصٌات الربٌسة فً المسرحٌة، فهو الذي انبرى  (ابن وهب)أمّا  -

لكشؾ سر الكنز الذي تحتفظ به مدٌنته، وهو الذي نجده كثٌراً ما ٌحاور تامٌش قابد المؽول الأكبر، ولهذا 

  .ترك بصمته فً النّص المسرحً

، رجل مجذوب ٌعمل فً قصر أمٌر جالوق، ٌجمع بٌن الؽفلة (بهلول  )ومن الشخصٌات المسرحٌة 

 .والحكمة، لكنّ الحكمة عنده أؼلب، نراه ٌنطق بجملٍ فكهةٍ تُسهم فً التروٌح عن النفس

 الحوار

ٌؤتً الحوار فً المسرحٌة حافلبً بالمعانً والأفكار العمٌقة والتلمٌحات الذكٌة، لكنّ هذه المعانً والتلمٌحات 

تؽدو أحٌاناً ؼاٌةً فً ذاتها، إذ تتحوّل إلى مناقشات فكرٌة طوٌلة تُضعؾ الحركة فً المسرحٌة وتعطّل سر 

 .حركتها

  أما لؽة الحوار فقد كتبت بالفصحى التً اتسمت بالقوة والجزالة وحملت سمات

  :من ذلك هذا الحوار. تصوٌرٌة فً اعتمادها على الكثٌر من التشبٌهات وأنواع المجاز وخاصة الاستعارة

  ومَنْ رٌحانة هذه؟: تامٌش

 ابنة الأمٌر داوود: مٌران

  أهً صبٌة ٌافعة؟ أم امرأةٌ كهلةٌ؟: تامٌش

ٌُقٌم بٌن أضلبعها: مٌران  بل فتاةٌ فً رٌعانها، كؤنّ الربٌع هجر مكانه ل

  وماذا تعرؾ عنها؟: تامٌش

  إنّها ذكٌة حلٌمةٌ تكاد لا تتكلمّ إلا همساً، لها رقّة الندى على شفاه الزهر: مٌران

 .وقلب الأسد فً إهاب مَلبك

 .هذا الحوار فً صوره وتشبٌهاته أقرب ما ٌكون إلى الشعر من النثر



وثمّة أمر آخر وقع فً لؽة الحوار، فالمسرحٌة تنتمً إلى المسرح الفكري وشخصٌاتها تضم العرب والتتار، 

 .لكن الحوار جاء بلؽة واحدة

بالإضافة إلى هذه العناصر لا شكّ أن هنالك عناصر أخرى وُجدت فً المسرحٌة، منها الصراع الذي تمثّل 

الخٌر الذي تمثله مدٌنة جالوق وأهلها والشرّ الذي ٌمثله التتار، وقد . أبرزه فً الصراع بٌن الخٌر والشرّ 

 كانت نهاٌة هذا الصراع فً انتصار الخٌر على الشرّ حٌن عاد تامٌش إلى رشده وإنسانٌته

 .واستسلم لداوود أمٌر جالوق

هذا الصراع أكسب المسرحٌة حركةً وإن كانت أقل، نسبة للطابع الفكري للمسرحٌة، واللؽة التصوٌرٌة 

بالإضافة إلى إشاعة روح القص والحكاٌة الذي ٌجعل النّص أقرب إلى القصة منها . المستخدمة فً الحوار

 .إلى المسرح

 

   

                                                              لاتنسونا من صالح الدعوووووات 

                                                            


