
ِذخً ئٌٝ اٌشىلا١ٔخ: اٌّسبضشح الأٌٚٝ   

 
لا ٠ّىٓ اٌىلاَ ػٍٝ الارغّب٘بد الإٔشبئ١خّ اٌزٟ رذٚس ػٍٝ اٌظبّ٘شح اٌشّؼش٠خّ 

، ٚاٌزّٕج١ٗ ػٍٝ أثشص  ّٟ دْٚ إٌظّش ٌٚٛ ٔظشاً عش٠ؼبً فٟ إٌّٙظ اٌشّىلأ

اٌّفب١ُ٘ اٌزٟ عّٕٙب اٌشّىلا١ّْٔٛ اٌشّٚط ٚالإشبسح إٌٝ ثؼغ اٌزطّج١مبد اٌزٟ 

 .أعشٚ٘ب ػٍٝ إٌظّٛص اٌشّؼش٠خّ
ّْ الزشاْ اٌشّىلا١ٔخّ ثؼَذَدٍ ِٓ إٌمّبّد ٚالأدثبء اٌشّٚط ٌُ ٠ّٕغ اٌشّىلا١ٔخّ ِٓ  إ

أْ ٠ىْٛ ٌٙب اِزذاداد خبسط سٚع١ب ٚخبطّخ فٟ رش١ى٠ٍٛٛفبو١ب ِٓ خلاي 

حٍمخ ثشاؽ اٌٍغّب١ٔخّ» » (Cercle linguistique de Prague) 
ٚفٟ ث١ٌٔٛٛب ٚأٌّب١ٔب ٚاٌٛلا٠بد اٌّزحّذح الأِش٠ى١خّ اٌزٟ ٘بعش إ١ٌٙب ثؼغ 

، ٚف١ٙب ٚاطٍٛا ثحٛصُٙ«٠بوجغْٛ»اٌشّىلا١ّ١ٔٓ اٌشّٚط ِٚٓ ث١ُٕٙ  . 
ّْ ٘زٖ اٌحشوخ إٌمّذ٠خّ اٌزٟ ٌُ رذَ ؽ٠ٛلاً  ذْ ثذٚس  (1930 -1915)ٚإ َّ أعََْٙ

ُّ فٟ ِغبي ٔظش٠خّ الأدة، ػجش ِب ا٘زذد إ١ٌٗ ِٓ آ١ٌبّد ٔظش٠خّ  ِٙ ّٟ رؤع١غ

 ّٟ  :لبثٍخ ٌٍزح٠ًّٛ الإعشائ

فٟ ِغبي دساعخ اٌشّؼش. أ . 

فٟ ِغبي رح١ًٍ إٌظّٛص اٌشّؼش٠خّ. ة . 

فٟ ِغبي ثٍٛسح ِغبئً رخضّ الأعٕبط الأدث١خّ ٚربس٠خ الأدة. ط . 
ّْ اٌشّىلا١ٔخّ ٟ٘ فٟ الأطً ٔؼَْذٌ أٚ طفخ رٙغ١ٕ١خّ أؽٍمٙب  ٚاٌلافّذ ٌلأزجبٖ أ

ٙب اٌز٠ٓ رشجضّٛا ثّمبسثبدٍ  ُِ ٔفغ١خّ ٚاعزّبػ١خّ ٚربس٠خ١خّ - ٌلأدة-خظٛ

ٚثلاغ١خّ، فشذّدٚا ػٍٝ ِٕضٌخ اٌزبّس٠خ فٟ دساعخ الأدة ٚأٌحّٛا ػٍٝ أ٠ٌٛٚخّ 

 .اٌّؼب١ِٓ ػٍٝ الأشىبي
ّٞ ٌٍشّىلا١ٔخّ اٌشّٚع١خّ اعزطبػذ اٌزؤّص١ش فٟ اٌغّبحخ  ٚسغُ ٘زا اٌؼذاء إٌمّذ

ّٟ « ثشاؽ»إٌمّذ٠خّ اٌؼب١ٌّخّ ِزّضٍّخ فٟ ِذسعخ  اٌٍغّب١ٔخّ ٚفٟ ر١بّس إٌمّذ اٌشٌّّٛ

خً فٟ  َّ غَغَّ ُِ ْٕذَا ٚفٟ اٌج٠ٛ١ٕخّ اٌفشٔغ١خّ  سٚلاْ ثبسد»فٟ ثٌَُٛ » (Rolland 

Barthes) ٚ«ع١شاس ع١ٕذ » (Gérard Genette)  ،خبطّخ

فٟ ثش٠طب١ٔب ٚأِش٠ىب  (New Criticism) ٚفٟ ِذسعخ إٌمّذ اٌغذ٠ذ

 .اٌشّّب١ٌخّ
ّْ اٌشّىلا١ٔخّ اٌشّٚع١خّ لبِذ ػٍٝ ِغّٛػز١ٓ ِٓ الأػلاَ  ٚاٌّلاحع أ

رغّؼّٙب أسػ١خّ ِؼشف١خّ ِشزشوخ، ٠ّضًّ اٌّغّٛػخ الأٌٚٝ حٍمخ ِٛعىٛ 

ُٙب ػذد ِٓ اٌطٍّجخ اٌشّجبّْ أثشص1915ُ٘اٌٍغّب١ٔخّ رؤعّغذ عٕخ  ضٍِّ َّ ُ٠ٚ  :

سِٚبْ ٠بوجغْٛ» » (Roman Jakobson) ٠ّٚضًّ اٌّغّٛػخ ،

اٌّؼشٚفخ« عّؼ١خ دساعخ اٌٍغّخ اٌشّؼش٠خّ»اٌضب١ّٔخ   



(OPO&#207;AZ)  ث١زغجٛسؽ» ثـ1917رؤعّغذ عٕخ » 

(Petersburg) َِٚ»، ِٚٓ أثشص أػلاِٙب  إ٠خٕجب » 

(Eikhenbaum) ٚ«ٟشٍٛفغى  (Chlovsky).  ٖٚلذ شذّد ٘ز

اٌغّؼ١خّ ِٓ أصس حٍمخ ِٛعىٛ اٌٍغّب١ٔخّ، ٚارفّمذ ِؼٙب ػٍٝ دساعخ اٌّغز١٠ٛٓ 

 :اٌزب١١ٌّٓ

ّٟ ٌٍشّؼش خ  :دساعخ اٌدبٔت اٌٍغّبٔ ّّ ِٙ ُِ ٚرٕذسط فٟ ٘زا اٌّغزٜٛ أػّبي 

ٌْفزَُٙبَ ٌلأزجبٖ رح١ٍٍٗ لظ١ذح اٌمطؾ« ٠بوجغْٛ»أٔغض٘ب  أَ  (Les chats) 

ثٛد١ٌش»ٌـ » (Baudelaire)  ُا١ٌّّٕٙخ»ٚدساعبرُٗ اٌّزؼٍمّخ ثّفب١٘ »

فٟ اٌشّؼش« إٌحّٛ»ٚ« اٌزّٛاصٞ»ٚ . 

إٌٝ « إ٠خٕجبَٚ»ٚأظٙش ِضبي ػٍٝ رٌه ِب عؼٝ  :دساعخ اٌجٕٝ اٌغّشد٠خّ

إثشاصٖ ح١ٓ أعشٜ أغٍت اٌّمٛلاد اٌزٟ أطٍك ِٕٙب اٌشّىلا١ّْٔٛ ػٍٝ ٔضّ 

ٛ٘ ّٟ -1809)« غُٛغُٛي»ٌـ (Le manteau) «اٌّؼطف» لظظ

خ، فٟ ثٕبء (1852 ِّ ّٟ ػب ّٟ ٚالأعٍٛث ، فؤثشص دٚس اٌزّٛظ١ف اٌظّٛر

 .الألظٛطخ
ّٟ فٟ رارٗ، ِٕفظلاً ػٓ  ّْ اٌشّىلا١ّ١ٔٓ ٠ٕظشْٚ إٌٝ الأصش الأدث ٚ٘زا ٠ؼٕٟ أ

ّٓ اعزخذاِبً ِخظٛطبً . ع١بلبرٗ اٌزٟ ٔشؤ ف١ٙب ٚطذس ػٕٙب فبػزجشٚا اٌف

ّٞ ػٍٝ اٌغبٔت  ٌٍّبدّح اٌٍغ٠ّٛخّ، ٌىُّٕٙ سوّضٚا ٌمِبء ٘زا اٌغبٔت اٌزّٕظ١ش

، فىضفّٛا ِٓ اٌّجبششح اٌزطّج١م١خّ ٌٍٕظّٛص الأدث١خّ لظَْذَ اٌٛلٛف  ّٟ الإعشائ

ػٍٝ خظبئظٙب اٌجٕبئ١خّ ٚػٍٝ اٌمٛا١ٔٓ اٌزٟ رزحىُّ ف١ٙب، ٚػٍٝ ِب ٠غّح ٌٙب 

ضَ . ثبلأزغبة إٌٝ عٕظ الأدة : ٘زٖ اٌّغؤٌخ فٟ لٌٛٗ« ٠بوجغْٛ»ٚلذ ٌخَّ

ّْ ِٛػٛع ػٍُ الأدة ١ٌظ الأدة ٚإّّٔب ٘ٛ الأدث١خّ، أٞ ِب ٠غؼً ِٓ أصش ” إ

ب أصشاً أدث١بًّ ِّ “. 
ٌزٌه رشوّض ا٘زّبَ اٌشّىلا١ّ١ٔٓ فٟ ِجبششرُٙ ا٢صبس الأدث١خّ ػٍٝ اٌؼٕبطش 

. اٌّغزخذِخ ف١ٙب اعزخذاِبً ِخظٛطبً، ٚػٍٝ اٌؼلالبد اٌشّاثطخ ث١ٕٙب

ٚرٕىّجٛا اٌّمبسثبد اٌٍغ٠ّٛخّ اٌزٟ رٕظشف ػٓ إٌضّّ أٚ رزخّزٖ ِٕطٍمبً 

 ّٟ ٌلاعزذلاي ػٍٝ طحّخ ِمذِّبرٙب ػٍٝ ٔحٛ ِب ٔغذٖ ٌذٜ أػلاَ إٌمّذ إٌفّغ

شبسي ِٛساْ) ) (Charles Mouron)  ّٟ ٚأػلاَ إٌمّذ الاعزّبػ

ٌٛوبرش)  (Luk&#225;cs) ْٚلٌٛذِب (Goldman)). 

ّْ اٌّمبلاد اٌزٟ عّؼٙب  رٛدٚسٚف»ٚإ » (Todorov)  ٚلذِّٙب ٚرشعّٙب

ٚاٌزٟ « ٔظش٠خّ الأدة فٟ ٔظٛص اٌشّىلا١ّ١ٔٓ اٌشّٚط»ٚٔشش٘ب ثؼٕٛاْ 

ّٟ »ثؼٕٛاْ « ٠بوجغْٛ»لذِّٙب  نٍّٓ إٔشبئ ك « ِٓ أعً ػٍُ ٌف ّْ ب ٠ؤوّذ ػُ ّّ ٌّ

 ,اٌظّلاد ث١ٓ اٌشّىلا١ٔخّ ٚالإٔشبئ١خّ



ي ِٓ اٌشّىلا١ٔخّ إٌٝ الإٔشبئ١خّ؟ ّٛ ُّ اٌزحّ  فى١ف ر
ِٓ ِؤعّغٟ الإٔشبئ١خّ اٌحذ٠ضخ ٚاٌحٍمخ « سِٚبْ أع١جٛف١زش ٠بوجغْٛ»٠ؼَُذُّ 

 .اٌٛاطٍخ ث١ٓ اٌشّىلا١ٔخّ ٚالإٔشبئ١خّ
ٚلذ ٚسس ػٓ ػبئٍزٗ الا٘زّبَ .  ثّٛعى11/10/1896ٛٚ٘ٛ ِٓ ِٛا١ٌذ 

نٍّٓ ِجىِّشحٍ ا٘زّبِبً ٚاػحًب ثب٢داة اٌؼب١ٌّخّ  .ثبٌؼٍُ، فؤظٙش فٟ ع

 :٠ّٚىٓ أْ ٔٛعض إعٙبِبرٗ فٟ ِب ٠ٍٟ

 .٘ٛ سائذ فٟ ِغبي اٌٍغّب١ٔبّد ٚخبطّخ اٌظّٛر١بّد ·

إْ فٟ ِغبي  (1926)ٌلأثحبس « ثشاؽ»ٚ٘ٛ ِٓ ِؤعّغٟ حٍمخ  ·

ُِشبسنٌ فٟ رؤع١ظ حٍمخ  اٌذّساعبد اٌٍغّب١ٔخّ أٚ الأدث١خّ لا ع١ّّب اٌشّؼش٠خّ، ٚ

 .ِٛعىٛ اٌٍغّب١ٔخّ

 (ػٍُ ٚظبئف الأطٛاد)أعُٙ ثذٚس فؼّبي فٟ ثٍٛسح إٌظّش٠خّ اٌفٌٛٔٛٛع١خّ  ·

(1915-1920 ). 

 فٟ عبِؼبد أِش٠ى١خّ ثٛطفٗ أعزبرًا ٌٍغّب١ٔبد 1946دسّط ِٕز عٕخ  ·

خ ٚاٌٍغّخ ٚالأدة اٌغّلاف١َْ١ٓ ِّ  .اٌؼب

 أعُٙ ثذٚس سئ١ظ فٟ أػّبي حٍمخ ٠ٛ١ٔٛسن اٌٍغّب١ٔخّ ٚفٟ إداسح ِغٍزّٙب ·

(Word). ٚرفشّؽ فٟ اٌغّز١ّٕبد ٚاٌغّجؼ١ٕبد ٌذساعخ اٌشّؼش. 

 

  ُوزبثبرٗ ػٓ اٌزؤو١ذ أْ اٌشؼش ٠زغ ًِّ ٌُ ٠ىفّ ٠بوجغْٛ فٟ ع

 ًٍ ثبٌزشذ٠ذ ػٍٝ شىً اٌشعبٌخ، إر رزّزغ اٌؼلاِبد فٟ حذِّ رارٙب ثضم

خبص، ٚرىزغت عّىًب ٠ٕمٍٙب ِٓ ٚػغ الإحبٌخ اٌشفبفخ ػٍٝ 

اٌّحزٜٛ أٚ اٌّشعغ أٚ اٌزاد إٌٝ ٚػغ اٌز١ّض اٌزارٟ إصاء رٌه 

نًٍّ ٚإّٔب رظجح ش١ئبً آخش ، ثح١ش لا رؼٛد اٌؼلاِبد ِغشد ظ  .وٍِّٗ
ثفؼً إعمبؽ ِجذأ “ ٚظ١فخ إٔشبئ١َّخ”٠ٚىزغت اٌشؼش ٘زٖ اٌغّخ اٌّغّبح 

اٌّّبصٍخ ِٓ ِحٛس الاخز١بس ػٍٝ ِحٛس اٌزؤ١ٌف أٚ اٌزٛص٠غ ٚرٕزظ ػٓ رٌه 

٠ٚشًّ ػٕذ ٠بوغجْٛ أدٚادٍ إٔشبئ١َّخً رىشاس٠َّخ . اٌج١ٕخ اٌزٟ رغّٝ اٌزٛاصٞ

ِٕٙب اٌغٕبط ٚاٌمبف١خ ٚاٌزشط١غ ٚاٌغغغ ٚاٌزطش٠ض ٚاٌزمغ١ُ ٚاٌّمبثٍخ 

 .ٚاٌزمط١غ ٚاٌزظش٠غ ٚػذد اٌّمبؽغ أٚ اٌزفبػ١ً إٌخ
٠ّٚىٓ ٌج١ٕخ اٌزٛاصٞ ٘زٖ أْ رغزٛػت اٌظٛس اٌشؼش٠خ ثّب ف١ٙب ِٓ 

٠ّٚىٓ ٌٍزٛاصٞ أْ ٠زخطٝ حذٚد اٌج١ذ أٚ . رشج١ٙبد ٚاعزؼبساد ٚسِٛص

اٌّمطٛػخ ٌىٟ ٠غزٛػت اٌمظ١ذح ثؤرّٙب ح١ش رٛاصٞ ِغّٛػخ ِٓ الأث١بد 

  .أٚ ِمطٛػخ ِغّٛػخً أخشٜ ػّٓ اٌمظ١ذح ٔفغٙب
: ٌُٚ ٠فذُ ٠بوجغْٛ أْ ٠ؼجِّش ػٓ رحشعٗ إصاء رحذ٠ذ عبِذ ٌٍشؼش، إر ٠مٛي



لا رٛعذ أعٛاس ط١ٕ١خ ث١ٓ اٌشؼش ٚاٌح١بح ٚث١ٓ اٌشؼش ٚاٌّشعغ ٚث١ٓ ”

اٌشؼش ٚاٌّجذع ٚث١ٓ اٌشؼش ٚاٌّزٍمٟ ٚث١ٓ اٌشؼش ٚعبئش اٌفْٕٛ ٚث١ٓ اٌشؼش 

 “ٚاٌَّٙٛ الإٔغب١َّٔخ، وً رٌه ٠خزشق اٌشعبٌخ اٌشؼش٠خ ٠ٚزمبؽغ داخٍٙب

 :ٚ٘ٛ إٌٝ رٌه طبحت ِؤٌفّبد فٟ ػٍَٛ اٌٍغّبْ أثشص٘ب ·

Essais de linguistique générale.  

Huit questions de poétique. 
Six leçons sur le son et le sens. 

 
ّْ ِمبٌٗ . ٚف١ٙب عّغ ث١ٓ دساعخ ػٍَٛ اٌٍغّبْ ٌٚغخ اٌشّؼش ٚاٌظّٛر١بّد ٚإ

ٚلذ أدسعٗ فٟ وزبثٗ-« اٌٍغّب١ٔبّد ٚالإٔشبئ١خّ»اٌش١ّٙش اٌّٛعَٛ ثـ  

ِّخ» ٠ؤوّذ اٌؼلالخ اٌٛؽ١ذح ث١ٓ اٌٍغّب١ٔبّد  «ِسبٚلاد فٟ اٌٍغّب١ٔبّد اٌؼب

ُّ الإٔشبئ١خّ ثّغبئً اٌج١ٕخ اٌٍغ٠ّٛخّ ”: ٠210مٛي فٟ اٌظّفحخ . ٚالإٔشبئ١خّ رٙز

ّْ الإٔشبئ١خّ  [...] ب وبٔذ اٌٍغّب١ٔبّد ٟ٘ اٌؼٍُ اٌشّبًِ ٌٍجٕٝ اٌٍغ٠ّٛخّ، فئ ّّ ٌٚ

 .“٠ّىٓ أْ رؼَُذَّ عضءًا لا ٠زغضّأ ِٕٙب

6: ، صلضب٠ب اٌشّؼش٠خّ . 
 

 

 

 

 حد الإنشابٌة: المحاضرة الثانٌة 

الإنشائيّة مصطلح يدلّ على النّشأة والوضع المُبْتَكَر، ويعني في صورته 

. ااشتتاايّة الماالة في المصدر الصّناعيّ اللددَ الإبداعيّ للحة َ لْتِهِ 

: ، نجد معنى الإلياء واابتداء في الَ لْق(.ء.ش.ن)وبالعودة إلى مادّة 

ا  و نَشَاءأً ونَشْأةَأً ونَشَاءَةأً - يَنْشَأُ - فنَشَأَ ” و نَْشَأَ اللهُ ال لقَ . لَيِيَ : نَشْأأً ونُشُوءأً

شْأةََ الُْْْ رَى[: وفي التّنزيل العزيز.  أ ابتد  َ لْتَُ  ْ  النّج  }] وَ نََّ عَلَيْهِ النَّ

 .“ أ البَعْاَةَ  {53/47

عند (Poétique) (بُويِتيك)واد ارتبط مصطلح الإنشائيّة في معنى 

وتبنّى هذه التّرجمة عديد النّتّاد . الإغريق واللاتّينيّين بدالة اابتكار وال لق

والبالاين من   توفيق بكّار وعبد السّلا  المسدّأ وف د عكّا  والطّيّب 



في لين رغب عن ا نتّاد آ رون في . البكّوش ولمّادأ صمّود وغيره 

المشرق العربيّ والمغرب الْاصى لشيوع است دام ا في ااموس المناهج 

التّربويّة في الدّالة على المداومة على التّمرّن اللغّوأّ اكتساب ملكة الْداء 

، واتّ ذوه بديلاأً «شعريّة»التّعبيرأّ الملائ  للمتاصد وترجموها بمصطلح 

 .من مصطلح إنشائيّة من ج ة، ولاملاأً لشُِلْنَتِهِ ااصطلاليّة من ج ة اانية

 

: الإغريتيّة يلالح  نّ ل ا اشتتااين هما « Poïn » والنّاحر في لفحة

فااشتتاق  :(Poétique) «بُويتيك»و (Poïtique) «بُويِيتيك»

الْوّل يتّصل بالدّراسة العلميّة والفلسفيّة للممارسات ال لااّة للآاار، وي دف 

غامضة، ومن ا - في الغالب-إلى الإبانة عن المتصوّرات التي تبدو 

ر الإبداع وال لق الفنّيّ   مّا ااشتتاق الاّاني للكلمة الإغريتيّة فغلبَّتْهُ . مُتَصَوَّ

 (La poétique) الاّتافة الْدبيّة في فرنسا، فجعلت الإنشائيّة

على  نّ ااهتما  بالإنشائيّة في . م صوصة بالشّعر كتابة وتتعيداأً وتتنيناأً 

 في كتابه (Paul Valéry) «بول فاليرأ»فرنسا يعود  ساساأً إلى 

ٌّة»   .«مدخل إلى الإنشاب

فالإنشائيّة تماّل جملة التواعد الموضوعة للشّعراء اَصْد اااتداء ب ا، لكنّ 

الإنشائيّة ل  تنغلق على الشّعر، بل توسّع مجال با ا ليَشْمَلَ الْاصوصة 

والرّواية والمسرليّة والنّادرة والمَاَل والْلجية على نلو ما تذكره مجلةّ 

الفرنسيّة من  سماء  علا  تركّز اهتما   «Poétique» (بُويتيك)

 «روفاأ»و»، «ياكبسون»بعض   على إنشائيّة الشّعر  ماال 

(Ruwet) كوهين»و» (Cohen) وتركّز اهتما  آ رين على ،

 «با تين»و (Todorov)«تودوروف»إنشائيّة النّار  ماال 

(Bakhtine) جينيت»و» (Genette).  ويذهب ملمّد التاضي

 :إلى  نّ للإنشائيّة معانيَ الااةأً يندرج كلّ من ا في مستوى م صوص

معنى مُتداول تَدُلُّ فيه على مجموع التواعد والمفاهي  الْدبيّة التي ” .1

يضبط ا ش ص  و مدرسة  دبيّة ملدّدة، وهو ما نجده مالاأً في عبارة 

وهذا  (La poétique classique) «الإنشائيّة الكلاسيكيّة»

 .المعنى يليل على مستوى تصوّرأّ عا ّ 



وفي لغة النّتد الْدبيّ تدلّ هذه الكلمة على العناصر المميّزة التي  .2

ويَرِدُ هذا ااستعمال . يعتمدها الكاتب في بناء آااره  و  غراض ا  و  سلوب ا

 La poétique de) «إنشائيّة دوستويفسكي»: في اولنا

Dostoïevski).  ّويليلنا هذا المعنى على مستوى فنّيّ  اص. 

دالةّأً على نحريّة في الْدب « الإنشائيّة»تكون فيه كلمة : معنى لديد .3

دا ليّة،  أ نحريّة تعرّفنا بالحّاهرة الْدبيّة من ليد هي شكل من  شكال 

الكلا  وإنتاج المعنى، ا باعتبارها نتاجاأً لحروف نفسيّة، كما يذهب إلى 

ا للذات  ذلك  نصار المن ج النفسيّ الذين ينحرون إلى الْدب بوصفه تجليأً

ا لبعدها النفسي  ا عن  (السيكولوجي)المبدعة وانعكاسأً ا معبِّرأً ا فرديأً ونتاجأً

ة واد  رسى دعائ  هذا المنوال النفسيّ . همو  صالبه ومشاكله ال اصَّ

ا في النتد الْدبي   Charles» » «شارل مورون»من جأً

Mouronوينطلق هذا المن ج من لغة الْار . في ستينات الترن الماضي

رها   .الْدبي وشبكاته ااستعاريَّة ليكشف عن ش صيَّة المؤلِّف وتطوُّ

ا ما ي ت ُّ هذا المن ج بـ . النصّ  (اوعي)المؤلِّف من  لال  (اوعي)وغالبأً

وشرط الوصول إليه يمرُّ عبر التراءة التلليلية التي ترد الْنماط السلوكية 

إن غاية ما يرمي إليه . والتعبيرية إلى البناء النفسي الكامن في اللاوعي

المن ج النفسي  ن النصّ ملازٌ  لياة مبدعه، ا ينفك يتلدد عن نفسه 

. بلاوعيه الذأ يمال مرجعه المستأنف ورافده في إاارة المعنى المدفون

وهكذا كلما رمنا مساءلة النص عن  سرار كتابته وبواعد انتاجه عُجنا 

ها من انفعاات وما  على علااته بكاتبه لمعرفة  صائص نفسيَّته وما ي زُّ

يعتمل في ذات ا من عتد ومركبات تلركه الى ااتراف فعل الكتابة ليصب 

في ا المكبوت والمستور ولينفِّس عن الباطن المتموع، مما ينزل النص 

  .منزلة المرآة الكاشفة عن نفسية الكاتب وميوله

وا باعتبارها نتاجاأً لحروف اجتماعيّة، كما يذهب إلى ذلك  نصار المن ج 

. «لوسيان غولدمان»و« جورج لوكاتش»ااجتماعي، ومن  برز  علامه 

والمتصود ب ذا المن ج تأويل العلامات في النص الشعرأ وما تليل عليه 

ف ذا . من موااف وآراء في ضوء معطيات الصراع ااجتماعي وداات ا

المن ج يضع الْدب وموضوعه في نطاق الوسط ااجتماعي الذأ انتجه، 



وينحر إلى المؤلف باعتباره متمالاأً مجمل المؤارات ااجتماعية وما يرتبط 

ب ا من صراعات مما يؤهله ليعكس بأدبه ذوق الفئة ااجتماعية التي إلي ا 

  .ينتمي

وهذا يعني  ن الْدب ا يمكن ف مه وا تأويله في منأأًى عن المجتمع الذأ 

 نتجه بمضامينه الفكرية والفنية والتاري ية وبمشكلاته الليوية عامة، 

ا للرؤى الجامعة التي هي منت ى ال لاصات  فيصبح الوااع ااجتماعي تبيعأً

الناجمة عن تأمل الوااع ااجتماعي، وين ض هذا المن ج ااجتماعي على 

استنطاق الوااع المعيش ومشكلاته، ومساءلة اللدد اليومي ومؤاراته 

. والكشف عن السياق التاري ي الذأ كُتب فيه النص وان رط في صراعاته

وا باعتباره كذلك نتاجا لحروفٍ تاري يّة، نسبةأً إلى المن ج التاري ي الذأ 

 .لصر تلليل النصوص الشعريَّة في دراسة مليط ا التاري ي و سبابه

مما يواع ا في شراك الشرح التعليلي ويسم ا بالعجز  ما  وصف النص 

الشعرأ بالذات وتلليل بنياته وفك شفراته والواوف على دااته وعزل 

العوامل الفردية التي تضفي  صوصيّةأً على العمل الفني  ارج  طره 

 .التاري ية

دالةّأً على نحريّة « الإنشائيّة»وعلى هذا المعنى الاّالد الذأ تكون فيه كلمة 

مدار كتاب . (إنشائيّة الآاار الْدبيّة)في الْدب دا ليّة،  و ما يسمى 

الذأ   رجه إلى  «Poétique» «بويتيك« »تزفيتان تودوروف»

وعلى هذا تكون غاية الإنشائيّة  ن تؤسّس مَتواتٍ . 1968النّاس سنة 

ع ا في آن معاأً  نُ ا من الواوف على ولدة الآاار الْدبيّة وتَنَوُّ وهذا . تمكِّ

 .“المعنى الاّالد يندرج في مستوى نحرأّ 

بلُكِْ  -« الإنشائيّة« »ياكبسون»وتبتى النّزعة العلميّة التي وس  ب ا 

ا في إعراض الإنشائيّين عمّا كان يُسمّى - ااتران ا باللسّانيّات عاملاأً م مأًّ

بالنّتد الْدبيّ الذأ يكتفي بإطلاق الْلكا  الذّاتيّة واانطباعيّة والمعياريّة 

 .وا يُعير اهتماما لوصف الْنساق البنائيّة الدّا ليّة والجماليّة للار الْدبيّ 

 L’analyse scientifique) إنّ التّلليل العلميّ الموضوعيّ 

objective)  ّهو ولده الكفيل - «ياكبسون»في نحر –للار الْدبي

ولمّا ”. باست لاص ما تتميّز به لغة ال طاب الْدبيّ ولغة ال طاب العادأّ 



كانت  ولى المراتب التي تُلْتَسَبُ لْيّة ممارسة علميّة متماّلة في مجاوزة 

اانطباع والتّذوّق إلى استنباط التوانين العامّة المتلكّمة في الحّواهر، فإنّ 

الشّكلانيّين لاولوا  ن يتفوا على  دبيّة النّصّ الْدبيّ من  لال المتارنة بين 

فوحيفت ا في . لك  اللغّة في ال طاب العادأّ ولكم ا في ال طاب الْدبيّ 

  .ال طاب العادأّ إبلاغيّة  ساساأً 

ولذلك ر ى .  مّا في ال طاب الْدبيّ ف ي إبلاغيّة جماليّة في آن معاأً 

الشّكلانيّون  نّ موطن الْهمّية في الْدب ليس الْفكارَ وإنّما هو الواائع 

 .“التّعبيريّة

ينبغي  ن تكون مُركّزة على وصف « ياكبسون»إنّ غاية البالد لدى 

الكيفيّة التي تجرأ علي ا الحّاهرة الشّعريّة وصفاأً علميأًّا، وعلى تلليل 

العناصر التي تتألفّ من ا وعلى إبراز التوانين التي تتلكّ  في ضروب 

 .العلااات الرابطة بين ا

فما هي السبل إلى هذه الدراسة العلمية الإنشائية للحاهرة الشعرية عند 

 ؟“ياكبسون”

 

ِفَٙٛ اٌشؼش ػٕذ ٠بوجغْٛ: اٌّحبػشح اٌضبٌضخ    
 ِذخً

س اٌذّساعبد ِٕز اٌحشوخ اٌشّىلا١ٔخّ حزّٝ اٌؼظٛس اٌحذ٠ضخ ِىّٓ ِٓ  ّٛ ّْ رط إ

ج١ِْٕبًّ ثٕبء دل١مبً  َِ ّٞ ثبػزجبسٖ ٔظبِبً  فٙٛ ِغّٛػخ ِٓ الأشىبي . حَذِّ الأصش اٌشّؼش

ٚاٌّمظٛد  .(Hiérarchie) اٌف١ّٕخّ إٌّظّّخ ٚاٌخبػؼخ ٌٕظبَ اٌزشّارت

الإ٠مبع، اٌزشّو١ت، اٌظّٛسح: ثبلأشىبي اٌف١ّٕخّ اٌخبػؼخ ٌٍزشّارت . 
ّْ ػٍٝ اٌذّاسط  ، فئ ّٟ ّٞ خبػؼبً ٌّجذأ اٌزّٕظ١ُ اٌزشّارج ب وبْ إٌضّّ اٌشّؼش ّّ ٌٚ

 ّٞ ٍٗ ِغ إٌضّّ اٌشّؼش ُِ ٌٚىٓ ِب اٌشّؼش؟ ٚثّبرا . أْ ٠شاػٟ رٌه فٟ رؼب

  ٠ز١ّضّ؟
 اٌشؼش ِٚظب٘ش ر١ّضٖ ػٕذ ٠بوجغْٛ

ٔشُِش فٟ وزبثٗ« ِب اٌشّؼش؟»ٌٙزٖ اٌّغؤٌخ ِمبلاً ػٕٛأٗ « ٠بوجغْٛ»خظّض   

 Huit questions de » «ثّب١ٔخ ِغبئً فٟ الإٔشبئ١َّخ»
poétique »، ْٚف١ٗ  .«لضب٠ب اٌشّؼش٠خّ» ٚطذس ِزشعّبً ثؼٕٛا

ّْ رحذ٠ذ اٌشّؼش ٠مزؼٟ أْ ٔؼبسػٗ ثّب ١ٌظ شؼشاً  ّْ رٌه لا . روش أ إلاّ أ



ّْ رؼ١١ٓ ِب ١ٌظ شؼشاً، ١ٌظ  ثبلأِش - ا١ٌَٛ–٠غُبػذ ػٍٝ ػجؾ اٌشّؼش، لأ

فئرا رؼغّش أٚ رؼزّس رحذ٠ذ ِب ١ٌظ شؼشاً، فلا ثذُّ أْ ٠ىْٛ رحذ٠ذ اٌشّؼش . ا١ٌّٙٓ

ّْ ِحزٜٛ ”إٌٝ « ٠بوجغْٛ»٠ٚز٘ت . أِشاً طؼجبً - ٘ٛ ا٢خش–أٚ ِؼٕبٖ  أ

  “ِفَٙٛ اٌشّؼش غ١ش صبثذ، ٚ٘ٛ ٠زغ١شّ ِغ اٌضِّٓ

ّْ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ وّب أوّذ –ٟ٘  (La fonction poétique) إلاّ أ

ُّٗ، ٚػٍٝ اٌذّاسط أْ - اٌشّىلا١ّْٔٛ ّٞ ٠ٚحَْىُ ػٕظشٌ فش٠ذ ٠ُٕظَُِّ الأصش اٌشّؼش

 ّٞ ٔبً ِٓ ث١ٓ . ٠جُْشِصَٖ ػٕذ دساعخ إٌضّّ اٌشّؼش ِّٛ ّٓ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ رجَْمَٝ ِى ٌى

ٔبد ث١ٕخٍ ِؼمذّح ِّٛ ٌْ ٠زحىَُ فٟ اٌؼٕبطش الأخشٜ ٠ٚخُْؼِؼٙب ٌٗ. ِى ِّٛ ىَ ُِ . ٌٚىّٕٗ 

١َّٕٙخ ُّ ١زٙب دسعخ اٌ ّّ  La) ٚإرا ثٍغذ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ فٟ أ٘

dominante)ب، فئّٔٗ ٠غٛص اٌىلاَ آٔزان ػٍٝ اٌشّؼش ِّ  ّٟ  .، فٟ أصش أدث
 ٌٚىٓ و١ف رزغٍّٝ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ؟

ْ اٌىٍّخ ”: ػٓ ٘زا اٌغّؤاي ثّب ٠ٍٟ« ٠بوجغْٛ»٠غ١ت  ْٛ إّٔٙب رزغٍّٝ فٟ وَ

ّّٝ، ٚلا وبٔجضبق  غَ ُّ د ثذ٠ً ػٓ اٌشّٟء اٌ ُِغشَّ رذُْسَن ثٛطفٙب وٍّخً ١ٌٚغذ 

ّٟ . ٌلأفؼبي ْ اٌىٍّبد ٚرشو١جٙب ٚدلاٌزٙب ٚشَىٍِْٙب اٌخبسع ْٛ ٚرزغٍّٝ فٟ وَ

ُِخزٍفخٍ ػٓ اٌٛالغ، ثً ٌٙب ٚصٔٙب اٌخبصّ  د أِبسادٍ  غَشَّ ُِ ّٟ ١ٌغذ  ٚاٌذّاخٍ

ّٞ ػٕذٖ . “ٚل١ّزٙب اٌخبطّخ ػٍٝ ٘زا إٌحّٛ رىْٛ إٔشبئ١خّ إٌضّّ اٌشّؼش

فّب اٌشّؼش ٌذ٠ٗ إلاّ اٌىلاَ . ِطٍٛثخ ٌزارٙب لبئّخ ثزارٙب ِٕغٍمخ ػٍٝ ٔفغٙب

 .ٔب٘ؼبً ثٛظ١فزٗ الإٔشبئ١خّ
س ٌٍٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ اٌمبئُ ػٍٝ ػذَ اٌزجبط « ٠بوجغْٛ»٠جشّس  ّٛ ٘زا اٌزظّ

لأّٔٗ إٌٝ عبٔت الإدسان اٌّجبشش ”: اٌذ١ًٌّ ثبٌشّٟء اٌزٞ ٠ح١ً ػ١ٍٗ، ثمٌٛٗ

ّْ الإدسان اٌّجبشش ٌغ١بة ٘زٖ [(أ)٘ٛ  (أ)]ٌٍّطبثمخ ث١ٓ اٌذ١ًٌّ ٚاٌشّٟء  ، فئ

ّٞ  [(أ)١ٌظ ٘ٛ  (أ)]اٌّطبثمخ  ، إر دْٚ رٕبلغٍ . ػشٚس ّٟ ٘زا اٌزؼّبسع حزّ

ٕغََّكٍ ِٓ  ُِ لا ٚعٛدَ ٌّغّٛعٍ ِٕغّكٍ ِٓ اٌّفب١ُ٘، ٚلا ٚعٛدَ ٌّغّٛع 

اٌذّلائً، ٚاٌؼلالخ ث١ٓ اٌّفَٙٛ ٚث١ٓ اٌذ١ًٌّ رظُْجحُِ آ١ٌخًّ، ٠ٚزٛلفّ ع١شُ 

ُٟ ثبٌٛالغ   “الأحذاس ٠ّٚٛدُ اٌٛػ
ػٍٝ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ أّٔٗ ٠ذافغ ػٓ فىشح « ٠بوجغْٛ»ٚاٌحبطً ِٓ ولاَ 

ّٟ ػٓ اٌّشعغ دْٚ أْ ٠ذّػٟ اٌمطغ ِؼٗ ّٓ . اعزملا١ٌخّ الأصش الأدث –فٍؼبٌُ اٌف

أعٍٛثٗ اٌخبصّ ٚخظبئظٗ اٌّبئضح ٚل١ّزٗ اٌّزفشّدح ِٚمبِٗ اٌلائّك - فٟ سأ٠ٗ

 .ثٗ
 اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خ ٚػلالزٙب ثغبئش اٌٛظبئف اٌٍغب١ٔخ

لجً إٌظّش فٟ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ، ٠غت ػجؾ ِٛلؼٙب ث١ٓ « ٠بوجغْٛ»٠مٛي 

ِٛلغ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ ث١ٓ « ٠بوجغْٛ»ٚلذ ػجؾ . عبئش ٚظبئف اٌٍغّخ

عبئش اٌٛظبئف اٌٍغّب١ٔخّ ِغزف١ذاً ِٓ ٔظش٠خّ اٌزّٛاطً اٌزٟ ٠ؼزجش أطحبثٙب 



زٍَكَنٍّ  ُِ اٌشّعبٌخ عٍغٍخ ػلاِبد رٛافك لٛاػذَ رؤ١ٌف ِحذّدحً ٠ٕمٍٙب اٌجبسّ إٌٝ 

ًِ ٘زٖ اٌؼلاِبد، ػٍٝ إٌحّٛ اٌزبٌّٟ  :ثٛاعطخ لَٕبَحٍ رىْٛ لبػذح ف١ض٠بئ١خّ ٌِٕمَْ

شْعًِ - ُّ ًٍ (Le destinateur) :اٌ شْعَ ُِ ، ٚ٘ٛ اٌزٞ ٠جشّ اٌشّعبٌخ إٌٝ 

 .إ١ٌٗ

ُّشعًَ إ١ٌٗ -  .ٚ٘ٛ اٌزٞ ٠زٍمَّٝ اٌشّعبٌخ (Le destinataire) :اٌ

، ٟٚ٘ ِحزٜٛ الإسعبي أٞ ِب ٠شعٍٗ (Le message) :اٌشّعبٌخ -

  اٌطشّف

ي إٌٝ اٌضبّٟٔ ّٚ  .الأ

 
، ٚ٘ٛ اٌزٞ رغزٕذ إ١ٌٗ اٌشّعبٌخ، إر لا (Le contexte) :اٌغ١ّبق -

٠ٚزَخّز اٌغ١ّبق أٚعٙبً ِزؼذّدحً، فمذ ٠ىْٛ . ِؼٕٝ ٌٙب إلاّ إرا أحبٌذ ػٍٝ ِشعغ

 ...اعزّبػ١بًّ أٚ ٔفَْغ١بًّ أٚ ع١بع١بًّ

-  ُٓ َٕ زٍَمَِّٟ  .(Le code) :اٌغَّ ُّ شْعًِ ٚاٌ ُّ فلا ٠زغّٕٝ إلبِخ ػلالخ ث١ٓ اٌ

ٍٓ ٠شزشن ف١ٙب اٌطشّفبْ ٌفِهَِّ سِٛص اٌشّعبٌخ  .إلاّ ثٛعٛد عََٕ

شْعًَ إ١ٌٗ، فٟٙ (Le canal) :اٌمٕبح - ُّ ًَ ثبٌ شْعِ ُّ ، ٟٚ٘ اٌزٟ رشثؾ اٌ

ثزؼج١ش ٚع١ض ٟ٘ اٌظٍّخ. أداح ارظّبي  (Le contact). 

ّٟ اٌزبٌّٟ ّٟ ثبٌشّعُ اٌج١بٔ  :٠ّٚىٓ اٌزّّض١ً ٌٙزا اٌغٙبص اٌزّٛاطٍ

أٚ اٌّشعغ)اٌغ١ّبق  ) 
شْعًَ إ١ٌٗ ُّ شْعًِ اٌشّعــبٌخ اٌ ُّ  اٌ

أٚ اٌظٍّخ)اٌمٕبح  ) 

ّٟ )اٌغّٕٓ  أٚ اٌمــبْٔٛ اٌٍغّبٔ ) 
ُّ طبؽ  ْٕظُشٍ « ٠بوجغْٛ»ص ًّ ػُ ّْ و ٔظش٠زّٗ فٟ ٚظبئف اٌىلاَ، ٚأزجٗ إٌٝ أ

ِٓ اٌؼٕبطش اٌغّزخّ اٌغّبثمخ رزٌٛذّ ِٕٗ ٚظ١فخ ِخظٛطخ فٟ اٌخطبة رز١ّضّ 

ّٟ رؤ١ٌفبً . ٔٛػ١بًّ ِٓ ٚظبئف اٌؼٕبطش الأخشٜ فزىْٛ ػ١ٍّخّ اٌزخّبؽت اٌٍغّبٔ

اٌٛظ١فخ ا١ٌّّٕٙخ»ٌغٍّخ ٘زٖ اٌٛظبئف، ٌٚىّٕٙب رجمٝ ِٛعِٛخ ثغّبد  » 

(La fonction prédominante). 
فّب ٘ٛ اٌّؼ١بس اٌٍغبٟٔ اٌزٞ ٔزؼشف ثٗ ػٍٝ اٌٛظ١فخ اٌشؼش٠خ؟ ِٚب ٘ٛ 

  اٌؼٕظش اٌزٞ ٠ؼزجش ٚعٛدٖ ػشٚس٠ب فٟ وً أصش شؼشٞ؟
ٌلإعبثخ ػٓ ٘زا اٌغؤاي لاثذ أْ ٔزوش ثبٌّٕط١ٓ الأعبع١١ٓ اٌّغزؼ١ٍّٓ فٟ 

ٌٕفزشع أْ وٍّخ . ِحٛس الاخز١بس، ِٚحٛس اٌزؤ١ٌف: اٌغٍٛن اٌٍفظٟ ّٚ٘ب

فبٌّزىٍُ ٠خزبس وٍّخ ِٓ ث١ٓ عٍغٍخ ِٓ : ؽفً ٟ٘ ِٛػٛع سعبٌخ ِب

َُ ٠ٕٚؼظُ ٠ٚغزش٠حُ ٠ٚغفٛ . الأعّبء اٌّٛعٛدح ٚاٌّزفبٚرخ اٌزّبصً، ِضً ٠ٕب



ٚرزؤٌف اٌىٍّزبْ اٌّخزبسربْ فٟ اٌغٍغٍخ اٌىلا١ِخ أٞ رظجح خبػؼخ ٌّحٛس 

إْ الاخز١بس ٔبرظ ػٓ أعبط لبػذح . اٌزؤ١ٌف ِٚب ٠فشػٗ ِٓ ث١ٕخ ٔح٠ٛخ

اٌزّبصً ٚاٌّشبثٙخ ٚاٌّغب٠شح ٚاٌزشادف ٚاٌطجبق، ث١ّٕب ٠ؼزّذ اٌزؤ١ٌف ٚثٕبء 

ٚرـغُْمؾُِ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خ ِجذأ اٌزّبصً . اٌّزٛا١ٌخ إٌح٠ٛخ ػٍٝ اٌّغبٚسح

  .ٌّحٛس الاخز١بس ػٍٝ ِحٛس اٌزؤ١ٌف
٠ٚشُْفغُِ اٌزّبصً إٌٝ ِشرجخ اٌٛع١ٍخ اٌّىٛٔخ ٌٍّزٛا١ٌخ فزظجح اٌغٍّخ ػٍٝ 

٠ٚٛػغ وً ِمطغ فٟ . ٠ٕبَ اٌطفً، ٠غفٛ اٌٌٛذُ، ٠غزش٠ح اٌغلاَ: إٌحٛ اٌزبٌٟ

ِٚٓ . اٌشؼش فٟ ػلالخ رّبصً ِغ وً اٌّمبؽغ الأخشٜ ٌٕفظ اٌّزٛا١ٌبد

اٌّفشٚع أْ ٠ىْٛ ٔجش اٌىٍّخ ِغب٠ٚبً ٌٕجش وٍّخٍ آخش، ٚػٍٝ ٔفظ إٌّٛاي 

رغبٚٞ اٌىٍّخ غ١ش إٌّجٛسح اٌىٍّخ غ١ش إٌّجٛسح، ٚاٌىٍّخ اٌط٠ٍٛخ رغبٚٞ 

اٌىٍّخ اٌط٠ٍٛخ، ٚاٌىٍّخ رغبٚٞ اٌىٍّخ اٌمظ١شح، ٠ٚغبٚٞ حذُّ اٌىٍّخ حذَّ 

اٌىٍّخ، ٚغ١بة اٌحذ ٠غبٚٞ غ١بة اٌحذ، ٚاٌٛلفخ اٌزشو١ج١خ رغبٚٞ اٌٛلفخ 

ٚ٘ىزا رزحٛي اٌّمبؽغ إٌٝ . اٌزشو١ج١خ، ٚغ١بة اٌٛلفخ ٠غبٚٞ غ١بة اٌٛلفخ

  .ٚحذاد ل١بط
ُِ ٠ؼٛد و١ٍبًّ إٌٝ وفبءح الإٔشبئ١خ، ٠ّٚىٓ رحذ٠ذ : ثزؼج١ش ٚع١ض إْ رح١ًٍ إٌظّْ

الإٔشبئ١خ ثبػزجبس٘ب رٌه اٌفشع ِٓ اٌٍغب١ٔبد اٌزٞ ٠ؼبٌظ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خ 

ٚرٙزُ الإٔشبئ١خ ثبٌّؼٕٝ اٌٛاعغ ٌٍىٍّخ . فٟ ػلالبرٙب ثبٌٛظبئف الأخشٜ ٌٍغخ

ثبٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خ لا فٟ اٌشؼش فحغت ح١ش ر١ّٙٓ ٘زٖ اٌٛظ١فخ ػٍٝ 

اٌٛظبئف الأخشٜ ٌٍغخ، ٚإّٔب رٙزُ ثٙب أ٠ؼًب خبسط اٌشؼش ح١ش رؼُْطٝ 

 .الأ٠ٌٛٚخ ٌٙزٖ اٌٛظ١فخ أٚ رٍه ػٍٝ حغبة اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خ
ػٍٝ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ أّٔٗ ٠ذافغ ػٓ فىشح « ٠بوجغْٛ»ٚاٌحبطً ِٓ ولاَ 

ّٟ ػٓ اٌّشعغ دْٚ أْ ٠ذّػٟ اٌمطغ ِؼٗ ّٓ . اعزملا١ٌخّ الأصش الأدث –فٍؼبٌُ اٌف

أعٍٛثٗ اٌخبصّ ٚخظبئظٗ اٌّبئضح ٚل١ّزٗ اٌّزفشّدح ِٚمبِٗ اٌلائّك - فٟ سأ٠ٗ

 .ثٗ
ّٞ سعبٌخ ل١ٌَّٛخً « ٠بوجغْٛ»٠ٚخٍض  ًّ رٌه إٌٝ اػزجبس الأصش اٌشّؼش ِٓ و

ٕبً  ِّ ١َْٙ ُِ ضًّ ف١ٙب اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ ػٕظشاً  َّ ّٓ . رُ ٠ض٠ذ اٌّغؤٌخ « ٠بوجغْٛ»ٌى

ُٓ حذّ٘ب ِمطٛػخ ػٓ عبئش  ىِ ّْ ّْ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ لا ٠ُ رذل١مبً ػٕذِب ٠ؤوّذ أ

فّب ٟ٘ رٍه اٌٛظبئف؟ ِٚب ِٛلغ اٌٛظ١فخ الإٔشبئ١خّ ِٕٙب؟. اٌٛظبئف الأخشٜ  
 وحائف الإنشائية: الملاضرة الرابعة 

 مد ل

ته فً وظابؾ الكلبم، وانتبه إلى أنّ كلّ عُنْصُرٍ « ٌاكبسون»صاغ  ٌّ نظر

من العناصر السّتّة السّابقة تتولدّ منه وظٌفة مخصوصة فً الخطاب 



ا من وظابؾ العناصر الأخرى ّ ٌ ٌّز نوع ًّ . تتم ة التّخاطب اللسّان ٌّ فتكون عمل

الوظٌفة »تؤلٌفا  لجملة هذه الوظابؾ، ولكنّها تبقى موسومة بسمات 

 .(La fonction prédominante) «المهٌمنة

 الوظٌفة التعبٌرٌة

ى أٌضا   ٌّة»وتُسَمَّ  La fonction) «الوظٌفة الانفعال

émotive) مركزها المُرْسِل باعتباره نُقْطَةَ البثّ، وتهدؾ إلى ،

ٌُعبِّر  ٌّة إزاء الموضوع الذي  التّعبٌر المباشر عن عواطفه ومواقفه الذّات

ٌّة أو فً دعوات . عنه ٌّة والتّؤوّه ٌتجلىّ ذلك مثلب  فً التّراكٌب التّعجّب

ا لك)الثّلب   ...أو صٌحات الاستنفار (تَب ّ

ٌّة ٌتشكّل الخطاب على المستوى  ومن هذه الوظٌفة التّعبٌر

 ًّ ٌّة والخطاب  الصّوت ، وخاصّة خطاب السٌّرة الذّات ًّ والنّحويّ والتّركٌب

 ًّ  .الشّعريّ الؽناب

 الوظٌفة التؤثٌرٌة

مَدَارُ هذه الوظٌفة على المُرْسَل إلٌه، وؼاٌتها التّؤثٌر فٌه، وأظهرُ ما 

ًّ وضمابر الخطاب  تكون علٌه فً الخطبة والرّسالة والشّعر السٌّاس

ًْ الدّعاء (أنتَ، أنتما، أنتِ، أنتم) مُ أفضل تجسٌم فً صٌؽتَ ، وتتجسَّ

ٌُسَمّى بالأسالٌب  ًّ فٌما  ًّ العرب والأمر، فهما تدرجان فً الدّرس البلبؼ

صِحُّ أن ٌقالَ فٌها إنّها صادقة  ٌَ ٌّة وهً الأسالٌب التً لا  ة الطّلب ٌّ الإنشاب

ٌّة والتّمٌٌز نفسه تقرٌبا  نَجِدُه عند . أو كاذبة على عكس الأسالٌب الخبر

ٌّة« ٌاكبسون» ٌّة أو الاقتضاب  La phrase) فً الجملة الطّلب

impérative) ٌّة ٌّة أو الخبر  La phrase) والجملة التّقرٌر

déclarative) 

 الوظٌفة المرجعٌة

ٌّة»وتسمّى أٌضا    La fonction) «الوظٌفة التّعٌٌن

dénotative)  ٌّة»أو  La fonction) «الوظٌفة المعرف

cognitive) ونجدها قابمة فً أؼلب أنواع الكلبم، وؼاٌتها الإحالة ،

فتتّخذ . على ما تتحدّث عنه الرّسالة من أشٌاء وموجودات داخل الكون

صفة الرّمز إلى تلك الأشٌاء والموجودات - بمقتضى هذه الوظٌفة–اللّؽة 



ة الحافلة . والأحداث ٌّ تبرز هذه الوظٌفة خاصّة فً الرّواٌة الواقع

ٌّة ٌّة والشّخوص الرّواب ٌّة والمكان  .بالمراجع الزّمان

 الوظٌفة الانتباهٌة

دَوْرُها الاتّصال، وهدفها الحرصُ على إبقاء التّواصل قابما  بٌن المُرْسِل 

ة التّخاطب، والتّؤكّد من نجاحه ٌّ وتتمثّل هذه . والمُرْسَل إلٌه أثناء عمل

ٌّة من  الوظٌفة فً تردٌد بعض العبارات المتداولة فً المكالمات الهاتف

، «لا تَقطع المكالمة»، «أنتَ معً؟»، «هل تسمعنً؟»، «...آلو»: قبٌل

وفً ما ٌستخدمه الباثّ من عبارات جاهزة مٌِسَمُها التّؤكٌد أو التّكرار أو 

 .الإطناب، ٌلفتُ بها انتباه سامعه أو قاربه

 الوظٌفة المٌتالؽوٌة

ٌّة»وتسمّى أٌضا    La fonction de) «الوظٌفة المعجم

glose) ،(La glose:  التّفسٌر/ المعجم)ومنه ،: (Le 

glossaire)أو . ، وهو المعجم المستخدم فً شرح الكلمات الصّعبة

نَن أي قانون اللّؽة: محور هذه الوظٌفة. هو مَسْرَد الكلمات الصّعبة . السَّ

رَؾَ الآخرَ  ٌّة من أنّه ٌستعمل والطَّ ة التّخاطب ٌّ ًْ العمل دُ أحدِ طرَفَ وؼاٌتها تؤكُّ

ٌُقٌِمَا  نَن ف النّمط اللّؽويّ نفسَه لٌشتركا فً حسن استخدام هذه السَّ

لأجل ذلك تتخلّل الحوار بٌن طرفً . التّخاطُبَ على التّفاهم المتواصل

ًّ عباراتٌ من قبٌل هل أنتْ تفهمُ عنًّ »، «ماذا تعنً؟»: الجهاز التّخاطب

 .«؟...ألٌس كذلك»، «ما أقوله؟

 

هذه الوظٌفة هً من قبٌل الكلبم ٌدور على نفسه أي ٌتحدّث عن الكلبم 

نَنِ للتّثبّت ممّا إذا كانت دابرة بٌن المتخاطبٌن على النّحو  أي عن السَّ

 .السّلٌم

ٌّة أٌضا ،  ٌّة بالوظٌفة المعجم ولأجَْلِ ذلك تمّ التّعبٌر عن الوظٌفة المٌتالؽو

ًّ وتؤلٌؾ المعاجم عامّة مُحقِّقا  هذه الوظٌفة  إذ ٌمكن اعتبار العمل المعجم

اها، فهدفها توضٌح المفاهٌم الؽامضة، وشرح الألفاظ  ٌّ مُجسّما  إ

ة التّواصل بٌن الباثّ والمتلقًّ ٌّ  .المستعصٌة التً قد تُعطّل عمل

 الوظٌفة الإنشابٌة



ٌّة»تترجم أٌضا  بـ تتركّز هذه الوظٌفة على الرّسالة . «الوظٌفة الشّعر

فهً الوظٌفة التً تكون فٌها الرّسالة . وتتعلّق بها، فلب تتحقّق إلاّ بها

ة بالدّرس. ؼاٌة  فً ذاتها لا تُعبّر إلاّ عن نفسها ٌّ  .فتصبح هً المعن

ٌّة لٌست حكرا  على الشِّعر، « ٌاكبسون»وٌذهب  إلى أنّ الوظٌفة الإنشاب

إذ نُصادفها كذلك فً النّثر، وأنّ الوظابؾ السّابقة ٌمكن أن توجد كذلك 

  .فً النّصّ الشّعريّ 

الشّعر أنّها الوظٌفة المهٌمنة على سابر  ولكنّ مٌزة هذه الوظٌفة فً

ٌّة على القصص  مِن الوظٌفة المرجع ٌْ ًّ )الوظابؾ، تماما  مثلما تُهَ الواقع

ٌّة (خاصّة ًّ أو أدب السٌّرة الذّات ٌّة على الشّعر الؽناب  .والوظٌفة التّعبٌر

ٌّة؟ وما هو  فما هو المقٌاس اللّؽويّ الذي به تحدّد الوظٌفة الإنشاب

ا فً كُلِّ أثََرٍ شعريّ؟  ّ ٌ العنصر الذي ٌكون حضوره ضرور

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مبدأ الاختٌار والتوزٌع: المحاضرة الخامسة 

 

ن هما « ٌاكبسون»استند  ٌْ ن أساس ٌْ ة إلى مَبْدَأَ ٌّ فً تحدٌد الوظٌفة الإنشاب

ومبدأ  (Le principe de sélection) مبدأ الاختٌار

 .(Le principe de combinaison) التّوزٌع أو التّؤلٌؾ

ٌّة: مبدأ الاختٌار .1 ٌّة بٌن الموادّ اللّؽو . وأساسه العلبقات الاستبدال

فالمتكلّم ٌختار كلمة من سلسلة كلمات تتفاوت من حٌث التّماثل 

  .والتّشابه

تلمٌذ، طالب، هاتان الكلمتان متماثلتان  :1 مثال

، ثمّ ٌختار كلمة أخرى (quivalents;201#&) متكافبتان

 .أقَْبَل، قَدِمَ، جاء: متكافبة فٌنسِبُها إلى الكلمة الأولى من قبٌل

 .الأنَْؾ/ الأذْنُ / العٌنُ  :2 مثال

دُ / تَخْتَلسُِ   .تَسْتَنْشِق/ تترصَّ

ماع   .اللصّّ / الحدٌث / الورد / السَّ

ٌختار المتكلّم كلمة من السّجلّ اللّؽويّ الثّانً وٌإلّؾ بٌنها وبٌن  :1 مثال

قَدِم الطّالب أو تختلس : كلمة من السّجلّ اللّؽويّ الأوّل على النّحو التّالً

تمّ على قاعدة التّكافإ - فً هذا المثال–فالاختٌار . الأذن السّماع

 .أمّا التّوزٌع أو التّؤلٌؾ فقابمٌ على التّجاور والتّرادؾ. والمُشابهة

مَاعَ  :2 مثال نُ تَخْتَلسُِ السَّ ٌْ تمّ على قاعدة - فً هذا المثال-الاختٌار . العَ

ة التّراسل بٌن الحواسّ  ٌّ ًْ السّمع والبصر)الاختلبؾ والتّضادّ بآل . (حاسّتَ

أمّا التّوزٌع والتّؤلٌؾ، . فالأصل فً التّعبٌر أن تَسْتَرِقَ حاسّةُ البَصَر النّظر

إلى  (اختلبس السّمع)فقابم على التّجاور والعدول بإسناد فعل الاختلبس 

 .جارحة العٌن

فً تصوّره لمبدأ التّناسب من الشّاعر والنّاقد « ٌاكبسون»وقد استفاد 

جٌرار »الإنقلٌزيّ 

فقد  .(1844-1889) (Gerard Hopkins) «هُوبْكِنْز

ٌّة ”عرّؾ البٌت الشّعريّ بكونه  ا الصّورة الصّوت ّ ٌ ا أو جزب ّ ٌ خطابا  ٌكرّر كُلِّ

ٌّة . “نفسها وقد ترتّب على هذا التّعرٌؾ الأساسِ للوظٌفةِ الإنشاب



تان ٌّ  :ملبحظتان جوهر

ٌّة ٌقتضً وضع عناصر  · إنّ المبدأ الذي تقوم علٌه الوظٌفة الإنشاب

فكلّ عنصر ٌرتبط . متكافبة فً مواقع مُتناسبة داخل سلسلة القول نفسها

ة التّوازي، وهو ما سنوضّحه  ٌّ ٌُسمّى بآل بآخر من جنسه ضمْن ما 

 .بالتّحلٌل المفصّل فً القسم الأخٌر من الدّرس

بالعنصر الآخر ارتباطا  ٌقوم - فً نطاق مبدأ التّكافإ–قد ٌرتبط العنصر  ·

 .على التّقابل

 :وٌمكن أن نمثّل لذلك بقول الخنساء ترثً أخاها صخرا  

ـارُ  حُلْوٌ حَلبوََتُــهُ فَصْـلٌ مَقَالَتُـهُ   فَااٍ جُمَالَتُهُ للِْعَظْـمِ جَبَّ

ارُ  حَامًِ الحَقٌِقَةِ، مَحْمُودُ الخَلٌِقَةِ مَهْـ رٌِقَةِ نَفَّـاعٌ وَضَرَّ  ـدِيُّ الطَّ

نها من  ٌّ ففً هذٌن البٌتٌن مظاهر شتّى من التّناسُب والتّكافإ نتب

 :المستوٌات التّالٌة

1.  ًّ  المستوى العروض

هناك تكافإٌ بٌن المصراعٌن الأوّلٌن من البٌتٌن والمصراعٌن الثّانٌٌن، 

ًّ التّالً للبحر البسٌط  :من جهة خضوع كلّ مصراع منهما للنّسق التّفعٌل

 مُسْتَفْعِلنُْ فَاعِلنُْ مُسْتَفْعِلنُْ فَاعِلـُنْ  مُسْتَفْعِلنُْ فَاعِلنُْ مُسْتَفْعِلنُْ فَاعِلـُنْ 

 مستوى القافٌة .2

ًْ البٌتٌن من جهة تكرار حرؾ الرّويّ  تَ ٌَ نُلبحظ أنّ هناك توازٌا  بٌن قاف

ال  [الرّاء]نفسِه  ار ]والقافٌة التً صاؼها على وزن فَعَّ ار/ جَبَّ  .[ضَرَّ

3.  ًّ  المستوى الصّرف

 ًّ حٌث وَرَدَ الجزء الأوّل من المركّب شبه الإسناديّ والمركّب الإضاف

، [فَصْلٌ / حُلْوٌ ]فهو صفة مشبّهة فً البٌت الأوّل : مشتق ّا فً كلب البٌتٌن

فً البٌت  [مَهْدِيّ / مَحْمُود ]واسم مفعول  [حامً/ فَااٍ ]واسم فاعل 

 .الثّانً

 ًّ  :وله أشكال عدّة المستوى التّركٌب

ًْ البٌتٌن - ًّ بٌن مصراعَ ًّ أفق  .تواز تركٌب

ة التّرصٌع - ٌّ ًّ مردّه إلى آل ًّ ثلبث ًّ أفق  .تواز تركٌب

فقد لاحظنا كٌؾ تتوازى فً هذٌن البٌتٌن التّراكٌب المنتهٌة بفواصل ذات 



ٌّة تتركّب من  تٍ، ذو بنٌة ثناب ٌْ ًّ فً كلّ بَ أصوات متماثلة، وهو تواز ثلبث

ٌّة فً البٌت الأوّل  فَااٍ / فَصلٌ مَقَالَتُهُ / حُلْوٌ حَلبوََتُهُ ]مركّبات شبهِ إسناد

ٌّة فً البٌت الثّانً [جُمَالَتُهُ  مَحْمُودُ / حَامًِ الحَقٌِقَةِ ]، ومن بنٌة إضاف

رٌِقَةِ / الخَلٌِقَةِ    .[مَهْدِيُّ الطَّ

والملبحظ أنّ التّرصٌع فً هذٌن البٌتٌن جَعَلَ بنٌة التّوازي تقوم على 

ا بِحُكْمِ تعدّد المعطوفات بلب أداة،  ّ ٌ ا، متّصلةٍ نحو ّ ٌ مُركّباتٍ منفصلةٍ صوت

ًّ كما  ولكنّها معطوفات متكافبة فً عدّة مستوٌات منها المستوى الصّرف

ٌّن ًّ كما سنُبَ نّا، والمستوى الصّوت ٌّ  .ب

5-  ًّ  المستوى الصّوت

فقد أجرت الشّاعرة الجزء الثّانً من المركّب شبه الإسناديّ فً البٌت 

-فهو . الأوّل، والمضاؾ إلٌه فً البٌت الثّانً، على الوزن نفسه تقرٌبا  

وهو . [جُمَالَتُهُ ]: [فُعَالَتُهُ ]، و[مَقَالَتُهُ / حَلبوََتُهُ ]: [فَعَالَتُهُ ]- فً البٌت الأوّل

رٌِقَة/ الخَلٌِقَة / الحَقٌِقَة ]: [الفَعٌِلةَ]فً البٌت الثّانً  هذا فضلب  عن . [الطَّ

الخَلٌِقَة / الحَقٌِقَة ]، [جُمَالَتُهُ / مَقَالَتُهُ / حَلبوََتُهُ ]هٌمنة الأصوات الممدودة 

رٌِقَة/  ارُ / نَفَّاعٌ ]، [مَهْدِيّ / مَحْمَود ]، [حَامًِ]، [الطَّ   .[ضَرَّ

ومن أبرز النّتابج المترتّبة على التّرصٌع الذي دَاخَلَ بنٌة التّوازي فً 

فلبن كانت بٌنهما صلةٌ، فإنّها . هذٌن البٌتٌن، اختلبؾ الوزن عن الإٌقاع

 .صلةٌ كان فٌها التّرصٌع أصلب ، وبحر البسٌط فَرْعا  علٌه

عُدْ ٌتكوّن من شطرٌن، بل صار ٌتركّب  ٌَ ر التّرصٌع بناء البٌت، فلم  ٌّ لقد ؼ

ا ّ ٌ ا وعروض ّ ٌ  .من أربعة أقسامٍ متماثلةٍ تقرٌبا  صوت

6.  ًّ  المستوى الدّلال

ًّ مسؤلة المعنى  ة التً ٌثٌرها المنهج الإنشاب ٌّ من المسابل الجوهر

 .والدّلالة

؟ أم هل « ٌاكبسون»فهل الشّعر عند  ًّ مجرّد مستوٌات من التّكافإ الشّكل

 المعنى من خاصّة الشّعر؟

ة التً ٌقوم علٌها التّحلٌل « ٌاكبسون»ٌرى  ٌّ أنّ المستوٌات الشّكل

ما  ٌّ وَر، ولا س ًّ للشّعر سُبُلٌ إلى المعانً التً تتؤدّى عنده بالصُّ الإنشاب

وهو . الصّور القابمة على الصّوت والاستعارة التً هً من خاصّة الشّعر



إنّ القصٌدة ”: التّالٌة (Valéry) «فالٌري»ٌستهدي فً ذلك بقولة 

دٌ مستمرٌّ بٌن الصّوتِ والمعنى   .“تَرَدُّ

إلى أنّ البٌت الشّعريّ صورة - بمقتضى هذا القول-« ٌاكبسون»وٌذهب 

ٌّة على الدّوام، لكنّه لٌس موقوفا  أبدا  على ذلك   “صوت

 ؟«ٌاكبسون»فكٌؾ ٌتؤدّى المعنى فً ما ذَهَب إلٌه 

لٌس الشّعر هو المجال الوحٌد الذي تُخَلِّؾُ فٌه ”: «ٌاكبسون»ٌقول 

ةُ الأصواتِ آثارها، وإنّما هو المنطقة التً تتحوّل فٌها العلبقة بٌن  ٌّ رمز

ٌّة ٌّة إلى علبقة جل وهذا ما ٌإكّد العلبقة . “الصّوت والمعنى من علبقة خف

ٌّة بٌن الصّوت والمعنى   .التّفاعل

رْفضُُ رفضا  قاطعا  أن ٌكون للصّوت الواحد معن ى فً « ٌاكبسون»لكنّ  ٌَ

ٌّة - عنده–وإنّما ٌتولدّ المعنى . ذاته، من قبٌل رويّ البٌت مثلب   من كٌف

ٌّة باعتبار هذا  ٌّة أو الصٌّػ الصّرف انتظام الأصوات أو التّراكٌب النّحو

فمظاهر التّكافإ والتّناسب كفٌلةٌ بتؤدٌة بعض . الانتظام سبٌلب  إلى المعنى

 .معانً القصٌدة

وإنّ الخنساء بزرعها التّرصٌع فً بنٌة التّوازي على هذا النّحو من 

ٌّة  ٌّة والبنٌة الصّرف التّؤلٌؾ والتّوزٌع والانسجام بٌن البنٌة العروض

ٌّة، تولدّت منها  ة قَدْ خلقت قافٌة داخل ٌّ ٌّة والبنٌة الصّوت والبنٌة التّركٌب

ٌّة مخصوصة، تفصل بٌن أجزابها وقفاتٌ متعاقبة، نتٌجة انعدام  بنٌة توقٌع

ًّ بٌنها ة . الرّابط اللّفظ ٌّ ا ٌنسجم مع الحال الشّعر ّ ٌ ممّا ٌشكّل تجاوبا  موسٌق

ٌّة  .للشّاعرة، وعنه تنشؤ الوظٌفة الإنشاب

ٌّة  ة السّابقة والتً تهٌمن علٌها آل ٌّ وهذا ٌعنً أنّ توظٌؾ الأشكال التّعبٌر

ٌّة هذٌن البٌتٌن هو  التّوازي باعتبارها مولدّا  أساسا  من مولدّات إنشاب

 ًّ فهو موظّؾ فً توجٌه رؼبة الشّاعرة فً . توظٌؾ مبرّر لا اعتباط

ًّ داخل البٌتٌن حتّى ٌستَوي الكلبم على الموت  تعزٌز التّناسب الإٌقاع

 .فٌهما تعبٌرا  عن آلامَِ نَفْسٍ وجمالِ نصصٍّ 

ة المقابلة  ٌّ ا من جهة الدّلالة بآل ّ ٌ ًّ توازٌا  عكس ٌُنْشِا التّوازي التّركٌب وقد 

ار ¹ نفّاع]: كما فً قول الخنساء  .[ضرَّ

ًّ فً تحلٌل الشّعر ٌفرض علٌنا التّنبٌه  وإنّ البحث فً المنهج الإنشاب



ٌّات « ٌاكبسون»على الدّور المُهمّ الذي أدّاه  فً استنباط جُمْلةٍَ من الآل

ٌّة  ٌّة من التّحالٌل التً أجراها على النّصوص الشّعر والمفاهٌم الإجراب

ؼاٌتُه فً ذلك أن ٌرتقً بالدّراسة . على تباعد أزمنتها واختلبؾ لؽاتها

ٌّة ٌّة إلى مستوى المقاربة العلم  .الإنشاب

ٌّات والمفاهٌم التً أقام علٌها  منهجه « ٌاكبسون»فما هً أبرز الآل

؟ ًّ  الإنشاب

 

 

 

ًّ والمفاهٌم التً : المحاضرة السادسة  ٌّات منهج ٌاكبسون الإنشاب آل

 ٌقوم علٌها

 لمحة عن المادة

 :هذه المفاهٌم فً ثلبثة« ٌاكبسون»لخّص 

مِنَة»مفهوم  -1 ٌْ مِن»أو « المُهَ ٌْ ، وهو «السّابد»أو « العنصر المُهَ

 .العنصر البإريّ فً النّصّ الشّعريّ واللبحِّمُ أجزاءَه

صحٌح أنّ الشّاعر لا ٌخرج على النّحو حٌن . «نحو الشّعر»مفهوم  -2

ٌكتب القصٌدة، لكنّه ٌستخدم النّحو على نحو مخصوص تكتسب به 

تها من خلبل هندستها وتقسٌمها إلى مفاصل كبرى وتركٌب  ٌّ القصٌدة هو

 .تقدٌما  وتؤخٌرا ، اختٌارا  وتوزٌعا  : كلماتها وترتٌبها

 .مفهوم التّوازي، وهو أهمّها لأنّه الجامع بٌنها -3

 مفهوم المهٌمنة

ٌّة  لعلهّ من العسٌر على الباحث فً مناهج النّقد عموما  أن ٌتكلّم على نظر

ًّ وتمثّل المفاهٌم  ٌّة دون الإلمام بجهازها الاصطلبح ٌّة أو أدب علم

ٌّات أو طوّرتها ة التً انبنت علٌها هذه النّظر ٌّ  .الجوهر

ٌُعدّ مفهوم المهٌمنة من المصطلحات  (La dominante) و

ا فً تارٌخ النّقد  ا مهم ّ ّ ٌ ة التً مثّلت منعرجا  منهج ٌّ ٌّة الأساس الإنشاب

 ًّ ًّ فتُكسبه . الإنشاب فهً التً تسود العناصر الأخرى داخل الأثر الأدب



 .خصابص ٌتفرّد بها

ًّ الذي ترجم فٌه الدّكتور إبراهٌم  ة المنهج الشّكل ٌّ وقد جاء فً كتاب نظر

ٌن الرّوس  ٌّ أنّ مفهوم  (81 :ص)الخطٌب نصوص الشّكلبن

ٌّة « المهٌمنة» ًّ جوهر جِدُّ مُثْمِر، وهو من أكثر مفاهٌم المنهج الإنشاب

ًّ لأنّه  (Focal) وصٌاؼة  وإنتاجا ، وأنّه عنصرٌ بُإريّ  فً الأثر الأدب

ًّ على  ًّ نوع مَنة عنصر لسان ٌْ ضامنُ لتلبحم بنٌته عَبر هَ

عْمَل بشكلٍ قَسْريّ لا رادّ  .(Totalité) كُلٌّته ٌَ وهذا العنصر المُهٌمن 

  .له، وٌمارس تؤثٌره بصورة مباشرة على العناصر الأخرى

مِنة  ٌْ ٌن-فالمُهَ ٌّ ٌُمْكِن للشّعر - فً نظر الإنشاب -قٌمةٌ ربٌسةٌ، من دونها لا 

م باعتباره شعرا  - مثلب   ٌُقوَّ ٌُفهم أو    .أن 

ةُ الأثرَ الشّعريّ فً ضوء وظٌفته المهٌمنة التً تمثّل  ٌّ لُ الإنشاب من -وتُإَوِّ

ٌّة وتؤوٌلها- حٌث تعرٌفها  .نقطة انطلبق لتفسٌر النّصوص الشّعر

إلى نتابج مهمّة تتعلّق بالمفهوم « المهٌمنة»وقد أفضت الأبحاثُ حول 

ا بزوال بعض العناصر  ّ ٌ ، إذ لم ٌعد الأمر ٌتعلّق كلّ ًّ ًّ للتّطوّر الأدب الشّكلبن

وانبعاث عناصر أخرى بقدر ما أضحَى متعلّقا  بانزلاقات فً العلبقات 

فما . بتعبٌر وجٌز، بتبدّلٍ المُهٌَمنة. المتبادلة بٌن مختلؾِِ عناصر النّظام

ا ٌؽدو  ّ ٌ مِنا  وجوهر ٌْ ا، وما كان مُهَ ّ ٌ ٌُصبح أساس ا  ّ ٌ كان من العناصر ثانو

ا ّ ٌ ا واختٌار ّ ٌ  .ثانو

ة الشّعر بل هً ظاهرة مشتركة بٌن  ٌّ ولٌست المهٌمنة خاصّة بإنشاب

ٌّة فً عصر النّهضة، وهٌمنت الموسٌقى  الفنون، إذ هٌمنت الفنون البصر

 ًّ ٌّة عنصرا  مهٌمنا  على الشّعر . على الفنّ الرّومنطٌق وتمثّل البنٌة الصّوت

على نحو ما نلبحظه فً قول الشّاعرة فوزٌة العلوي فً قصٌدة لها 

 :موّال لطفلً: بعنوان

 طِفْلٌ بَكَى -1

ثُ سَمَا-2 ٌْ  ؼَ

 طِفْلٌ رَنَا -3

ٌّة 3   مركّبات نعت

 طِفْلٌ شَكَا-5



 طِفْلٌ حَبَا-6

  حُبٌّ رَبَا-7

ٌّة 3   مركّبات نعت

 طِفْلٌ خَطَا-9

 بَحْرٌ طَمَى-10

  طِفْلٌ مَشَى -11

ٌّة 3   مركّبات نعت

 هَمْسُ الهَوَى-4

 ًّ   مركّب إضاف

مَا-8 ًُ السَّ   وَحْ

 ًّ   مركّب إضاف

شَا -12   خَطْوُ الرَّ

 ًّ   مركّب إضاف

 وإذا الطّفل الذي ٌوما  بَكى

 ثمّ حَبَا

 ثمّ خطَا

 ثُمّ مَشَى

 ثمّ نَطَقْ 

 ثمّ زَلَقْ 

 ثمّ رَسَمْ 

 ثمّ كَتَبْ 

 ٌؽزو الدّنى

 ٌُبْدِي العَجَبْ 

ففً هذا المقطع تهٌمن سلسلة أصوات تبدو بطٌبة، ثمّ ٌقوى نسقها 

لتصٌر نشٌدا  ٌدقّق بالصّوت صورة الابن فً تحوّله « ثمّ »بحرؾ العطؾ 

ًّ تدقٌقا  ٌتنامى مع إٌقاع  ًّ وتطوّره الذّوق ًّ والذّهن ًّ ونموّه النّطق الجسم

 .النّصّ وٌتضافر معه

ٌّة متماثلة  تتكوّن فً كلّ مقطع من ثلبث )وهذا الإٌقاع مصدره بنٌة نحو



ٌّة ٌّة أساسها المركّبات الإضاف ٌّة تختم بلبزمة بناب ، وصٌؽة (مركّبات نعت

ٌّة واحدة هً الفعل الماضً النّاقص ؼالبا   / حَبَا / شَكَا / رَنَا / بَكَى ]: صرف

ٌّة واحدة هً  [رَشَا/ مَشَى / خَطَا / رَبَا   [فَعَلْ  ¬ فَعُو]وتفعٌلة عروض

ا، وفً الإشادة به، - فً تنامٌه-بما ٌنقل صورة الطّفل  ّ ٌ للمُتلقًّ، نقلب  عٌن

ا ّ ٌ  .نقلب  صوت

إنّ الشّعر هو المنطقة التً تتحوّل فٌها العلبقة بٌن ”: «ٌاكبسون»ٌقول 

ة ٌّ ٌّة إلى علبقة جل ، وٌضٌؾ مستنٌرا  “الصّوت والمعنى من علبقة خف

مُس»برأي  ٌْ إنّ ”فً إحدى محاضرته المثٌرة (Hymes) «هَا

ا من الأصوات أو تجمٌعا   تراكما  أعلى من التّواتر المتوسّط لطابفةٍ مَّ

ا، ولمَِقْطَع  تٍ مَّ ٌْ ًّ لبَِ متباٌنا  لطابفتٌن متعارضتٌن فً النّسٌج الصّوت

ًّ للدّلالة»شعريّ ولقصٌدة مّا، ٌلعب دور  ار خف ٌّ   .«ت

 فً علبقة المهٌمنة بنحو الشّعر

إنّ هذا التّراكم فً علبقة المهٌمنة بشعر النّحو الفعّال للبنى المتماثلة 

ًّ لهذه  والأشكال المتناظرة ٌحٌل على المفعول الشّعريّ وحتّى الدّلال

ٌّة ، (موّال لطِفْلًِ)وهو مفعول تختصّ به هذه القصٌدة . البنٌات النّحو

ٌُسمّى  ٌّة تكوّن ما  ة للكلمات ووظابفها التّركٌب ٌّ وٌإكّد أنّ المقولات النّحو

مِهَا الخاصّة بها على حدّ تعبٌر  ٌَ بنحو الشّعر أي ما ٌمثّل قسما  كبٌرا  من قِ

  .«ٌاكبسون»

 

 

 

 

 

 

 



 

 مفهوم نحو الشعر: المحاضرة السابعة 

ة للشّعر: والمقصود به ٌّ . نحو خاصّ بالشّعر، أي استخلبص البنى النّحو

مِهِ الخاصّة ٌَ . فالنّسٌج النّحويّ للكلبم الشّعريّ ٌمثّل قسما  كبٌرا  من قِ

ٌّة ٌّة للمقولات النّحو ٌّة تهتمّ بدراسة الوظٌفة الفنّ   .والإنشاب

ٌمثّل موضوع الفصلٌن الثّالث « نحو الشّعر»واللبفّت للبنتباه أنّ مفهوم 

ٌّة»والرّابع من كتاب  -63 :ص ص)« ٌاكبسون»لـ« قضاٌا الشّعر

ٌّة ضمن  .(102 فالفصل الثّالث هو فً الأصل دراسة نُشرت بالفرنس

 1977 ، سنةثمانٌة مسابل فً الإنشابٌة كتاب

ٌّة تحت عنوان  Poetry of grammar ونشرت بالإنجلٌز

and grammar of poetry, in Lingua, 1968 ،

ٌّة تحت  والفصل الرّابع هو فً الأصل مقال نشر باللّؽة الفرنس

 ,Une vie dans le langage, Paris:عنوان

Minuit, 1984. 

ٌُعدّ  ٌّة فً منهج « نحو الشّعر»و « ٌاكبسون»من المفاهٌم الجوهر

ًّ ذلك أنّ النّحو لم ٌكن موضع اهتمام لدى دارسً الشّعر فقد . الإنشاب

تركّزت مباحثهم على الصّور والمجازات وعلى موضع بعض الكلمات فً 

ٌّة ترتٌب القوافً نظر إلى الشّعر وطرابق « ٌاكبسون»لكن . الأبٌات وكٌف

تحلٌله من زاوٌة مخصوصة تعدّل النّظرة المؤلوفة التً تتحكّم فٌها 

ٌّة وتقوم على ما سمّاه بنحو خاصّ للشّعر   .الوظٌفة المرجع

وخلبل عشرات السّنٌن الأخٌرة ”: ٌقول فً إطار مناقشة منتقدٌه

الفطن « هوْبكنْز»تمحورت أبحاثً على وجه الخصوص حول ما سمّاه 

. هذا المجال الذي كان إلى فترة حدٌثة ؼٌر مدروس. «صور النّحو»بـ

وبخصوص الدّراسات المتعلّقة بقضاٌا القافٌة أو الوزن فحسب، لم ٌفكّر 

  .أحد فً مإاخذتها على إرادة اختزال الشّعر إلى العروض أو القوافً

ومع ذلك فقد أكّد بعض المساجلٌن أنّ مقالاتنا حول التّشكٌل النّحويّ 

ًّ إلى تقدٌر مُفرط  للقصابد قد كانت ترمً إلى اختزال بنٌة الأثر الأدب

ٌّة ة للشّعر إلى . للمقولات النّحو ٌّ وقد أخذوا علٌنا إسناد القوّة الإٌحاب



ٌّة ٌّة أو إلى توازٌات وتباٌنات تركٌب . “تضاٌفات بٌن الأ صناؾ الصّرف

ة للشّعر أهمٌّة مزدوجة”: «ٌاكبسون»وٌضٌؾ  ٌّ فمن : للدّراسة اللسّان

ٌّة فً كلّ تؤلٌفاتها وكلّ  جهة ٌجب على علم اللّؽة أن ٌدرس الدّلابل اللّفظ

ٌّة  ٌُمكنه أن ٌسمح لنفسه بإهمال الوظٌفة الإنشاب وظابفها، وإذن فإنّه لا 

ا للّؽة) ٌرى أنّه « أوؼسطٌن»لقد كان القدٌّس  (باعتبارها استعمالا  خاص ّ

ٌّة ٌُمكننا أبدا  القٌام بعملٍ نحويّ دون امتلبك تجربة فً الإنشاب  لا 

ٌّة  ٌّة ٌفترض معرفة أوّل ومن جهة ثانٌة فإنّ كلّ بحث فً مجال الإنشاب

، وإذن، فهو ٌستلزم  ًّ ة للّؽة، ذلك لأنّ الشّعر فنّ لفظ ٌّ قبل -بالدّراسة العلم

ا للّؽة- كلّ شًء  .“استعمالا  خاص ّ

لدراسة النّحو فً الشّعر أعمالا  كثٌرة مُبرّرا  « ٌاكبسون»وقد خصّص 

ة الشّعر عند القدُامى وفً العصور  ٌّ ذلك بما لاحظه من عزوؾ نظر

الوسطى عن هذه المسؤلة إذ ٌقول فً سٌاق كلبمه على الصّورة 

ٌّة ٌّة»إنّ الدّور الذي لعبتْه ”: النّحو فً عالَم الشّعر منذ « الصّورة النّحو

امنا هذه لا ٌزال موضوع مفاجؤةٍ بالنّسبة إلى أولبك الذٌن  ٌّ القدٌم إلى أ

ًّ قَرْنٍ كامل على شروع  نفسه فً « هُوبْكنز»ٌهتمّون بالأدب بعد مُض

 إلقاء الأضواء علٌه

سُ من  ة الشّعر عند القدماء وفً القرون الوسطى تتوجَّ ٌّ لقد كانت نظر

نحوٍ شعريّ، وكانت تُعَبِّر عن استعدادها التّامّ للتّمٌٌز بٌن المجازات 

ٌّة، إلاّ أنّ هذه الأصول الواعدة قد تمّ نسٌانها فٌما بعد  .“والصّور النّحو

ٌُخْفًِ  « هوبكنز»من - فً دراسة نحو الشّعر-استفادته « ٌاكبسون»ولا 

من خلبل ذكر آرابهم، إذ تحدّث « ٌوري لوتمان»و« بودلٌر»و

ٌّة»عن « هوبكنز» ٌّة « بودلٌر»فً الشّعر، وأكّد « الصّورة النّحو فاعل

ٌّة « لوتمان»النّحو فً بنٌته، واحتجّ  لضرورة دراسة الوظٌفة الفنّ

ٌّة  .للمقولات النّحو

ٌّة بل دعّمها « ٌاكبسون»ولم ٌكتؾ  بالاستفادة من هذه الآراء النّظر

ٌّة أجراها على كثٌر من أشعار الشّعوب استخلص منها  بدراسة تطبٌق

ٌّة فً دراسة الشّعر وتحلٌله : ٌتّضح ذلك من قوله. أهمٌّة البنٌة النّحو

ٌّة»إنّ تكرار نفس ” دا  -التً هً « الصّورة النّحو ٌّ كما لاحظ ذلك ج

ٌّة»، إلى جانب عودة نفس «جٌرار مانْلًِ هوبكنز» « الصّورة الصّوت



ا فً هذه الصٌّػ  المبدأُ المكوّن للؤثر الشّعريّ، لهو تكرارٌ واضحٌ جد ّ

ةٌ متجاورة  ٌّ ٌّة حٌث تؤتَلؾُِ، بانتظام قلٌل أو كثٌر، وحداتٌ عروض الشّعر

ة ٌّ  “حسب توازٍ نحويّ مُزدوج أو مثلثّ بصورة عرض

ة أنّه « ٌاكبسون»واللبفّت للبنتباه فً الفهم الذي حدّده  ٌّ للصّورة النّحو

، بل إنّها ترقى أحٌانا  إلى مستوى  ًّ ٌنؤى عن كونها مُجرّد عنصر بناب

ة إذ  ٌّ ٌّة، وتصبح بإرة الوظٌفة الإنشاب المهٌمنة لتحلّ محلّ الصّور المجاز

ٌّة فً  ٌّة للوظٌفة الإنشاب ٌّة أن تعرّؾ بكونها الدّراسة اللسّان ٌمكن للئنشاب

ٌّة عموما ، وفً الشّعر على وجه الخصوص  .“سٌاق الرّسابل اللّفظ

ٌّة ووظٌفتها فَجَعَلَ « ٌاكبسون»والملبحظ أنّ  عَ من أهمٌّة البنٌة النّحو وَسَّ

ة الشّاعر المفرد أو الأثر المفرد أو  ٌّ زا  لإنشاب ٌّ النّسٌج النّحويّ للشّعر مم

ًّ مُعْطى ٌّة أدبٍ قوم ًّ الخاصّ أو مرحلة محدّدة أو لإنشاب  .الجنس الأدب

إلى أنّ التّباٌنات على مستوى التّؤلٌؾ النّحويّ تتٌحُ « ٌاكبسون»وذهب 

ٌّة أو إلى أجزاء داخل المقاطع : ٌقول. تقسٌم القصٌدة إلى مقاطع شعر

وكما كشؾ عن ذلك تحلٌل أنشودة معركة هُوسٌت، وهً قصٌدة تكاد ”

ٌّة  تخلو من المجازات وتمثّل تحفة الؽضب الثّوريّ، فإنّ مقاطعها الشّعر

، منقسم كلّ واحد  ًّ ٌّة، الواحدَ بعد الآخر، تَمْثُلُ أمامنا فً شكلٍ ثلبث الثّلبث

ٌّة أو أجزاء ة ثانو ٌّ ٌّة شعر مْتَلكُِ كلّ مقطع . منها إلى ثلبث وحدات مقطع ٌَ و

ٌّة خاصّة به، وقد  ة الثّلبثة ملبمح نحو ٌّ شعريّ من المقاطع الشّعر

ٌّة»سمٌّناها بـ ، وتتناسب الأجزاء الثّلبثة فً المقاطع «المتشابهات العمود

ة الثّلبثة، الجزءَ مع الجزء، من مقطع شعريّ إلى آخربفضل  ٌّ الشّعر

ة ٌّ ٌّزة مسمّاةٍ بالمشابهات الأفق إنّ ”: ، وٌنتهً إلى القول“خصابص مم

ز ٌّ ٌّة للؤثر تكشؾ عن تَمَفْصُلٍ مُتْقَنٍ بشكل متم  .“البنٌة النّحو

ة التً تنهض علٌها المقاطع « ٌاكبسون»واهتمّ  ٌّ بالصٌّػ الضّمابر

ٌّة مإكّدا  أهمٌّتها فً نحو الشّعر ٌعود الدّور الجوهريّ ”: ٌقول. الشّعر

الذي تلعبه كلّ أنواع الضّمابر فً النّسٌج النّحويّ للشّعر إلى كون 

ة  - خلبفا  لكلّ الأسماء المستقلةّ الأخرى-الضّمابر  ٌّ ٌّة وعلببق كٌانات نحو

 .“خالصة

فً تؤكٌد أهمٌّة التّشكٌل النّحويّ للقصابد إلى قول « ٌاكبسون»وٌستند 

ًّ « ”بودلٌر» إنّ فً ”وقوله . “إنّ النّحو ٌصبح شٌبا  شبٌها  بسحر إٌحاب



 الكلمة وفً الفعل شٌبا  مقدّسا  ٌمنعنا من أن نجعل منه لعبة الصّدفة

الاستخدام المتقن للِؽُةٍ مَا ٌعنً ممارسة نوع من السّحر  فً إنّ 

 ًّ ٌّة فً “الإٌحاب ، لٌإكّد أهمٌّة المباحث التً أجراها على الصّورة النّحو

ٌُسندُِ  .الشّعر وقٌمة وظابفها ا إلى التّوازي « ٌاكبسون»و ّ ٌ دورا  جوهر

، فً أؼلب لؽات العالَم  ًّ وهو فً -النّحويّ فً الشّعر، وخاصّة التّركٌب

بنٌة الشّعر هً بنٌة التّوازي ”الذي فهم أنّ « هوبكنز»ذلك متؤثّر بـ

المستمرّ أتعلّقَ الأمرُ بما ٌسمٌّه الشّعر العبريّ بالتّوازي وبالتّرنٌمات 

ٌّة  ٌّة لموسٌقى الكنٌسة، أم تعلّق الأمر بتعقٌد الأشعار الإؼرٌق التّجاوب

ة ٌّ ٌّة أو الإنجلٌز وٌعدّ التّوازي من أبرز المتصوّرات التً . “والإٌطال

ًّ فما التّوازي عنده؟« ٌاكبسون»صاؼها   فً منهجه الإنشاب
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ًّ عند  لذلك . «ٌاكبسون»على مفهوم التّوازي مدار المنهج الإنشاب

سٌحظى فً درسنا بوضع اعتباريّ أسْنَى ٌإهّل الطّالب للوقوؾ على حدّه 

وأوجه توظٌفه المختلفة وٌحرّر قدرته على إٌجاد موقع داخل الافتراضات 

ة التً بُنًِ علٌها النّصّ الشّعريّ  ٌّ  .الإنشاب

من كتابه « ٌاكبسون»عند « التّوازي»وسٌكون انطلبقنا لتحدٌد مفهوم 

ات العامّة» ٌّ ، وتخصٌصا  من مقاله الموسوم «مباحث فً اللسّان

ٌّة»بـ ٌّات والإنشاب قضاٌا »الذي ورد فً هذا الكتاب، ومن كتاب « اللسّان

ٌّة ًّ ومبارك « الشّعر ان محمّد الول ٌّ ة المؽرب ٌّ الذي ترجمه إلى العرب

 .حنّون

عن المراحل التً قطعها فً دراسته التّوازي، « ٌاكبسون»ولمّا سُبِلَ 

حٌنما كان طالبا   1915 أجاب بؤنّ عناٌته بهذه المسؤلة تعود إلى سنة

، داخل  ًّ ما الشّعر الملحم ٌّ ًّ ولا س ٌُتابع دراسة الشّعر الفولكلوريّ الرّوس

ٌّة»حلقة   .«موسكو اللسّان



ثمّ شاع مفهوم التّوازي فً النّقد المعاصر اعتمادا  على المفاهٌم والآراء 

حول « هوبكنز»، مستفٌدا  فً ذلك من دراسات «ٌاكبسون»التً قدّمها 

فقد صرّح فً فاتحة دراسته المشهورة فً شؤن . التّوازي فً التّوراة

 :التّوازي

ًّ للتّوازي النّحويّ ، من  لٌس بوسعنا، عندما نعالج المشكل” اللسّان

مقاومة الرّؼبة فً الإشادة بلب ملل ولا كلل بهذا العمل الرّابد، الذي ظهر 

جٌرار مانلبكس »تحدٌدا  منذ قرن، ومثّلته دراسة الباحث الشّابّ 

ًّ فً الشّعر، بل وقد لا ”: وٌنقل عنه قوله. «“هوبكنز إنّ الجانب الزّخرف

ًّ ٌتلخّص فً مبدأ التّوازي إنّ ... نخطا حٌن نقول بؤنّ كُلّ زخرؾٍ لفظ

 .“بنٌة الشّعر هً بنٌة التّوازي

كلّ مقطع فً ”: مفهومه للتّوازي من خلبل قوله« ٌاكبسون»وٌوضّح 

ٌُفترض  الشّعر له علبقة توازٍ بالمقاطع الأخرى للمتتالٌة نفسها، وكلّ نَبْرٍ 

ا لنَبْرِ كلمة أخرى  ٌ كذلك فإنّ المقطع ؼٌر المنبور ٌساوي . أن ٌكون مساو

ا ٌساوي ؼٌر الطّوٌل، والقصٌر  ّ ٌ المقطع ؼٌر المنبور، والطّوٌل عروض

ٌُساوي القصٌر، وحدودَ الكلمة تُساوي حدودَ الكلمة، وؼٌابَ الحدود 

ٌُساوي ؼٌابَ الوقؾ، إنّ المقاطع  ٌُساوي ؼٌابَ الحدود، وؼٌابَ الوقؾ 

ٌُقال عن المُجْتَزَءَات  تتحوّل إلى وحدات قٌاس، والشًّء نفسه 

  .“والنّبور

هناك نسقا  من التّناسبات المستمرّة على ”إلى أنّ « ٌاكبسون»ٌذهب 

ٌّة وترتٌبها، وفً : مستوٌات متعدّدة فً مستوى تنظٌم البنى التّركٌب

ٌّة وترتٌبها، وفً مستوى تنظٌم  مستوى تنظٌم الأشكال والمقولات النّحو

ٌّة وتطابقات المعجم التّامّة وترتٌبها، وفً مستوى  التّرادفات المعجم

ٌّة وترتٌبها هذا ”وٌرى أنّ . “تنظٌم تؤلٌفات الأصوات والهٌاكل التّطرٌز

ٌُكسب الأبٌات المترابطة بواسطة التّوازي انسجاما  واضحا  وتنوّعا   النّسق 

  .“كبٌرا  فً الآن نفسه

وهذا ٌعنً أنّ الأمر لا ٌتوقّؾ فً التّوازي عند حدود الصّوت والإٌقاع 

ٌّة ٌّة والبنٌة المعجم فهو . والتّوقٌع، بل ٌتعدّاه لٌشمل البنٌة التّركٌب

ًّ نفسه فً متتالٌتٌن أو أكثر متعاقبتٌن  استرجاع للمنوال التّركٌب

استرجاعا  ٌكون مصحوبا  بتماثلبت واختلبفات فً الإٌقاع والصّوت 



 .والمعجم

ٌّات ٌقول  وفً سٌاق تحلٌل الصّلةَ المتٌنةَ بٌن التّوازي واللسّان

سْمَحُ بإدراك مُخْتَلؾِِ تجلٌّات : «ٌاكبسون» ٌَ ا صارما   ّ ٌ إنّ تحلٌلب  لسان

ٌُقدّم التّوازي الشّعريّ بدوره دَعْما  ثمٌنا  للتّحلٌل . التّوازي الشّعريّ  و

ًّ للّؽة ٌّة وما هً البنٌاتُ . اللسّان نُ بدِِقَّةٍ ما هً المقولاتُ النّحو ٌِّ عَ ٌُ إنّه 

ة مّا،  ٌّ ٌُمْكِنُ إدراكُها بوصفها تماثلبتٍ فً نظر جماعة لؽو ة التً  ٌّ التّركٌب

ٌّة فً تحدٌد . “وتصْبح بهذا وحداتٍ متوازٌة   ممّا ٌإكّد أهمٌّة البُنى النّحو

  .التّوازي وطبٌعته وأشكاله

ةَ تَرْكٌِمٍ - «ٌاكبسون»فً نظر -فلٌس التّوازي  ٌّ ٌّة أو عمل لعبة  هندس

اتٍ متشابهةٍ فارؼةٍ من كلّ محتوَى، بل إنّ هذه البنٌات تَؽْدُو حاملة   ٌَ لبِنْ

« القِطَط»وهذا أمرٌ ٌإكّده تحلٌلهُ قصٌدةَ . لمَِحْمُولٍ 

ًّ  (Baudelaire)«بودلٌر»لـ ًّ الفرنس ٌّة الأنتروبولوج بمع

، فقد (Claude Lévi-Strauss) «كلود لٌفً ستراوس»

تٌن  ٌّ ًّ المذكور فً المقطوعتٌن الختام ذهبا إلى اعتبار الصّراع الدّرام

را  عنه بواسطة تناظر البنٌات وتوازٌها  .بٌن الخٌر والشّرّ مُعَبَّ

وإذا كان التّوازي من جوهر الشّعر وأبرز خصابصه، فإنّ جرٌانه ٌختلؾ 

حْتمُِه نوعُ الؽرض وتفرضه طبٌعةُ . من نصّ إلى نصّ  ٌَ وهو اختلبؾ 

 .الموضوع

 ًّ ٌّما فً الشّعر-وإنّ توظٌؾ التّوازي فً الكلبم الأدب ٌعنً - ولا س

صناعة كلبم حاصله ما نصطلح علٌه بالجمال، وهو من قبٌل توظٌؾ 

ٌّة ظاهرة  ا تتحوّل بمقتضاه الظّاهرة اللّؽو ّ ٌ اللّؽة فً النّصّ توظٌفا  إبداع

ة ٌّ  إنشاب

ومن خصابص هذا الكلبم المصنوع من التّوازي انبناإه على تناؼُم 

ا تحقّق به  ّ ٌ ا ودلال ّ ٌ الأجزاء وتآلفُِها وتفاعُلها وانتظامها فٌه انتظاما  تركٌب

تها الخاصّةَ فً إثباتِ انتمابها إلى الكلبم  ٌّ ٌّة هو النّصوص الشّعر

 ًّ ٌّة. الإنشاب ٌّة مطلوبة . وهو لذلك كلبم جمٌلٌ، ونفحة جمال وهً جمال

 .«ٌاكبسون»لذاتها مُنْؽَلقَِةٌ على نفسها كما ٌذهب إلى ذلك 

- فً اللّؽة-فهو . للتّوازي معنٌٌن فً اللّؽة والاصطلبح ونشٌر إلى أنّ 



تُهُ، والمقابلة والمُواجهة: آزٌته: ٌقال: المحاذاة ٌْ وهو فً . إذا حَاذَ

ٌّة ”الاصطلبح  ًّ فً الشّعر ٌقوم على تكرار متوالٌة إٌقاع عنصر بناب

نة ٌّ  .“مع

فً أسلوب « صموبٌل لٌفن»نظر « ٌاكبسون»واعتمادا  على دراسات 

ورأى أنّه . «الازدواج»التّوازي وطوّره إلى مفهوم جدٌد هو مفهوم 

ٌّة  ٌُنْجَز من خلبل التّكرارات أو التّوتّرات المتحقّقة فً المستوٌات اللّؽو

ة ٌّ ٌّة والدّلال ٌّة والتّركٌب ٌّة والصّرف  .والصّوت

ة القدٌمة لم تكن  ٌّ ٌّة والنّقود العرب واللبفّت للبنتباه أنّ الملبحظات البلبؼ

ًّ . بعٌدة  عن الإشارة إلى أسلوب التّوازي وٌبدو أنّ خصابص الشّعر العرب

ٌن والنّقّاد إلى تؤصٌل  ٌّ ٌّة هً التً دفعت هإلاء البلبؼ القدٌم البناب

مصطلحات متعدّدة تدعو إلى انسجام بنٌة البٌت أو الأبٌات، مثل الابتلبؾ 

  .والتّناسب

ة القدٌمة أسالٌب متعدّدة ومدعّمة بشواهد  ٌّ وفً كتب البلبؼة العرب

ٌّة ٌمكن أن تُدْرَسَ تحت أسلوب التّوازي، مثل التّرصٌع، والتّصرٌع،  شعر

والتّطرٌز، والتّشطٌر، وتشابه الأطراؾ وردّ العجُز على الصّدر، والعكس، 

والتّبدٌل، والتّجزبة، والتّفوٌؾ، والمقابلة، والطّباق، والمناسبة، 

والمماثلة، والتّوشٌح، والموازنة، والمإاخاة، والتّلبإم، والتّسهٌم، 

  .والاشتقاق، والإرصاد، والطّرد

ٌّة إلى البحث فً  ٌّة تكشؾ عن سَعًْ البلبؼة العرب وهذه الأسالٌب البلبؼ

وهً بنٌةٌ ترتبط . بنٌة التّناسُب والانسجام والتّلبإم فً النّصّ الشعّريّ 

ة المعاصرة التً ترى أنّ عُنْصُرَ التّوازي  ٌّ ارتباطا  وثٌقا  بالدّراسات النّقد

 .ٌستطٌع أن ٌحقّق مبدأ التّناسب

ٌن العرب إلى الاهتمام بالتّفصٌلبت  ٌّ ورؼم اتّجاه النّقّاد والبلبؼ

ٌات، فإنّ مناقشتهم هذه المسؤلةَ توحً بؤنّ هناك  والشّروحات والمُسمَّ

ٌّة تندرج تحت أسلوب  سْعَى إلى إرساء مفاهٌم بلبؼ ٌَ ا  توجّها  عام ّ

ٌّة فً الشّعر،  ٌّة جوهر التّوازي، وإلى اعتبار هذه المفاهٌم ظواهر أسلوب

لا ٌمكن الاستؽناء عنها من قبٌل الموازنة التً ٌعتبرها أبو الهلبل 

ٌّة هً ماتٍ صوت السّجع والازدواج وكلّ مظاهر : العسكريّ صِفَة  لمقوِّ

 .التّوازن بٌن الصٌّػ والقرابن



مَتْ الموازنة فً كلبم العسكريّ بالمعادلة، فقد شرحت كذلك  ولبن دُعِّ

فهذه الفصول متوازٌة، لا زٌادة فً بعض ”: إذ ٌقول« التّوازي»بـ

أن تكون - مع الازدواج والتّوازن-أجزابها على بعض وإنْ أمَْكَنَ أٌضا  

 .“الأجزاء متوازٌة كان أجمل

واللبفّت للبنتباه أنّ استعمال التّوازن والتّوازي والتّعادل استمرّ وصفا  

للؤلفاظ المركّبة خاصّة عند أبً طاهر فً قانون البلبؼة وابن الأثٌر فً 

ٌن إلى رفع الموازنة إلى . المثل السّابر ٌّ فً حٌن مال بعض البلبؼ

وهكذا جَعَلَها ابن رشٌق جنسا  وسطا  متفرّعا  على . مستوى الاصطلبح

والموازنةُ عنده تضمّ جانبا  كبٌرا  من المكوّنات . جنس آخر هو المقابلة

ٌّة  .الصّوت

ًّ فً الشّعر  مهما تعدّدت -وٌذهب محمّد العمري إلى كون العنصر الصّوت

وٌستدلّ على ذلك . ٌعود إلى جوهر واحد وهو التّوازن- تجلٌّاته

باستعراض المصطلحات التً استعملها القدماء فً التّعبٌر عنها، وهً 

 :ترجع عنده إلى أمرٌن هما

ا أو  - ّ ٌ تكافإ طرفٌن وتناظرهما فً نوع الحركات والسّكنات والمدّ، كلّ

ا  ّ ٌ  .(التّرصٌع)جزب

تكافإهما وتناظرهما فً أنواع الصّوامت، مع تناظر الحركات أو عدم  -

 .(التّجنٌس)تناظرها كلبّ أو جزءا  

ٌّة أسلوب التّوازي ووظابفه فً النّصوص  - بذا ٌصبح الكشؾ عن فاعل

ٌّة مطلبا  ٌستحقّ الدّرس ًّ . الشّعر فممّا ترتّب على التّعرٌؾ الأساس

ٌّة ما ٌلً  :للوظٌفة الإنشاب

ٌّة ٌقتضً وَضْع عناصر  - - إنّ المبدأ الذي تقوم علٌه الوظٌفةُ الإنشاب

من حٌث طبٌعتها فً مواقعَ متناسبةٍ، فً نقاطٍ مختلفة  (متكافبة)متناسبة 

فكلّ عُنصر ٌرتبط بآخَرَ من جنسه ضمن ما . داخل سلسلة القول نفسها

ى بالتّوازي  .ٌُسمَّ

بالعنصر الآخر ارتباطا  - فً نطاق مبدأ التّكافإ-قد ٌرتبط العنصر  - -

 .ٌقوم على التّقابل

 



 

 تابع مفهوم التوازي: المحاضرة التاسعة 

ة القدٌمة أسالٌب متعدّدة ومدعّمة بشواهد  ٌّ وفً كتب البلبؼة العرب

ٌّة ٌمكن أن تُدْرَسَ تحت أسلوب التّوازي، مثل التّرصٌع، والتّصرٌع،  شعر

والتّطرٌز، والتّشطٌر، وتشابه الأطراؾ وردّ العجُز على الصّدر، والعكس، 

والتّبدٌل، والتّجزبة، والتّفوٌؾ، والمقابلة، والطّباق، والمناسبة، 

والمماثلة، والتّوشٌح، والموازنة، والمإاخاة، والتّلبإم، والتّسهٌم، 

  .والاشتقاق، والإرصاد، والطّرد

ٌّة إلى البحث فً  ٌّة تكشؾ عن سَعًْ البلبؼة العرب وهذه الأسالٌب البلبؼ

وهً بنٌةٌ ترتبط . بنٌة التّناسُب والانسجام والتّلبإم فً النّصّ الشعّريّ 

ة المعاصرة التً ترى أنّ عُنْصُرَ التّوازي  ٌّ ارتباطا  وثٌقا  بالدّراسات النّقد

 .ٌستطٌع أن ٌحقّق مبدأ التّناسب

ٌن العرب إلى الاهتمام بالتّفصٌلبت  ٌّ ورؼم اتّجاه النّقّاد والبلبؼ

ٌات، فإنّ مناقشتهم هذه المسؤلةَ توحً بؤنّ هناك  والشّروحات والمُسمَّ

ٌّة تندرج تحت أسلوب  سْعَى إلى إرساء مفاهٌم بلبؼ ٌَ ا  توجّها  عام ّ

ٌّة فً الشّعر،  ٌّة جوهر التّوازي، وإلى اعتبار هذه المفاهٌم ظواهر أسلوب

لا ٌمكن الاستؽناء عنها من قبٌل الموازنة التً ٌعتبرها أبو هلبل 

ٌّة هً ماتٍ صوت السّجع والازدواج وكلّ مظاهر : العسكريّ صِفَة  لمقوِّ

 .التّوازن بٌن الصٌّػ والقرابن

مَتْ الموازنة فً كلبم العسكريّ بالمعادلة، فقد شرحت كذلك  ولبن دُعِّ

فهذه الفصول متوازٌة، لا زٌادة فً بعض ”: إذ ٌقول« التّوازي»بـ

أن تكون - مع الازدواج والتّوازن-أجزابها على بعض وإنْ أمَْكَنَ أٌضا  

 .“الأجزاء متوازٌة كان أجمل

واللبفّت للبنتباه أنّ استعمال التّوازن والتّوازي والتّعادل استمرّ وصفا  

للؤلفاظ المركّبة خاصّة عند أبً طاهر فً قانون البلبؼة وابن الأثٌر فً 

ٌن إلى رفع الموازنة إلى . المثل السّابر ٌّ فً حٌن مال بعض البلبؼ

وهكذا جَعَلَها ابن رشٌق جنسا  وسطا  متفرّعا  على . مستوى الاصطلبح

والموازنةُ عنده تضمّ جانبا  كبٌرا  من المكوّنات . جنس آخر هو المقابلة



ٌّة  .الصّوت

 

ًّ فً الشّعر  مهما تعدّدت -وٌذهب محمّد العمري إلى كون العنصر الصّوت

وٌستدلّ على ذلك . ٌعود إلى جوهر واحد وهو التّوازن- تجلٌّاته

باستعراض المصطلحات التً استعملها القدماء فً التّعبٌر عنها، وهً 

 :ترجع عنده إلى أمرٌن هما

ا أو  - ّ ٌ تكافإ طرفٌن وتناظرهما فً نوع الحركات والسّكنات والمدّ، كلّ

ا  ّ ٌ  .(التّرصٌع)جزب

تكافإهما وتناظرهما فً أنواع الصّوامت، مع تناظر الحركات أو عدم  -

 .(التّجنٌس)تناظرها كلبّ أو جزءا  

ٌّة أسلوب التّوازي ووظابفه فً النّصوص  - بذا ٌصبح الكشؾ عن فاعل

ٌّة مطلبا  ٌستحقّ الدّرس ًّ . الشّعر فممّا ترتّب على التّعرٌؾ الأساس

ٌّة ما ٌلً  :للوظٌفة الإنشاب

ٌّة ٌقتضً وَضْع عناصر  - - إنّ المبدأ الذي تقوم علٌه الوظٌفةُ الإنشاب

من حٌث طبٌعتها فً مواقعَ متناسبةٍ، فً نقاطٍ مختلفة  (متكافبة)متناسبة 

فكلّ عُنصر ٌرتبط بآخَرَ من جنسه ضمن ما . داخل سلسلة القول نفسها

ى بالتّوازي  .ٌُسمَّ

بالعنصر الآخر ارتباطا  - فً نطاق مبدأ التّكافإ-قد ٌرتبط العنصر  - -

 .ٌقوم على التّقابل

  من قصٌدة المتنب1ًالنموذج 

 :مدح سٌؾ الدّولة فً

رِ قَاطِـــعٍ  ٌْ رِ فَالـِـــــقِ  * فَمَا بَسَطُوا كَف ّا إلِىَ ؼَ ٌْ   وَلاَ حَمَلوُا رَأْسا  إلِىَ ؼَ

رَ آخِـــذٍ  ٌْ رَ لاحَِـقِ  * لَقَدْ أقَْدَمُوا لَوْ صَادَفُوا ؼَ ٌْ  وَقَدْ هَرَبُوا لَوْ صَادَفُوا ؼَ

ابا  طَؽَوْا بِهَـــــا ٌَ ا كَسَا كَعْبا  ثِ  رَمَى كُلَّ ثَوْبٍ مِنْ سِنَانٍ بِخَـــــارِقِ  * وَلمََّ

ثَ الَّذِي كَفَرُوا بــهِ  ٌْ ا سَقَى الؽَ رِ تلِْكَ  * وَلمََّ ٌْ رَهُ فًِ ؼَ ٌْ  البَــــوَارِقِ  سَقَى ؼَ

ٌُوجِعُ الحِرْمَانُ مِنْ كَؾِّ حَـارِمٍ  ٌُوجِعُ الحِرْمَانُ مِنْ كَـؾِّ رَازِقِ * وَمَا    كَمَا 

 الشرح

وقاتلوه بسطوا أكفّهم إلى من (سٌؾ الدولة)حٌن عصوه  :المتنبً ٌقول



وأنّهم كانوا فً - ٌرٌد بنً عقٌل-قطعها وحملوا رإوسهم إلى من فلقها 

 .تلك الحرب جزر السٌّوؾ وؼرض الحتوؾ

لقد أقدموا على الحرب، ولكنّهم وجدوا منك من أخذهم عند : وٌقول أٌضا

الإقدام ولحقهم عند الهرب، فلم ٌنفعهم الإقدام ولا الهرب؛ ٌعنً أنّهم لم 

ٌإتوا من ضعؾ فً حربهم ولا من تقصٌر فً هربهم، ولكنّهم رأوا مَنْ 

 .لا ٌواقؾ فً حرب ولا ٌمتنع منه بهرب

لمّا أنعم الله : ٌقول. الرّمح: قبٌلة منهم؛ وطؽوا تمرّدوا؛ والسّنان: كعب

علٌهم فؤلبسهم ثٌاب نعمته طؽوا وتمرّدوا ولم ٌشكروا نعمته فسلبهم 

النّعمة بالإؼارة علٌهم وتقتٌلهم، فكؤنّه خرق بؤسنّته ما ألبسهم من ثٌاب 

 .نعمته

جمع بارق، وهو السّحاب فٌه : والبوارق. إنعامه علٌهم: أراد بالؽٌث

أي سقاهم كؤس الموت فً ؼٌر بوارق الؽٌث؛ : سقى ؼٌره: وقوله. برق

والمعنى لمّا أمطر علٌهم الخٌر . فً بوارق السٌّوؾ- مجازا–ٌعنً 

والجود وكفروا به أمطر علٌهم العذاب لأنّه أتاهم من عسكره فً مثل 

  .السّحابب البارقة، فكانت ضدّ السّحابب التً أحسن إلٌهم بها فكفروها

إنّ إساءته إلٌهم أوجع من إساءة ؼٌره لأنّه كان محسنا  إلٌهم وهم : ٌقول

موبّخا  لبنً -فهو ٌقول . تعوّدوا إحسانه، فإذا تنكّر لهم كان أشدّ علٌهم

كعب لمّا حرمت أنفسها فَضْلَ سٌؾِ الدّولة، الذي كان عندهم عادة دابمة 

وما ٌوجع الحرمان ممّن لا ٌرتقب فضله، ولا ٌإلم المنع -: ونعمة سابؽة

ممّن لا ٌإمل بذله، كما ٌوجع ذلك ممّن قد أنست النّفوس إلى كرٌم 

ٌرٌد أنّهم كانوا أصدقاءه . عوابده وسكنت القلوب إلى جمٌل عواطفه

 .فحرموا فضله ورفده

 نسق الإٌقاع

من خلبل )مظاهر شتّى للتّوازي  التً ذكرناها للمتنبً فً الأبٌات

نها (التّناسب والتّكافإ ٌّ  :نتب

نِ متفاعلٌن هما :من خلبل نسق الإٌقاع: أولا   ٌْ نَ  :وٌتؤلّؾ من مُكَوِّ

وهً  [2 × فَعُولنُْ مَفَاعٌِلنُْ فَعُولنُْ مَفَاعٌِلنُْ ]: تفعٌلة بحر الطّوٌل. أ

فَة  أو معلولة  حٌنا  آخر  .تجري صحٌحة  حٌنا  ومُزحَّ



تبدو القافٌة واضحةَ المشاركة فً تكوٌن النّسق : حركة القافٌة. ب

ًّ فً هذه الأبٌات من خلبل ظاهرة التّوازي بٌن القوافً من جهة  الإٌقاع

رويّ القاؾ، وبناء أكبر جزء من القافٌة على وزن : تكرار الحرؾ نفسه

ٌّة مجرّدة / بَوَارِق / خَارِق / لاحَِق / فَالقِ ]: اسم الفاعل من أفعال ثلبث

 .[رَازِق

ٌّز بٌن الإٌقاع والوزن  :ولعلهّ من المفٌد فً هذا المقام أن نم

دَةٌ أساسُها تساوي الوحدات  - فالوزن فً الشّعر التّقلٌديّ بنٌةٌ مُجَرَّ

والشّاعر الفحل هو ذاك الذي ٌستطٌع . وانتظامُ موقعها داخل كلّ وزن

 .التّوفٌق بٌن قٌود الوزن وحرٌّة الإبداع

ٌّة على مبدأٌن أساسٌن هما التّساوي : وٌنهض الوزن فً القصٌدة التّقلٌد

 .والتّوازي بٌن البٌت والبٌت وبٌن الصّدر والعَجُز

رُ مِنْ إكراهات الوزن والاعتماد على : أمّا الإٌقاعُ  - فتشكٌلٌ مٌِسَمُهُ التّحرُّ

 .[التّرصٌع]مبدأي الانتظام واللباّنتظام 

وإذا كان الوزن بنٌة مجرّدة سابقة  على زمان القصٌدة، فإنّ الإٌقاع بنٌةٌ 

كُ بتولُّدِها  .تَنْشَؤُ بنشؤةِ القصٌدة وتتحرَّ

ناتِ الوزن من قَبٌِلِ  ٌُمْكِنُ أن ٌتولدّ من بعض مكوِّ ولا شكّ فً أنّ الإٌقاعَ 

التّفعٌلة على نحو ما نلبحظه فً البٌت التالً، بحٌث كانت الوحدات 

ٌّرها الشّاعر لبناء قصٌدته  ة التً تخ ٌّ مطابقة لقالب تفعٌلة - أحٌانا  -اللّفظ

فإذا هذه التّفعٌلة . [فَعِلبتَُنْ ]ومزحوفة  [فَاعِلبتَُنْ ]الرّمل الموحّدة صحٌحة 

مة فً عبارات على منوالها،   تطفو عل سطح البحر مُتَجَسِّ

ؾَ بالإٌقاعات التً خصّها  رَ فً القصٌدة وُظِّ ٌَّ ممّا دلّ على أنّ البحرَ المُتَخَ

الشّاعر منها بتوظٌؾ التّوازي لا بإٌقاعاته العامّة التً تشترك فٌها جمٌع 

ة التً على بحر الرّمل ٌّ  :الشاعر ٌقول. النّصوص الشّعر

 

 ًْ هَا وَحَوَالَ ٌْ رْ  نَظَرَاتٌ  مُقْلت  تَتَخَطَّ

- -vv - -vv - - v - - - vv  

 فَعِلبتَُنْ  فَعِلبتَُنْ  فَاعِلبتَُنْ  فَعِلبتَُنْ 

 



 

 

ٌُّرْ  وَارْتِعَااٍ  فًِ ارْتباكٍ   وَانْدِهَااٍ وَتَحَ

- -vv - -v - - - v - - - v -  

 فَعِلبتَُنْ  فَاعِلبتَُنْ  فَاعِلبتَُنْ  فَاعِلبتَُنْ 

 

 

 

 

 المحاضرة العاشرة

 تابع مفهوم التوازي

ومن صُوَر نشوء الإٌقاع فً البٌت الشّعريّ قول الخنساء فً البسٌط 

ة التّرصٌع ٌّ   :موظّفة آل

ابُ قَا ةٍ  جَوَّ ٌَ ازُ نَا صِ ةٍ  جَزَّ ٌَ ـةٍ عَقَّادُ ألَْـ ـوِ ٌَ لِ جَرْ رَارُ  صِ ٌْ   للِْخَ

  فَعْلنُْ  مُسْتَفْعِلنُْ  فَعِلنُْ  مُسْتَفْعِلنُْ  فَعِلنُْ  مُسْتَفْعِلنُْ  فَعِلنُْ  مُسْتَفْعِلنُْ 

هكذا ٌتصرّؾ الإٌقاع فً مكوّنات البٌت تصرّفا  ٌخرج على الوزن بما هو 

  .بنٌةٌ مجرّدةٌ قابمةٌ أساسا  على الصّدر والعَجُز

2-  ًّ   النّسق الصّرف

النّسق الثّانً الذي أقام علٌه الشاعربنٌة التوازي فً قصٌدته هو النّسق 

 نُلبحظ ضربا  من ضروب التّوازي العموديّ بٌن الأبٌات الصرفً،إذ

من جهة انتهابها على وَقْع صٌؽة اسم الفاعل، و هذا  (5 ،3 ،2 ،1)

ا بٌن نهاٌة المصراع الأوّل ونهاٌة المصراع  ّ ٌ النّوع من التّوازي قابم أفق

  .الثّانً فً الأبٌات

  فَالقِ ¬ قَاطِع ¬ :الأوّل -

  لاحَِق ¬ آخِذ ¬ :الثّانً -

  رَازِق ¬ حَارِم ¬ :الخامس -



كما ٌمكن أن ٌكون التوازي العمودي بٌن الصدور من جهة، وبٌن 

الأعجاز من جهة ثانٌة، على نحو ما ٌقوله شاعر مكة الكبٌر محمد حسن 

 :فقً فً صدر الأبٌات التّالٌة

  سؤلت الروض والمـدرا

  سؤلت البحر والنّهـرا

  سؤلت الأمن والخطـرا

  سؤلت الفجر والسّحرا

ومن صور التوازي التركٌبً العمودي الأخرى ما نلبحظه فً قول محمد 

  :حسن فقً

 دعونً أنم بٌن شدو الطٌور ونفح الزهور ورجع الصدى

 دعونً أنم فً ضفاؾ الؽدٌر لعل الخرٌر ٌبـلُّ الصـدى

 دعونً أنم فً ظلبل الكروم لأرشؾ من قطرات النـدى

نلبحظ من خلبل الأبٌات السابقة،وللوهلة الأولى، أن التوازي والتقسٌم 

أسلوبان مبنٌان على القصٌدة ركّبا علٌها تركٌبا  وألحقا بها إلحاقا  كم لو 

ولكن . كان عارضٌن ٌمكن للقصٌدة أن تستؽنً عنهما، أو تقوم بؽٌرهما

هذه الملبحظة تبقى متعجلة لأن النظر الدقٌق فً هذه الأبٌات ٌكشؾ بعد 

التحقٌق أن أكثر ما تؤتً القصٌدة التً استخدم أحدهما فٌها أو الاثنان 

معا  مبنٌة علٌهما بناء الجدران على حجر الأساس، لا قوام للنص إلا 

  .بهما ولا صورة شعرٌة تصدر فٌه إلا عنهما

  نسق التّركٌب.3

ًّ فً هذه الأبٌات مظاهر شتّى   :للتّوازي التّركٌب

ًّ بٌن مصراعً الأبٌات الأوّل والثّانً والخامس. أ ًّ أفق   :توازٍ تركٌب

رِ / إلِىَ / كَف ّا / فَمَا بَسَطُوا  ٌْ رِ / إلِىَ / رَأْسا  / وَلاَ حَمَلوُا  قَاطِعٍ / ؼَ ٌْ / ؼَ

  فَالقِِ 

رَ / لَوْ صَادَفُوا / لَقَدْ أقَْدَمُوا  ٌْ رَ / لَوْ صَادَفُوا / وَقَدْ هَرَبُوا  آخِذٍ / ؼَ ٌْ / ؼَ

  لاحَِقِ 

ٌُوجِعُ  ٌُوجِعُ  حَارِمٍ /كَؾِّ /مِنْ /الحِرْمَانُ /وَمَا  / كَؾِّ /مِنْ / الحِرْمَانُ /كَمَا 

  رَازِقِ 



ة التّالٌة ٌّ   :وقوام هذا التّوازي أن ٌقوم المصراعان على الصّورة التّركٌب

ًّ مفعولٌ به+ فاعلٌ + فعلٌ مُضارع  بٌ حرف وٌتكوّن هذا المركّب من . مُرَكَّ

  .وٌتركّب المجرور من مضاؾ ومضاؾ إلٌه. جار ومجرور

ًّ عموديّ بٌن البٌتٌن الثّالث والرّابع. ب   :توازٍ تركٌب

ابا  طَؽَوْا بِهَا ٌَ ا كَسَا كَعْبا  ثِ   رَمَى كُلَّ ثَوْبٍ مِنْ سِنَانٍ بِخَـارِقِ  وَلمََّ

ثَ الَّذِي كَفَرُوا بِـهِ  ٌْ ا سَقَى الؽَ رِ تلِْكَ  وَلمََّ ٌْ رَهُ فًِ ؼَ ٌْ   البَوَارِقِ  سَقَى ؼَ

وهذه النماذج تإكد إمكان تفاعل التوازي التركٌبً الأفقً مع التوازي 

وهو ما ٌتؤكد أكثر فً البٌات التالٌة لمحمد حسن . التركٌبً العمودي

ل القصٌد إلى نشٌد   :ٌقول الشاعر. فقً، حٌث حوَّ

  سؤلت الروض والمـدرا سؤلت الشوك والزهرا

  سؤلت البحر والنهـرا سؤلت الورد والصدرا

  سؤلت الأمن والخطـرا سؤلت الصحو والسكرا

  سؤلت الفجر والسحرا سؤلت البدو والحضرا

وٌعدُّ هذا الضرب من ضروب التوازي من الظواهر الإٌقاعٌة التً 

ٌتضح ذلك من خلبل الموازنة بٌن . تستوقؾ دارس شعر محمد حسن فقً

الشطرٌن فً البٌت وذلك بالمطابقة بٌن عبارات الصدر ونظابرها فً 

. العجز فً الأوزان والصٌػ أو ما ٌمكن تسمٌته بالتقسٌم الأفقً

والشاعر . والموازنة بٌن البٌتٌن فؤكثر ونصطلح علٌه بالتقسٌم العمودي

ٌعمد إلى مثل هذا البناء حٌث ٌقؾ للتعبٌر عن الحٌرة أو للتساإل والتؤمل 

ا إلى القارئ بقادح الشعر ودفق الشعور  ٌ   .مفض

  نَسَقُ الدّلالة .4

ًّ بٌن البٌتٌن الثّالث والرّابع توازٍ فً مستوى  تَوَلَّد من التّوازي التّركٌب

  :الدّلالة

 ـــــــــــــ الرمً الكســــاء

ث ـــــــــــــ سقى شٌبا آخر ٌْ  سَقَى الؽَ

ا من جهة الدّلالة كما هو الحال  ّ ٌ ًّ توازٌا  عكس فْرِزُ التّوازي التّركٌب ٌُ وقد 

  بٌن مصراعً البٌت الثّانً

والبٌت [رمى ¹( كؾ رازق# كؾ حارم  )والبٌت الخامس  ( كسا



 [هربوا ¹ أقدموا ] الثالث

  النّسق الجامع بٌن مكوّنات هذه الأبٌات .5

النّسقَ الجامعَ - وأساسه التّوازي-ٌمثّل نسق التّكامل والتّكافإ والتّقابل 

تَها ٌّ اها إنشاب ٌّ  .بٌن هذه الأبٌات الخمسة والمهٌمنَ علٌها والمانحَ إ

 

 

 

 

 

 

 

  : المحاضرة الحادٌة عشرة

 على نصوص شعرٌة لأحمد شوقً للمنهج الإنشابً تطبٌقات

 تطبٌقات

نواصل فً هذه المحاضرة إجراء التطبٌق على نصوص من الشعر 

. العربً الحدٌث والقدٌم فً ضوء المنهج الإنشابً لتحلٌل النص الشعري

ونستحضر فً هذا المقام تطبٌقات الدكتور محمد الهادي الطرابلسً على 

  :نصوص شعرٌة لأحمد شوقً

نبدأ بالتوازي الذي ٌقع بٌن : التوازي التركٌبً العمودي: النموذج الأول

والمقصود به .أو بٌن صدرٌن من بٌتٌن أوبٌن عجزٌن فؤكثر بٌتٌن فؤكثر

 .التزام نفس التركٌب على وجه ٌفضً إلى نوع من التؽنً

واختار الطرابلسً : التزام نفس التركٌب فً كثٌر من الأبٌات المتتالٌة(أ

مثالا على ذلك الهمزٌة النبوٌة لأحمد شوقً، وقد أقامها على تواز 

 :تركٌببً واحد، هو التركٌب التلبزمً الظرفً على النحو التالً

 فإذا سخوت بلؽت بالجود المدى و فعلت ما لا تفعل الأنواء



 وإذا ؼفوت فقادرا، ومقـدرا لا ٌستهٌن بعفوك الجهلبء

 وأب هذان فً الدنٌا هما الرّحماء وإذا رحـمت فؤنـت أمّ 

 فً الحق، لاضعن ولا بؽضاء وإذا ؼضبت فـإنما هً ؼضبة

 ورضى الكثٌر تـحلّم ورٌاء وإذا رضٌت فذاك فً مرضاتـه

على ذلك بهذه  نستدلّ  التزام نفس التركٌب الذي تتصدره الأداة كؤنّ،(ب

 :الأبٌات التً اقتطعها الطرابلسً من قصٌدة صدى الحرب لأحمد شوقً

  فً دجى اللٌل شزّب فوضى، نواشز، خٌام الجٌا فً السهل أٌنق كؤنّ 

 السـرّاٌا ساكنات موابجا قطابع، تعطى الأمن طورا، وتسلب كؤنّ 

 جداول، ٌجرٌها الظلبم، وٌسكب القنا دون الخٌـام نـوازلا كؤنّ 

الدّجى بحر إلى النجم صاعد كؤن السراٌـا موجه المتضـرب كؤن ّّ 

الـمناٌا فً ضمٌـر ظلبمه همـوم بها فاض الضمٌر كؤن  المحجّـب ّّ

 وجوه الخٌل ؼرا وسـٌمـة دراري لٌـل طلعّ فٌه ثقّـب كؤنّ 

صهٌل الخٌل ناع مبـشّـر تراهنّ  كؤن  فٌها ضحّكا وهً نحّب ّّ

 أنوؾ الخٌل حرّى من الوؼى مجامر فً الظّلماء تهدا وتلهـب كؤنّ 

صدور الخٌل ؼدرعلى الدّجى كؤنّ  كؤن  طحلب بقاٌا النّضح فٌهنّ  ّّ

قسم من قصٌدة الهلبل الأحمر لأحمد شوقً، ٌبدا فٌها التركٌب بؤداة (ج

 :كذلك "كؤنّ "

 كؤنّه شفق تسمو العٌون له قد قلدّ الأفق ٌاقوتا ومرجانا

 ٌثٌر حٌث بدا وجدا وأشجانا كؤنّه من دم العشاق مختضب

 رضوانا فً الخلد قد فتّحت فً كؾّ  كؤنّه وردة حمراء زاهٌة

نلبحظ من المقاطع الشعرٌة الثلبثة السابقة لأحمد شوقً أنه ٌمٌل إلى 

  .هذا النوع من التوازي التركٌبً العمودي

 :وقد لعب التوازي التركٌبً العمودي فً هذه الأبٌات دورٌن

خلق إٌقاعا موسٌقٌا متمٌزا ٌمثل وقفة تؤمل واستراحة لاستعادة  (أ

ففً المقطع الشعري الأول، ساعد . النشاط قبل التمادي فً القصٌدة

التوازي التركٌبً العمودي الشاعر على الوقوؾ للتؽنً بخصال الرسول 

عن  وفً المثال الثانً ساعده على الكؾّ . صلى الله علٌه وسلم وتمجٌدها

بٌنما كان . جزبٌات الحرب سرد الأحداث وتحلٌلها، لؽاٌة وصؾ كلّ 



 .وقوفه فً المثال الثالث لتمجٌد الهلبل

خلق التوازي التركٌبً العمودي فً المقاطع الشعرٌة السابقة لأحمد  (ب

جوّا ملحمٌا هابلب ٌقوم على الاستقصاء دون الإٌحاء، فإذا  شوقً،

بالهمزٌة ملحمة دٌنٌة، وإذا بصدى الحرب ملحمة نضالٌة، وإلى 

 .جوّالملحمة النضالٌة أٌضا تنزع قصٌدة الهلبل الأحمر

ٌتمثل هذا  :أو الموازنة التوازي التركٌبً الأفقً،: النموذج الثانً

فً - حسب الدكتور محمد الهادي الطرابلسً–التّوازي التّركٌبً الأفقً 

إقامة الشّطرٌن من البٌت الشعري على مفردات ٌناسب تقطٌع كل منها 

الثّانً مناسبة تامّة أو تنزع إلى  فً الشطر الأوّل تقطٌع نظٌره فً الشطر

وهذا النّوع من التّوازي التّركٌبً الأفقً هو الذي . أن تكون تامّة

. استوقؾ القدامى فتوسّعوا فً درسه، واصطلحوا على تسمٌته بالموازنة

 :ومن مظاهر التّوازي التّركٌبً الأفقً فً شعر أحمد شوقً قوله

 الدٌّنا/ هً/ مصر/ ولنجعل/ الدّنٌا / هً/مصر/ ولنجعل

 سكّانها/ الماء/ فً/ وكبّر/ قٌدومها/ الجوّ / فً/ وهلّل

 التّدانً/ فً/ مماتً/و/ التّدانً / فً/ حٌاتً/و

  بالجماح عثار/ المجدّد/ مع/و/ سلبمة / بالأناة/ المجدّد/ مع/و

وقد لاحظنا كٌؾ ٌقوّي التّوازي التّركٌبً الأفقً المقابلة بٌن الصّدر 

 .والعجز، فٌنكشؾ مابٌنهما من فارق ٌصل أحٌانا إلى التّضادّ 

وقد ٌقوّي التّوازي التّركٌبً الأفقً الازدواج بٌن التّركٌبٌن والتّقارب بٌن 

معنٌٌهما فتساهم فً تمام المعنى على نحو ما نتبٌنه من قول أحمد 

  :شوقً

 رؼامُ / وجوه الثاكلبت / كآبة وعلى / وجوه الثاكلٌن / وعلى 

 مسهّده/ معذّبه مقروح الجفن / حٌران القلب 

ٌقول محمد الهادي : التوازي التركٌبً الأفقً الرباعً: النموذج الثالث

: الطرابلسً فً شؤن هذا الضرب من ضروب التوازي التركٌبً الأفقً

ا وذلك عندما ٌكون البٌت ” ّ ٌ قد ٌكون التوازي التركٌبً الأفقً رباع

ا على أربع وحدات صوتٌة صؽرى وٌستدلّ على ذلك . “الشعري قابم 

 :بالمقطعٌن الشعرٌٌن التالٌٌن



  :المقطع الأول فً وصؾ القمر، ٌقول

 و لا منتقبْ / ولا ظاهرُ ولا سافرٌ لا / فلب هو خاؾٍ 

 ولا المقتربْ / و لا راحل و لا بالبعٌد / ولٌس بثاوٍ 

 خلبل السحبْ ونصؾٍ على جبلٍ لم ٌؽبْ / توارى بنصؾٍ 

  فعولن فعولن/ فعولن فعولن فعولن فعولن / فعولن فعولن 

  :المقطع الثانً

 فً كٌد الوتٌن/ فً مكر النّهى وطوٌل الرّمح / من قصٌر اللّفظ 

 ـلبتن فاعلبنْ / ـلبتن فاعلن فاعلبتن فاعـ / فاعلبتن فاعـ 

إن ”: ٌعلّق الطرابلسً على هذٌن المقطعٌن الشعرٌٌن بقوله

ٌستخدم فً مقام التؤكٌد وتفصٌل  }التوازي التركٌبً الأفقً{ هذا

المجمل والاستقصاء، والملبحظ أنه قد ٌكون معزّزا  بقافٌةٍ داخلٌة كما قد 

ا منها مثلما فً المثالٌن السابقٌن فإذا كان ذا قافٌة داخلٌة . ٌكون مجرّد 

 “فهو الترصٌع

 

 عشرة الثانٌة المحاضرة

 

  معلقتٌن على للمنهج الإنشابً تطبٌقات

النصوص  نواصل فً هذه المحاضرة إجراء التطبٌق على

العربٌة، واخترنا نصٌن شعرٌٌن ٌعدان من النصوص المعالم،  الشعرٌة

هما معلقة زهٌر بن أبً سلمى ومعلقة امرئ القٌس، وسنكتفً فً هذه 

  :المحاضرة بمعلقة زهٌر ومنها اجتزأنا ما ٌلً

  :ٌقول زهٌر فً خاتمة معلقته، وقد اتخذها موطنا  لضرب الحكمة

اةِ وَمَنْ  ٌَ عِـاْ  سَبمِْتُ تَكَالٌِؾَ الحَ سْـــؤمَِ  ٌَ ٌَ   ثَمَانٌِنَ حَوْلا  لا أبََا لكََ 

ا خَبْطَ عَشْوَاءَ مَنْ تُصب ٌَ تُ المَنَا ٌْ هْـرَمِ  رَأَ ٌَ رْ فَ ٌُعَمَّ  تُمِتْهُ وَمَنْ تُخِطِاْ 

خِ لاَ حِلْمَ عِنْـدَهُ  ٌْ تُ سَفَاهَ الشَّ ٌْ حْلـُــــمِ  رَأَ ٌَ فَاهَةِ    وَإنَِّ الفَتَى بَعْدَ السَّ

وْمِ وَالأمَْسِ قَبْلَـــهُ  ٌَ نًِ عَنْ عِلْمٍ مَا فًِ ؼَدٍ عَــمِ  وَأعَْلَمُ مَا فًِ ال   وَلَكِنَّ

ٌُصَانعِْ فًِ أمُُورٍ كَثٌِـــرَةٍ  ٌُوطَؤْ بمَِنْسِــمِ  وَمَنْ لاَ  ابٍ وَ ٌَ سْ بؤِنَْ  ٌُضَرَّ



ٌُذْمَـم ٌُسْتَؽْنَ عَنْهُ وَ بْخَلْ بِفَضْلـِهِ عَلىَ قَوْمِهِ  ٌَ كُ ذَا فَضْلٍ فَ ٌَ   وَمَنْ 

ذُدْ عَنْ حَوْضِهِ بسِِلبحَِهِ  ٌَ ٌُظْلَــمِ  وَمَنْ لاَ  اسَ  ظْلمِِ النَّ ٌَ مْ وَمَنْ لا    ٌُهَدَّ

نَلْنَـهُ  ٌَ ا  ٌَ ماء بسُِلَّـــمِ  وَمَنْ هَابَ أسَْبَابَ المَنَا  وَلَوْ رَامَ أسَْبَابَ السَّ

ــهُ  جَاجِ فَإنَِّ عْصِ أطَْرَاؾَ الزِّ ٌَ بَتْ كُلَّ لَهْــذَمِ  وَمَنْ   ٌُطٌِعُ العَوَالًِ رُكِّ

ٌُفْضِ قَلْبُهُ  ٌُذْمَمْ وَمَنْ  ٌُوؾِ لاَ  تَجَمْجَـــمِ  وَمَنْ  ٌَ  إلِىَ مُطْمَبنِِّ البِرِّ لاَ 

جْعَل المَعْرُوؾَ مِنْ دُونِ عِـرْ  ٌَ ٌُشْتـــمِ  وَمَنْ  تْمَ  قِ الشَّ تَّ ٌَ فِرْهُ وَمَنْ لاَ ٌَ  ضِهِ 

نْـــــدَمِ  ٌَ هِ وَ ٌْ ا عَلَ عُدْ حَمْدهُ ذَم ّ ٌَ رِ أهَْلـِهِ  ٌْ جْعَل المَعْرُوؾَ فًِ ؼَ ٌَ  وَمَنْ 

ا صَدٌِقَـهُ  حْسَبْ عَدُو ّ ٌَ ؽْتَرِبْ  ٌَ مِ  وَمَنْ  ٌُكَـــــرَّ مِ نَفْسَهُ لَمْ  ٌُكَرِّ  وَمَنْ لا 

ٌُسْــــؤمَِ  لِّ  وْما  مِنَ الذُّ ٌَ ٌُعْفِهَا  اسَ نَفْسَـهُ وَلاَ  سْتَرْحِلِ النَّ ٌَ زَلْ  ٌَ  وَمَنْ لاَ 

اسِ تُعْلَــمِ  وَمَهْمَا تَكُنْ عِنْدَ امْرِئٍ مِنْ خَلٌِقَـةٍ   وَإنِْ خَالَهَا تَخْفَى عَلىَ النَّ

ــمِ  وَكَابنٍِ تَرَى مِنْ صَامِتٍ لكََ مُعْجَبٍ  كَلُـّ ادَتُهُ أوَْ نَقْصُهُ فًِ التَّ ٌَ   زِ

قُولُ مِنَ الفَــــمِ  لأنََّ لسَِانَ المَرْءِ مِفْتَاحُ قَلْبِـــهِ  ٌَ  إذَِا هُوَ أبَْدَى مَا 

مِ  لسَِانُ الفَتَى نِصْؾٌ وَنِصْؾٌ  بْقَ إلِاَّ صُورَةُ اللَّحْــــمِ وَالدَّ ٌَ  فإادُهِ فَلَمْ 

نزع زهٌر فً هذه الأبٌات إلى ضرب الحكمة فً تركٌب مخصوص 

دَهُ بالأداة  ٌّ ، وق ًّ ًّ الشّرط ٌّة، وهو التّركٌب التّلبزم ٌناسب المعانً الحكم

ٌُعْربُ عن تعلّق الحكمة [مَنْ ]  [مَنْ ]بالكابن الإنسان ذلك أنّ - عنده–،وهذا 

فلبن كانت الحكمة بمختلؾ . هً من قبٌل الأسماء الدّالةّ على العاقل

ًّ بـ أكثرها  [مَنْ ]تراكٌبها موجّهة إلى الإنسان، فإنّ التّركٌب الشّرط

ته كإنسان عاقِلٍ  ٌّ تصوٌرا  لتعلٌق الحكمة به وأكثرها إعِْرَابا  عن مسإول

بما ٌعنً أنَّ تَحَقُّقَ دلالة الحكمة ٌبقى رهٌن إرادة  .فً اختٌار مصٌره

 .الإنسان أوّلا  

ة أنّها تحٌل على إنشابٌة قوامها  ٌّ والواضح من هذه الأبٌات الحكم

التّحكٌك والتّجوٌد، وأنّها تُعبّر عن تجربة عمٌقة بالحٌاة والأحٌاء 

والأشٌاء، وتتضمّن عِبْرَة  مقصودة  ونصٌحة منشودة  مُستوحاة حقابقها 

دة من الوقابع المحسوسة  .المُجَرَّ

ًّ من  وقد قامت الحكمة فً القسم الأخٌر من المعلّقة بدور القُفْل البناب

ًّ من جهة ثانٌة، ممّا ٌإكّد أنّ إنشابٌة هذه المعلّقة  جهة والمنشِّط الذّهن

ٌّن المعالم  .تخضع لنِِظامٍ مُسْتَحْكَمِ الأصول ب



ولاحظنا أنّ إنتاج المعنى وإبلبغ الرّسالة وتوجٌه فعل القراءة لم ٌعد 

شْمَلَ  ٌَ –مقتصرا  على ما تإدٌّه الألفاظ من معان، بل تجاوز ذلك لِ

 ًّ ًّ والعنصر التّركٌب ًّ والعنصر التّخٌٌل - بالإضافة إلى العنصر الصّوت

ٌّة عَرض المعطوفات  ة المابزة المتمثّلة فً كٌف ٌّ ٌّة الاختٌارات الأسلوب بق

ص حصاد تجربة  ٌُلَخِّ وطرابق توزٌعها وتدفّقها على نحو مخصوصٍ 

حْكُمُهُا  ٌَ ة  ٌّ ٌّة فً بٌبة قبل العمر من لدَُن شاعرٍ سَبِمَ الحٌاة، وآمن بقٌم بدو

 :السٌّؾ والقوّة والمال

ا ٌتمثّل فً  ّ ٌ ا أو ما بعْدِ ّ ٌ وإذا كان الأسلوب عند بعض الدّارسٌن سَنَنا  إضاف

ما تُدْخِلهُ الذّات المبدعة على الجهاز اللّؽويّ من إعادةِ توزٌعٍ وتصارٌؾِ 

ًّ ٌتمثّل فً اللّؽة بمُعْجَمِها وقواعدِ  ٌُركَّب على سَنَنٍ ما قَبْلِ استخدامٍ، 

ٌَؽها، فضلب  عن البحورالشعرٌة  ة انتظام أصواتها وأبنٌة صِ ٌّ تركٌبها وكٌف

والأؼراض المطروقة والأجناس المضبوطة باعتبارها قواعد مُسَبّقة 

ًّ وتراكبت  ٌّة تعدّدت فً القسم الحِكم وظواهر معطاة، فإنّ السّنن الإضاف

اةِ ]وتضافرت لأداء معنى الملل من مشاقّ الحٌاة  ٌَ  [سَبمِْتُ تَكَالٌِؾَ الحَ

نًِ عَنْ عِلْمٍ مَا فًِ ؼَدٍ عَمِ ]والجهل بما هو آت   .[وَلَكِنَّ

ا ]وإصابة الموت الإنسان على ؼٌر نسقٍ وترتٌب وبصٌرة  ٌَ تُ المَنَا ٌْ رَأَ

ي أهلَ القتلى من أسَدٍ وؼَطَفَان بؤنّ مَنْ [خَبْطَ عَشْوَاءَ  ٌُعزِّ ، وكؤنّ الشّاعر 

سْؤم، فلعلّ الموت أفضل ٌَ هْرَم و ٌَ رْ  لح وٌخضع . ٌُعَمَّ رْضَ باِلصُّ ٌَ وأنّ مَنْ لَمْ 

رْضَ بالقتال وٌتكبّد أعباءَه الثّقٌلة ٌَ   :له 

بَتْ كُلَّ لَهْذَمِ ] ٌُطٌِعُ العَوَالًِ رُكِّ ـهُ  جَاجِ فَإنَِّ عْصِ أطَْرَاؾَ الزِّ ٌَ   [وَمَنْ 

ٌّز الإنسان بٌن الأصدقاء والأعداء  والاستفادة من تجارب الحٌاة حتّى ٌم

ا صَدٌِقَهُ ] حْسَبْ عَدُو ّ ٌَ ؽْتَرِبْ  ٌَ ، والذّود عن العِرْضِ بحَدِّ السّلبح [وَمَنْ 

ذُدْ عَنْ حَوْضِهِ بسِِلبحَِهِ ] ٌَ مْ  [...]وَمَنْ لاَ  وقد استعار الشّاعر . [ٌُهَدَّ

للدّلالة على الحَرٌم، ودعا إلى المصانعة - فً هذا البٌت–الحَوْضَ 

ٌُصَانعِْ ]: والمداراة لتجنّب القهر وربّما الموت سْ  [...]وَمَنْ لاَ   [...]ٌُضَرَّ

ٌُوطَؤْ  وَمَنْ ]، وحثّ على بذل المعروؾ وقاٌة  للعِرْض من الذّمّ [...]وَ

جْعَلْ المَعْرُوؾَ مِنْ دُونِ عِرْضِهِ  فِرْهُ  [...]ٌَ مْه )[ٌَ ٌُتَمِّ ٌُوَفِّره و  .(أي 

ة التً تضافرت لأداء هذه المعانً المعطوفات ٌّ . ولعلّ أبرز السّنن الإضاف

ٌّة فقد كثّؾ الشّاعر منها وجعلها ظاهرة مهٌمنة، تحكّمت فً توزٌع  إنشاب



ة المتعاقبة،  ٌّ ٌّة فؤخرجتها فً شرٌط من الصّور الذّهن الوحدات الحكم

ًّ فرؼّبت فً السّلم وحذّرت من الحرب  .وعبّرت عن فحواها الاحتفاب

أكثرَ حروؾ - وقد وظّفها الشّاعر فً الرّبط بٌن حِكَمِه -[الواو]وكانت 

ًّ لكثرة شٌوعها فٌه،  العطؾ مرونة  فً الاستخدام فً هذا القسم الحكم

وهذا ٌإكّد ما ذهبنا إلٌه سابقا  من أنّ زهٌرا  مسكون بهاجس التّجوٌد 

ٌّات  .والتّحكٌك وصناعة الحول

زُجَّ  ٌَ سِم بالانفتاح، وٌتاح للمتكلِّم أن  ة التً تَتَّ ٌّ والعطؾ من الأبنٌة اللّؽو

لذلك كان لا بدّ . فٌها من التّراكٌب المعطوفة ما لا ٌدخل تحت حَصْرٍ أحٌانا  

ًَ قابمة حِكمِه، فعَزَؾَ عن الرّبط  نْهِ ٌُ ا لنصّه و للشّاعر من أن ٌضع حد ّ

  :بالواو وختم معلّقته بقوله

مِ * لسَِانُ الفَتَى نِصْؾٌ ونِصْؾٌ فُــإَادُهُ  بْقَ إلِاَّ صُورَةُ اللَّحْمِ وَالـدَّ ٌَ  فَلَمْ 

وهً حكمة مكثّفة تحٌلُ على بلبؼة الصّمت وصِفَة الكمال فً المقال إذا 

 .كان مُطابِقا  لمقتضى الحال والمقام

ًّ على العطؾ، وقد كانت المعطوفات تشترك  هكذا قام هذا القسم الحكم

ٌّة، وهذا  فً حرؾ العطؾ، وهو الواو، وفً تحدٌد شروط الحٌاة السّلم

لْم]المعنى  ناتها تعدّدَ المعطوفات التً مَتَى  [السِّ كالصّورة التً تتعدّد مكوِّ

جمعناها وجَعَلْنَا بعضها بحذاء بعض، ارتدّت الكثرة إلى الوَحدة، ورَجَعَت 

ٌّة  ٌّة قبل لْم فً ضوء قٌم بدو ٌُمَجّد قٌمة السِّ الفروع إلى أصَْلٍ واحدٍ، 

 ًّ  .أؼلبها جاهل

ٌّة فإنّها لم تعدم قٌمة  ٌّة على هذه الأبٌات الحكم ورؼم هٌمنة النّزعة التّؤمّل

 :إنشابٌة مردّها إلى أمرٌن

ٌّة .1 ٌَتْ على وجه الحقٌقة ذَهَبَ برٌقُ : بنٌتها التّخٌٌل فاللّؽة مَتَى أجُْرِ

ث عنه وخَبَا وَهَجُهُ وانطفؤ ألََقهُُ، إذ الشّعر استعارة  الموضوع المُتَحَدَّ

 .كُبرى

 :ففً قول زهٌر

ٌُصَانعِْ فًِ أمُُورٍ كَثٌِــرَةٍ  ٌُوطَؤْ بمَِنْسِـــمِ * وَمَنْ لاَ  ابٍ وَ ٌَ سْ بؤِنَْ  ٌُضَرَّ

تُبْنَى العبارة فً البٌت السابق على الاستعارة حٌث استعار الشّاعر خؾَّ 

البعٌر للِْوَطْإ ممّا ٌدلّ على أنّ عالَم الشّاعر معقَّدٌ، قابم على الصّراع بٌن 



قٌم البداوة، وأساسها الانفعال والتّوتّر فً التّعامل مع الأحداث، وقٌم 

الحضارة، وجوهرها الهدوء والمداراة والمجاملة والحٌلة لمواجهة 

تحاول قٌم الحضارة أن تقهر قٌم البداوة بإعادة صٌاؼتها . مشكلبت الحٌاة

ٌّة مادّة   وتشكٌلها، وتسعى قٌم البداوة إلى أن تفرض عناصرها الأوّل

 .وحٌدة  لصٌاؼة العالَم الجدٌد

تُبْنَى العبارة فً البٌت السابق على الاستعارة حٌث استعار الشّاعر خؾَّ 

البعٌر للِْوَطْإ ممّا ٌدلّ على أنّ عالَم الشّاعر معقَّدٌ، قابم على الصّراع بٌن 

قٌم البداوة، وأساسها الانفعال والتّوتّر فً التّعامل مع الأحداث، وقٌم 

الحضارة، وجوهرها الهدوء والمداراة والمجاملة والحٌلة لمواجهة 

تحاول قٌم الحضارة أن تقهر قٌم البداوة بإعادة صٌاؼتها . مشكلبت الحٌاة

ٌّة مادّة   وتشكٌلها، وتسعى قٌم البداوة إلى أن تفرض عناصرها الأوّل

 .وحٌدة  لصٌاؼة العالَم الجدٌد

ٌّة -2 ًّ عن التّكرار : بنٌتها الإٌقاع إنّ الإٌقاع ٌنشؤ فً هذا القسم الحكم

، والإٌقاع متّصل أشدّ الاتّصال بالتّوقّع والانتظار، ممّا ٌجعل  ًّ التّركٌب

ٌَحْصل . المتلقًّ فً حالة دابمة من الٌقظة والانتباه ولكنّ الانتظار لا 

  .والتّنبٌه لا ٌتحقّق إلاّ إذا تكرّر التّركٌب نفسه ثلبث مرّات

 

ٌّة ٌجري  ٌّة فً هذه الأبٌات الحكم وقد لاحظنا أنّ تكرار المناوٌل التّركٌب

على صورة واحدة تقرٌبا  ولا ٌكاد ٌتّخذ أشكالا  متنوّعة إلاّ فً جزء من 

ًّ المتوازي تتكرّر فً جلّ  [مَنْ ]فؤداة الشّرط هً . أجزاء المنوال التّركٌب

ٌّة ٌسبقها حرؾ العطؾ  ، وٌتلوها فعل مضارع [الواو]الأبٌات الحكم

عْصِ / تُخْطِاْ / تُصِبْ ]مُثْبَـت  جْعَلْ / ٌُفْضِ / ٌُوؾِ / ٌَ ؽْتَرِبْ / ٌَ ٌَ]  ًّ أو منف

ٌُصَانعِْ ] ذُدْ / لاَ  ٌَ ظْلمِِ / لاَ  ٌَ قِ / لاَ  تَّ ٌَ مِ / لاَ  ٌُكَرَّ زَلْ / لاَ  ٌَ  (لاَ 

ٌّة نفسها تقرٌبا  فإنّ العلبقات  ولبن حافظ الشّاعر على المناوٌل التّركٌب

ٌّة أساسها التّقابل بٌن الشّرط  ة الثّاوٌة وراء هذه المناوٌل التّركٌب ٌّ الدّلال

وجوابه أي بٌن الدّعوة إلى ترك الموجود المفضً إلى الحرب والذّلّ 

لْم والكَرَم وعزّة النّفس... والعَزْل ... والسّعً إلى المنشود الهادؾ إلى السِّ

ة التّالٌة ٌّ نه من العلبمات النّصّ ٌّ   :على نحو ما نتب



رْ  ¹ تُمِتْ / تُخْطِا  ¹ تُصبِ ] وْمَ / ٌُعَمَّ ٌَ / عَمِ  ¹ أعَْلَمُ / الأمَْس  ¹ ال

بْخَلْ  ¹ فَضْل عْصِ / ٌَ جاج/ ٌُطِعْ  ¹ ٌَ ا/ العوالً  ¹ الزصٍّ / صدٌقـه  ¹ عَدُوَّ

لاَ : ]فضـلب  عن أدوات النّــفً التً تقلــب معنى الفعـل [تعلم ¹ تخفً

ٌُوطَؤ  ¹ ٌُصَانعِْ  سْ،  ـقِ / ٌُضَرَّ تَّ ٌَ ـذُدْ / ٌُشْتَـمِ  ¹ لا  ٌَ م  ¹ لاَ  لاَ / ٌُهَـدَّ

ظْلمِْ  م/ ٌُظْلَم  ¹ ٌَ ٌُكَرِّ م ¹ لاَ  ٌُكَرَّ  .[لَمْ 

ولا شكّ فً أنّ التّقابل متى تمّ التّعبٌر عنه بالتّوازي، كان أظهَرَ وأشدّ ممّا 

ٌُخرج التّوازي هذه العناصر المتقابلة من  لو عُبِّر عنه بطرق أخرى، إذ 

وإن –المشهد الصّامت إلى المشهد النّاطق لما توفّر فٌها من دلالات 

لم وتحبٌبها - تعدّدت فإنّها تتكامل وتتعاضد لأداء فكرة تجمٌل صورة السِّ

حْمل المتلقًِّ على التّصدٌق  ٌَ وتقبٌح صورة الحرب وتبؽٌضها أداء  مإثّرا  

بفحوى هذه الحِكَم والانتشاء بصٌاؼتها الموقّعة، فٌدفعه إلى الاقتناع بها 

 .والعمل بمقتضاها

ًّ  [الواو]والعطؾ بـ [المٌم]وإذا كان تردٌد صوت  والتّكرار التّركٌب

ٌّة تجري فً هذا القسم من المعلّقة جرٌانها فً  والمقابلة ظواهر لؽو

تها لا تكمن فً استعمالها، وإنّما فً التّكثٌؾ  سابر الكلبم، فإنّ  ٌّ إنشاب

منها والمواظبة على إجرابها والتّصرّؾ فً إخراجها وتحقٌق الإٌقاع من 

خلبلها وتطوٌعها لؽرض القصٌدة وتعلٌق الدّلالة بها وتحوٌلها نتٌجة ذلك 

ٌّة مشتركة إلى أسلوب معتمد فً الكتابة وعلبمةٍ  كلهّ من ظواهر لؽو

 .فارقة فً إنشابٌة هذا القسم من المعلّقة

 

 

 

 

 

 

 



 

 اٌّسبضشح اٌثبٌخ ػشش

 
  ِؼٍمز١ٓ ػٍٝ ٌٍّٕٙح الإٔشبئٟ رطج١مبد

إٌّٙح  رطج١ك اٌثبٌثخ ػششح ٔٛاطً فٟ ٘زٖ اٌّسبضشح

اٌؼشث١خ، ٚاخزشٔب فٟ ٘زٖ اٌّشح خضءاً  إٌظٛص اٌشؼش٠خ ػٍٝ الإٔشبئٟ

 (لظخ اٌجمشح اٌّغجٛػخ)ِٓ ِؼٍمخ ٌج١ذ، ٚرسذ٠ذاً اٌمغُ اٌزٞ ٚعّٕبٖ ثـ 

  :ٟٚ٘ اٌزٟ أوً اٌغجغ اثٕٙب؛ ٠مٛي اٌشبػش

َٙــب شَاةُ وَأََّٔ َٙب اٌغَّ صَا٠ٍََ َٚ َٙـب زُفضَِدْ  ُِ سِضَب َٚ َٙب    أخَْضَاعُ ث١ِشَخَ أثٍَُْ

لذَْ ٔـَــأدَْ، َٚ اسَ،  َٛ َٔ ْٓ ِِ شُ  ب رزََوَّ َِ  ًْ َٙــب ثَ ُِ ب َِ سِ َٚ َٙب  رمَطََّؼَذْ أعَْجبَثُ َٚ   

ـــخً  َٓ ثم١ََِـّ َٙـــب ثط١ٍَِِرِ أعَْفبَسٍ، رشََوْ ُِ عَٕبَ َٚ َٙب  ٍْجُ َٙب، فأَزَْٕكََ طُ ْٕ ِِ   
َٙـب ُِ وِذَا َٚ َٙب،  ضَشْثُ َٚ عَمذَْ لأزَْمتََ لازََــُٗ طَشْدُ اٌفسُُٛيِ،  َٚ غٌ  ِّ ٍْ ُِ  ْٚ  أَ
َٙــــب ُِ زَب ِٚ َٚ َٙب  ـــحٌ، لذَْ سَاثَُٗ ػِظ١ْبَُٔ غَسَّ ُِ  َِ َٙب زَذَةُ الِإوَب  ٠ؼٍَُْٛ ثِ
َٙــــب ُِ َٙب آسَا فُ ْٛ شَالتِِ خَ َّ َٙـــــب لفَْشَ اٌ لَ ْٛ جَُٛدِ ٠شَْثأَُ فَ حِ اٌثٍَّ  ثأِزَِضَّ

َٙــب ُِ َٙب عِ َٚ َٙب  ُِ ْٛ ظَب٠فِِ عَ َّ ١ََّٙدَـــذْ س٠ِرُ اٌ رَ َٚ فبَ،  َ٘ب اٌغَّ اثشَِ َٚ ٝ دَ َِ سَ َٚ  
َٙــب ُِ ثغَُب َٚ َٙب  فُ ْٛ مبَئكِِ، طَ ، ػُشْعَ اٌشَّ َْ ُْ ٠ـَـــشِ ْٕغَبءُ ض١ََّؼَذِ اٌفش٠َِشَ، فٍََ  خَ

َٙــــب ُِ فطِب َٚ َٙب  ِٗ ئسِْضَبػُ ُْ ٠جٍُِْ أعَْسَكَ زَبٌـِـــكٌ، ٌَ َٚ  زَزَّٝ ئرَِا ٠ئَغَِذْ، 
َٙــب ُِ ب َِ أَ َٚ َٙب  ٍْفُ خَبفخَِ، خَ َّ ٌَٝ اٌ ْٛ َِ ــُٗ  ِٓ رسَْغَتُ أَٔـّ  فغََذَدْ، وِلاَ اٌفشَْخ١َْ

َ٘ب َٙش٠َِّخِ زَذُّ ّْ ََ وبٌغَّ ذَس٠ِـَّخٌ َِ َٙب  اػْزىََشَدْ ٌَ َٚ  ، َٓ َّبُِٙـَــ فٍَسَِمْ رَ ـبَٚ  
ي ِٓ ٘زٖ اٌمظّخ ئٌٝ اٌّفبضٍخ ث١ٓ لظّخ  ّٚ ٠ٍدأ ٌج١ذ فٟ ِطٍغ اٌج١ذ الأ

زْش١َِّخ]: الأربْ ٚلظّخ اٌجمشح اٌٛزش١خّ ثمٌٛٗ َٚ  َْ ٍْهَ أَ ٚأعبط اٌّفبضٍخ  [أفَزَِ

ٚ٘ٛ اعزفٙبَ لا٘ثٌ، عش٠غ لا ٠شُْفغَُ ثؼلاِخ اٌغّإاي، ٌٚىّٕٗ . الاعزفٙبَ

٠خذَ اعزشار١د١خّ اٌشّبػش فٟ رشع١خ اٌزظ١ُّّ اٌزٞ ثٕٝ ػ١ٍٗ ِؼٍمّزٗ 

ّٟ –ٚأعبعٗ اٌشّثظ  ث١ٓ ِفبطٍٙب ٚر١ٙئخ اٌّٛالغ - ثب١ٌخّ اٌزىّشاس اٌّذٌٌٛ

ُّٙب أشجَُٗ ثٕبلزٗ، . اٌّلائّخ لأزمبلارٙب ٚرفبػلارٙب ٌزِٛخ١ٗ اٌّزٍمِّٟ ئ١ٌٙب فأ٠ُّ

ٌْ ٚاخٙذْ طؼٛثبد ٚطشاػبد د٠ِٛخّ ِٓ أخً اٌٛطٛي  ثً ثزدشثزٗ؟ أأرب

طشاػبً د٠ِٛبًّ - ثذٚس٘ب–ئٌٝ ِٕبثغ اٌّبء؟ أَ ثمشح ٚزش١خّ ِغجٛػخ رٛاخٗ 

ّٓ اٌّفبضٍخ ثأداح الاعزفٙبَ رسزبج رجش٠شاً ٚرؼ١ٍلاً، فٍئٓ  ِغ اٌىلاة؟ ٌٚى

ّْ اٌمظّخ  ارفّمذ اٌمظّزبْ فٟ فىشح إٌدّبح اٌفشد٠خّ ِٓ ِظبدس اٌخطش، فا

  .اٌثب١ّٔخ صادد ػٍٝ رٌه ثبٌذّلاٌخ اٌّأع٠ٛخّ ػٍٝ اٌفمذ
فمذ أوً اٌغّجغ ٌٚذ اٌجمشح اٌٛزش١خّ فخغشرٗ، رّبِبً، وّب خغش اٌشّبػش 

اس، ٌمِبءَ ظَفشَِ الأربْ ثسج١جٙب ٚأفشاد٘ب ثٗ فٟ  َٛ َٔ[ ّٞ شِ ِٓ أخً  [ػُشْعِ اٌغَّ



- فٟ ِب ٠ضُّشٖ اٌخطبة ِٓ ئ٠سبءاد–زُتٍّ رس١ّٗ اٌطج١ّؼخ ٌٚىّٕٗ لا ٠ؼَْذُٚ 

ٍّْبً خ١ّلاً   .أْ ٠ىْٛ زُ
ًّ ٌج١ذ لظّخ الأربْ ثذلالاد اٌخِظْتِ ٚاٌس١بح فمذِّٙب ٌٍّزٍمِّٟ  ٌٚئٓ اعزٙ

عَمذَْ ] َٚ ؼبً  ِّ ٍْ ٍُٙب، فأّٗ أػٍٓ ػٓ اٌجمشح اٌٛزش١خّ ثظفخ  [ُِ ّْ َْ زَ ٚاعزجب

زْٙب  َِ غْجُٛػَخ]اٌفمذ اٌزٟ لاص ٔز١دخ ِٛد اثٕٙب، فٟ غَفٍْخٍَ ػٕٙب ٚلذ  [َِ

ّٟ ئٌٝ ِٕبثغ اٌّبء  َ٘بد٠ِخُ ]رخٍفّذ ػٓ اٌمط١غ ِٓ اٌجمش اٌٛزش َٚ خَزٌَذَْ 

َٙب ُِ ا َٛ اسِ لِ َٛ بٟ٘ [اٌظُّ ب ٠ضؼٙب فٟ ػلالخ طشاػ١خّ ِغ اٌّٛد ٚاٌزَّٕ ّّ ِ .

 :ٚارخّزد ٘زٖ اٌؼلالخ ثؼُذ٠ٓ
ٚلذ  [اٌغَش٠ِش]ثؼُْذاً ِأع٠َٛبًّ أعبعٗ رظ٠ٛشُ ثشبػخِ اٌمزًَْ اٌزٟ رؼشّعَ ٌٙب 

 :رٕبفغذ اٌغّجبع ػٍٝ خغذٖ فّضّلزٗ
َٙـب ُِ ثغَُب َٚ َٙب  فُ ْٛ مبَئكِِ طَ َِ ػُشْعَ اٌشَّ ُْ ٠ـَشْ ْٕغَبءُ ض١ََّؼْذْ اٌغَش٠ِشَ فٍَ  خَ

َٙـب ُِ ُّٓ طَؼَب َّ ب ٠ُ َِ اعِتُ  َٛ ُٖ غُجْظٌ وَ َٛ ٍْــ ذٍ، رَٕبَصَعَ شِ ْٙ ؼَفَّشٍ لَ ُّ ٌِ  

· ٓ١َْٙ ٛاخِٙبً را ٚخ ُِ   :ثؼُْذاً 
ي  ّٚ ٛاخِٙبً أ ُِ أعبعُٗ الإطشاسُ ػٍٝ اٌؼثٛس ػٍٝ الاثٓ ِٚمبِٚخ : ََ ثؼُْذاً 

ػُشْعِ اٌشّمبئك]اٌّٛد، ٌزٌه ظٍذّ اٌجمشح اٌٛزش١خّ ِم١ّخً ثـ ]، 
ٍسِّخً فٟ اٌجسث  َٙب]ُِ ُِ ثغَُب َٚ َٙب  فُ ْٛ ثبَرذَْ ]، رٛاخٗ اٌّطش اٌزٞ لا ٠ٕمطغ [طَ

خٍ  َّ ْٓ د٠ِ ِِ اوِفٌ  َٚ  ًَ أعَْجَ [. ردَْزبَاُ أطَْلاً لبٌَظِبً ]، ٚرٍٛرُ ثأِطُٛيِ اٌشّدش [َٚ

َٙب]ٌىّٕٙب شؼشد ثأّٔٙب رمف ػٍٝ أسع ِٙضٚصح  ُِ ١َ٘بَ  ًُ ١ ِّ ْٔمبَءٍ ٠َ ، [ثؼُِدُٛةِ أَ

سُ رىشاساً ِذ١ٌٌٛبًّ طٛسح الأسع الأطلاي اٌزٟ ٚلغ ػ١ٍٙب  ٟٚ٘ طٛسح رىُشِّ

ًِ اٌظلّاَ ززّٝ رؼٛد اٌجمشح اٌٛزش١خّ ٌٍجسث  .ٌج١ذ، ٚلذ رٕبثشد ْٕدَ َ٠ ْْ ِٚب ئ

، سغُ [عَجْؼبً رإَُاِبً ]ٚلذ أطشّد ػٍٝ ِٛاخٙخ اٌّٛد عجؼخ أ٠بَّ ث١ٍب١ٌٙب 

 ّْ إٌّب٠ب لا رط١ش عٙبِٙب]ٚػ١ٙب ثأ ]: 

َٙـب ُِ ِٓ اٌثَّشَٜ أصَْلاَ أعَْفـَشَدْ ثىََشَدْ رضَِيُّ ػَ َٚ  ، َُ ْٔسَغَشَ اٌظَّلاَ   زَزَّٝ ئرَِا ا
َٙـــب ُِ لاً أ٠ََّب ِِ َٙبءِ طَؼَبئـِـذٍ عَجْؼبً رإَُاِبً وَب دُ فِٟ ِٔ َٙذْ رٍَذََّ  ػٍَِ

ّٓ أزظبس٘ب خبة، ٚعؼ١ٙب فٟ اٌؼثٛس ػٍٝ اثٕٙب فشً، فشؼشد ثب١ٌأط  ٌٚى

َٟ ٚضّش ضشػٙب ػْ  :فزشوذ اٌشَّ

َٙـب ُِ فطِب َٚ َٙب  ِٗ ئسِْضَبػُ ُْ ٠جٍُِْ أعَْسَكَ زَبٌـِـكٌ، ٌَ َٚ   زَزَّٝ ئرَِا ٠ئَغَِذْ، 
ّٟ –ٚ٘ٛ ٠أطٌ شبع أِشٖ فٟ اٌّؼٍمّخ  ئر ٘ٛ ٠ؼَْىِظُ - ثب١ٌخّ اٌزىّشاس اٌّذٌٌٛ

اس ثب١ٔبً  َٛ لاً ِٚٓ اِزلان َٔ ّٚ  .٠أط اٌشّبػش ِٓ اِزلان اٌّىبْ أ
ُِٛاخٙبً ثب١ٔبً  ِٚذاسٖ ػٍٝ ٘بخظ اٌخٛا اٌزٞ ٠ٕزبة اٌجمشح : ثؼُْذاً 

ٚلذ ٚاخٙذ ٘زا اٌخطش ثبٌٙشة ِٓ إٌجّبي . اٌٛزش١خّ ِٓ خطش اٌظ١ّبّد٠ٓ

لاً ٚثمزبي اٌىلاة اٌّذسّثخ ػٍٝ اٌظ١ّذ ثب١ٔبً  ّٚ  .أ



َٙـب ُِ ، لبَفلِاً أػَْظَب َٓ اخِ َٚ أسَْعٍَـُٛا غُضْفبً دَ َٚ بحُ،  َِ  زَزَّٝ ئرَِا ٠ئَظَِ اٌشُّ
فٙٛ ٠ؼٕٟ إٌدّبح ِٓ : ٚلا ٠خفٝ ِب فٟ ٘زا الأزظبس ِٓ دلاٌخ ِضدٚخخ

  .اٌمزًَْ ِٓ خٙخ ٚالأزمبَ ٌلاثٓ ِٓ اٌس١ٛأبد اٌّفزشعخ، ِٓ خٙخ ثب١ٔخ
َٙـب ُِ ىَشِّ عُخَب َّ غُٛدِسَ فِٟ اٌ َٚ  ، ٍَ خَـذْ ثذَِ َٙب وَغبةِ، فضَُشِّ ْٕ ذَدْ ػَ  فزَمَظََّ

ٌمذ ٚاخٙذ اٌجمشح اٌٛزش١خّ اٌغّجبع ٚاٌطج١ّؼخ ٚاٌىلاة ٚاٌظ١ّبّد٠ٓ 

ّْ اٌسفبظ ػٍٝ اٌس١بح ٠غزٛخت . ٚطبسػزُٙ طشاػبً دا١ِبً  ٚ٘زا ٠ؼٕٟ أ

وفبزبً ٠ٚغزذػٟ ٠مظخ، ئر اٌغفٍخ ػٓ ِثً ٘زا الإدسان أٚ اٌٛػٟ رمٛد ئٌٝ 

ٕب٠َبَ لا ]ثبػزجبسٖ زم١مخ ِإوّذح - ٚلذ ردغّذ فٟ ِٛد الاثٓ–اٌّٛد  َّ َّْ اٌ ئِ

َٙب ُِ َٙب  .[رط١َِشُ عِ
ٚ٘ىزا رزىشّس فىشح اٌىفبذ ٚاٌّمبِٚخ ِٓ أخً اٌس١بح رىشاساً ِذ١ٌٌٛبًّ، فارا 

ّْ أزظبس اٌجمشح  طٌٛٙب ئٌٝ ِٕبثغ اٌّبء، فا ُٛ َُّ ث وبْ أزظبس الأربْ رَ

اٌٛزش١خّ وبْ ثبٌظّّٛدِ ٚثمزً الأػذاء اٌز٠ٓ ٠ُّثٍّْٛ خطشاً دائّبً ِٚٛربً 

 .داّ٘بً 
ئٌٝ اٌىلاَ ػٍٝ إٌبّلخ اٌزٟ رشَاخغ  [رٍه]٠ٚؼٛد اٌشّبػش ثبعُ الإشبسح 

زضٛس٘ب ثسضٛس الأربْ ٚاٌجمشح اٌٛزش١خّ فغبثذ ف١ّٙب، ٚ٘ٛ ِإشّش ػٍٝ 

ّْ ٔٙب٠خ لغُ اٌشّزٍخ رىشّس ِب لبٌزٗ اٌجذا٠خ ػٓ . سثظ اٌجذا٠خ ثبٌّٕٙب٠خ فىأ

اس، ػغب٘ب رؼ١ُذ ٌٗ رٛاصٔٗ  َٛ إٌبّلخ اٌزٟ عبس ثٙب فٟ سزٍخ ِضبدّح ٌشزٍخ َٔ

ّٟ ٚرسشّسٖ ِٓ اٌخ١جبد اٌغّبثمخ ٚإٌىّجبد اٌّزؼذّدح ٚرسمكّ ٌٗ سؤ٠زٗ  إٌفّغ

فجٙزٖ إٌبّلخ اٌزٟ أشجٙذ الأربْ ٚاٌجمشح اٌٛزش١خّ ٠مضٟ اٌشّبػش . ٚثغ١زٗ

سَٝ]زٛائدٗ فٟ اٌٙٛاخش ٚلذ  غُ ثبٌِضُّ ِِ ا َٛ ٠زسذّٜ زشّ٘ب ٚلا ٠فُشّط  [سَلضََ اٌٍَّ

 ِٗ طُ س٠ِجخًَ ]فٟ طٍَتَِ ثغ١ُْزَِ ألَْضِٟ اٌٍجّبَٔخََ لاَ أفُشَِّ ].  
ّْ اٌشّبػش  ف١ٍدأ ئٌٝ اٌٛطف - ٚ٘ٛ ٠غزسضش طٛسح ٔبلزٗ–ئلاّ أ

ّْ اٌشّزٍخ ٟ٘ ِٛاخٙخ ٌٍمٙش اٌزٞ ِبسعٗ  ، ٠ؼزشا ض١ّٕبًّ ثأ ّٞ الاعزؼبد

اس ِٓ خٙخ ثب١ٔخ، ٔزج١ّٓ رٌه ِٓ اٌج١ٕخ اٌّؼد١ّخّ  َٛ ػ١ٍٗ اٌطًٍّ ِٓ خٙخ، َٚٔ

/ اٌغّشاة / اٌٍّٛاِغ ]: اٌزٟ ٚظفّٙب فٟ ٚطف اٌّىبْ اٌزٞ رزسشّن ف١ٗ ٔبلزٗ

، ٟٚ٘ ث١ٕخ ِؼد١ّخّ رس١ً ػٍٝ طج١ؼخ خبِذح ١ِغّٙب اٌدفبا [الإوبَ

ّ٘دخ فٟ اٌطج١ّؼخ  .ٚاٌدذة ٚغ١بة اٌشؤ٠خ ّْ ٘زٖ اٌؼٕبطش اٌّزٛ ػٍٝ أ

اٌدبِذح لا رٛ٘ٓ ػض٠ّخ اٌشّبػش ٚلا رظّذ أِبَ ئسادرٗ، فزؼٍٛ ٔجشح اٌزسّذّٞ 

ّٟ -ػٍٝ عطر إٌضّّ  ٚلذ عجك ٌٗ أْ أػٍٓ ػٕٙب فٟ - ثب١ٌخّ اٌزشّد٠ذ اٌّذٌٌٛ

اس َٛ  :لٌٛٗ ِزسذ٠ّبً َٔ

طٍْـُُٗ، َٚ عَ  ْٓ رؼََشَّ َِ َٙـــــب* فبَلْطغَْ ٌجُبَٔخََ  ُِ ا ًِ خٍَُّخٍ طَشَّ اطِ َٚ ٌشََشُّ  َٚ   

ـُٗ  ُِ طَشْ َٚ  ، ًِ ًَ ثبٌِدَض٠ِ ِِ دَب َّ ازتُ اٌ َٙـــب* َٚ ُِ ا َٛ صَاؽَ لِ َٚ ثبَقٍ، ئرَِا ظٍَؼَذْ    

 



 ّٟ ٚلذ أضسذ لبػذح ردشٞ ػ١ٍٙب اٌىزبثخ فٟ –ٚرزؼضّص ث١ٕخ اٌزىّشاس اٌّذٌٌٛ

ثأعٍٛة اٌزّٛاصٞ ثبػزجبسٖ ِظٙشاً ِٓ ِظب٘ش الإػبدح - ٘زٖ اٌّؼٍمّخ

َُ فٟ شؼش٠خّ اٌٍسّظخ اٌط١ٍٍّخّ، ٚفٟ طٕبػخ الإ٠مبع فٟ لغُ  َٙ ٚاٌزىّشاس أعْ

اٌشّزٍخ ثزفبػٍٗ ِغ اٌزطّش٠ض أٚ اٌزّٛش١غ ثأْ أضباَ اٌشّبػش ئٌٝ لبف١خ 

الأث١بد لبف١خ أخشٜ رغجمٙب ػٍٝ ٔسٛ ِب ٔلازظٗ فٟ اٌّمطغ اٌشؼشٞ اٌزٞ 

 .٠ظف لظخ اٌجمشح اٌّغجٛػخ
فٙزٖ الأث١بد رمَٛ ػٍٝ اٌزّٛاصٞ ثجٕبئٙب ٚاٌزطّش٠ض ثأعٍٛثٙب ٚالاطشّاد 

ِٚشدّ ٘زا الاطشّاد ئٌٝ اٌزؼّج١ش ػٓ اٌّؼٕٝ اٌٛازذ أٚ اٌظّٛسح . ثٛظ١فزٙب

اٌٛازذح ثٍفظ١َْٓ ِزشادف١ْٓ أٚ ِزمبث١ٍَْٓ أٚ ِزمبسث١ْٓ فٟ اٌّؼٕٝ، ثبخزّبػّٙب 

ُُ –فمذ أثبٔذ ٘زٖ إٌّب٠ًٚ اٌزشّو١ج١خّ . رىزًّ طٛسح اٌّٛطٛا ٟٚ٘ رمُغََّ

ػٓ رؼٍكّ ِمظذ اٌشّبػش- ئٌٝ أطشاا ِزٛاص٠خ : 

ثٛطف اٌظَّؼْٓ ٚلذ خذّد فٟ اٌغ١ّش ٌّٚؼذ فجذد  15 فٟ اٌج١ذ ·

ْٕؼَطَفبَدِ ٚادٞ  ُّ ٙب]ٚ [أثٍَُْٙب] [ث١شخ]و ُِ ، أٞ شدش٘ب اٌضّخُ [سِضَب

 .ٚزدبسرٙب اٌؼِظبَ

َٞ  16 ٚفٟ اٌج١ذ · ِٛ اس، ِب لَ َٛ ثٛطف رمطغّ أعجبة ٚطبي اٌّسجٛثخ َٔ

َٙب]ِٕٙب ِٚب ضؼف  ُِ ب َِ سِ َٚ َٙب  أعَْجبَثُ ] 

شَا،  22 ٚفٟ اٌج١ذ · َّ ْٙش إٌبّلخ ٚأػَْلاَ٘ب ٚلذ ضَ َٙب ]ثٛطف ظَ ٍْجُ طُ

َٙب ُِ عَٕبَ َٚ ]. 

ٚ٘ٛ ٠ٛاخٗ اٌفسٛي اٌزٟ اعزٙذفذ **** ثٛطف اي 25 ٚفٟ اٌج١ذ ·

ٙب  َٙب]الأربْ ٠ٚزظذّٜ ٌضَِشْثِٙب ٚػَضِّ ُِ وِذَا َٚ َٙب،  ضَشْثُ َٚ ]. 

ثٛطف الأربْ ٚلذ شىَّىَٗ فٟ أِش٘ب ػظ١بٔٙب ئ٠بٖ فٟ  26 ٚفٟ اٌج١ذ ·

ٍِٙب، ٚاشزٙبؤٖ لجً رٌه،  ّْ َٙب]زبي زَ ُِ ِٚزَب َٚ َٙب  ػِظ١ْبَُٔ ]. 

ِٓ الأػلاَ اٌزٟ ٠زخفّٝ اٌشّاِٟ **** ثٛطف خٛا اي 27 ٚفٟ اٌج١ذ ·

َٙب]رسزٙب أٚ ٠غززش ثٙب  ُِ َٙب آسَا فُ ْٛ خَ ]. 

ح اٌش٠ّر ٚشذّح زشّ٘ب ٚأمطبع اٌشّث١غ  30 ٚفٟ اٌج١ذ · ّٛ ثٛطف ل

َٙب]ِٚدٟء اٌظ١ّف ٚاٌسبخخ ئٌٝ ٚسٚد اٌّبء  ُِ َٙب عَ َٚ َٙب  ُِ ْٛ عَ ]. 

 
 

 ثٛطف لٍك إٌبّلخ ٚطٛافٙب ٚط١بزٙب طبٌجخً  37 ٚفٟ اٌج١ذ

ٍز١ََْٓ  ِْ َٙب]ٌٚذَ٘ب فٟ الأسع اٌغ١ٍظخ ث١ٓ سَ ُِ ثغَُب َٚ َٙب  فُ ْٛ طَ ]. 

َ٘ب ]ثٛطف لشْٚ اٌجمشح اٌٛزش١خّ ثبٌسذّح ٚاٌطّٛي  50 ٚفٟ اٌج١ذ· زَذُّ

َٙب ُِ ب َّ رَ َٚ]. 



ب اٌج١ذ · ِّ مبثٍخ ٌغ٠ٛخّ  49 أ ُِ فألبِٗ اٌشّبػش ػٍٝ رٛاصٞ اٌزمّبثً ٚػّبدٖ 

َٙب]ث١ٓ  ُِ ب َِ أَ َٚ َٙب  ٍْفُ ُّ اٌزؼّج١ش ػٕٗ ثبٌزطّش٠ض فٟ ٔطبق ث١ٕخ . [خَ ٚاٌزمّبثً ِزٝ ر

ب ٌٛ ػُجِّشَ ػٕٗ ثطشق أخشٜ، ٚأشََذَّ  ّّ َٙشَ ِ ٚ٘زٖ اٌّمبثٍخ . اٌزّٛاصٞ، وبْ أظْ

لبئّخ ػٍٝ ِؼٕٝ اٌسشوخ اٌزٟ رمٜٛ ثّٛخت ئزغبط اٌجمشح اٌٛزش١خّ 

ثبٌخٛا ِٓ اٌىلاة اٌزٟ رطبسد٘ب، ٚرزفبػً ثس١ث ئرا وبْ اٌزمّبثً ظب٘ش٘ب 

ّْ اٌزىّبًِ ثبطٕٙب ٚلا ٠ؼذٚ أْ ٠ىْٛ الأِش ر٠ٕٛؼبً ٌظٛسح اٌخٛا ِٓ . فا

 .اٌشّاِٟ

ثٙزا ٠ىْٛ اٌزّٛاصٞ اٌمبئُ ػٍٝ أعٍٛة اٌزطّش٠ض ثب١ٔبً ٌّؼبٟٔ اٌظّٛسح 

ؼٍمّخ، ٚالفبً ػٍٝ  ُّ اٌظّٛر١خّ ٚاٌظّٛسح اٌز١ّٕ٘خّ فٟ لغُ اٌشّحٍخ ِٓ اٌ

ذاً إ٠بّّ٘ب،  مبً ِؼب١ّٔٙب ِؤوِّ ِّّ رفبط١ٍّٙب ساطِذاً الأدٌخّ اٌزؼ١ٕ١١ّخّ ػ١ٍّٙب، ِؼ

لاً أؽشافّٙب ِٕزظِّبً إ٠مبػّٙب ٚلذ ٠زغّغ ِذٜ اٌزّٛاصٞ اٌّزفبػً ِغ . ُِفظِّ

اٌزطّش٠ض، ١ٌظجح را ث١ٕخ صلاص١خّ ِبصٍخ فٟ الأػغبص ٚاٌظّذٚس، ِٚٓ أِضٍخ رٌه 

 :لٛي اٌشّبػش

 ُ جَُٛدِ ٠شَْثؤَ حِ اٌضٍَّ َٙــــب ثؤِحَِضَّ لَ ْٛ شَالتِِ  فَ َّ َٙــــب لفَْشَ اٌ ُِ َٙب آسَا فُ ْٛ   خَ

 :ٚلٌٛٗ

َِٝ سَ َ٘ب َٚ اثشَِ َٚ ظَب٠فِِ  دَ َّ ر١َََّٙغَــذْ س٠ِحُ اٌ َٚ فبَ،  َٙــب اٌغَّ ُِ َٙب عِ َٚ َٙب  ُِ ْٛ   عَ

ل١ّخ إ٠مبػ١خّ ِؼزجشح، - ِزفبػلاً ِغ اٌزطّش٠ض-ٚ٘زا ِب عؼً ٌزىشاس اٌزّٛاصٞ 

ّْ اٌشّبػش ٠زفّٕٓ فٟ رغ١١ش ِٛالغ اٌّزٛاص٠بد ِٚٛاػغ حٌٍٛٙب  ٚلذ لاحظٕب أ

ٚؽشائك رٛص٠ؼٙب، ِٓ رٌه أّٔٗ إرا رخٍّٝ ػٓ اٌزطّش٠ض ٠ٛاصٞ ث١ٓ اٌظّذس 

  :ٚاٌؼغض ػٍٝ ٔحٛ ِب ٔلاحظٗ فٟ الأث١بد اٌزب١ٌّخ

َٙب فئَرَِا رؼََبٌَٝ ُّ رمَطََّؼْذْ ثؼَْذَ اٌىَلايَِ ٌسَْ َٚ ـــشَدْ،  رحََغَّ َٚ َٙـب ،  ُِ   خِذَا

حً، ُْٕٗ غِشَّ ِِ  َٓ ٕب٠َبَ لا رط١َِشُ فأَطََجَْٕٙــــب طَبدَفْ َّ َّْ اٌ َٙــب   إِ ُِ َٙب   عِ

َٙب ٠ؼٍَُْٛ ؽش٠َِمخََ  زِْٕ َِ  ََ ارـِــــشاً، فِٟ ١ٌٍَْخٍَ وَفشََ إٌُّغُٛ َٛ زَ َٙــب ُِ ُِ ب َّ   غَ

ؼَذْ سِصَّ الأ١َِٔظِ، َّّ رغََ َٙــب َٚ الأ١َِٔظُ  فشََاػَ َٚ ْٙشِ غ١َْتٍ،  ْٓ ظَ َٙـب ػَ ُِ  عَمبَ

ٙبَ ]فبٌزّٛاصٞ ث١ٓ  ُّ ٙبَ/ ٌحَْ ُِ ٙبَ/ أطََجَْٕٙبَ ]، [خِذَا ُِ زِْٕٙبَ ]، [عِٙبَ ٙبَ/ َِ ُِ ب َّ ، [غَ

ٙبَ/ سَاػَٙبَ ] ُِ ب ث١ٓ اٌؼٕبطش اٌّزىشّسح، فئّٔٗ أعُٙ فٟ  [عَمبَ ًِّ ٌئٓ ٌُ ٠ىٓ رب

ع فٟ وٕف  ّٛ ْ ف١ٙب إٌغّّخ ٚرزٕ ّٛ ر٠ٕٛغ الإ٠مبع ػجش الإػبدح إٌغّج١خّ اٌزٟ رزٍ

ٙبَ ]: اٌّّبصٍخ اٌزٟ ٠غغّّٙب إ٠مبع اٌّمطغ ُِ ٙبَ / خِذَا ُِ ٙبَ / عِٙبَ ُِ ب َّ ٙبَ/ غَ ُِ  .[عَمبَ



ّْ ٌج١ذاً ٠ٌٟٛ ػٕب٠خ ثئ٠مبع ِؼٍمّزٗ رظٙش فٟ ِض٠ذ رظ١ٕغ اٌمبف١خ  ٚ٘ىزا فئ

ب ٠غٕٟ الإ٠مبع ّّ جخًَ ثآ١ٌخّ اٌزطّش٠ض، لا ِفشدح، ِ ُِشوَّ ّْ ٌٗ ا٘زّبِبً . ثغَِؼٍِْٙبَ  –ٚإ

ثز٠ٕٛغ الإ٠مبع ػجش رؼض٠ض اٌزطّش٠ض ثآ١ٌخّ اٌزّٛاصٞ ث١ٓ اٌظّذس ٚاٌؼغض - وزٌه

ًّ أٚلاّ٘ب حشٛ اٌظّذس ٚرغزؤصش اٌضب١ّٔخ  ثح١ش رظجح إٌغّّخ ٔغّز١ٓ رحز

غُ ث١ٓ اٌحُغ١َْ١ٕٓ. ثّٛلغ اٌخزبَ َّ ّْ اٌشّبػش ٠غَْ ِٓ اٌخزبَ رىْٛ : ٚ٘زا ٠ؼٕٟ أ حُغْ

ٌِّذ حظبًّ  َٛ ب ٠ُ ّّ ِٓ اٌز٠ّٕٛغ فٟ وٕف اٌّّبصٍخ، ِ صَح، ٚحُغْ ُِشوّجخ، ِطشَّ ف١ٗ اٌمبف١خ 

ْٕؼَخِ أوَْجشَ  َٓ اٌظَّ ِِ فشََ ٚٔظ١َِجبً  ْٚ  .ِٓ الإ٠مبع أ

ّٟ ٚرىشاس اٌزّٛاصٞ ٌئٓ  ّْ اٌزىّشاس اٌّذٌٌٛ ب عجك رح١ٍٍٗ ٚرؼ١ٍٍٗ أ ّّ ٚاٌحبطً ِ

ّٞ فٟ اٌّؼٍمخّ ٚحذّداَ شىٍٗ ٚأٔشآ إ٠مبػٗ  ب فٟ سعُ ١٘ئخ اٌمٛي اٌشّؼش َّ أعَٙ

ّْ ٌّٙب دٚساً فٟ رى١١ف ِؼٕبٖ ٚرم٠ٛخ فحٛاٖ ٚشذّٖ إٌٝ  ٚعبػَذَا ػٍٝ حِفْظِٗ، فئ

ٟ ِٓ رٌه إٌٝ ”ِٕبؽك اٌزؼّج١ش ٚاٌزؤّص١ش  ِِ فؤٔذَ رمٛي اٌشّٟءَ ٚرؼ١ُِذُٖ لا رشَْ

ّٛ ثبٌىٍّخ ٚرحغ١ٕٙب ُّ ّْ اٌزىّشاس . “اٌزحّذ٠ذ ثً رشِٟ إٌٝ اٌغُّ ٚ٘زا ٠ؼٕٟ أ

 . ٠ٕٙغ ثٛظ١فخ اٌزؤّص١ش ٚاٌزؼّج١ش ٚالإشؼبس ثذي اٌزمّش٠ش ٚالإخجبس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الملاضرة الرابعة عشرة

 

  نص ّ نثريّ  على تطبٌق المنهج الإنشابً

أكد ٌاكبسون فً آخر منهجه الإنشابً أن هذا المنهج ٌمكن أن ٌطبق 

رنا . على بعض النصوص النثرٌة فضلب  عن النصوص الشعرٌة ٌَّ لذلك تخ

، نحاول (نشٌد الأرض)هذا النص النثري لجبران خلٌل جبران وعنوانه 

 (تحالٌل أسلوبٌة)أن نختبر به المنهج الإنشابً، وقد أخذناه من كتاب 

 .للؤستاذ الدكتور محمد الهادي الطرابلسً

 :ٌقول جبران

 .ما أجملك أٌتها الأرض وما أبهاك (1)

 .ما أتمّ امتثالك للنور وأنبلَ خضوعَكِ للشمس

 .ما أظرفَك مُتّشِحة بالظلّ وما أملحَ وجهَكِ مقنّعا  بالدجى

 .ما أعذَب أؼانً فجرِك وما أهوَل تهالٌلِ مسابكِ

تها الأرض وما أسناك ٌّ   .ما أكمَلكَ أ

لقد سرتُ فً سهولك، وصَعَدتُ على جبالك، وهَبطْتُ إلى أودٌتك،  (2)

وتسلّقتُ صخورَك، ودخلت كهوفَك، فعرفت حِلْمك فً السهل، وأنفتك على 

الجبل، وهدوءك فً الوادي، وعزمَك فً الصخر، وتكتّمكِ فً الكهؾ، 

فؤنتِ أنتِ المنبسطة بقوّتها، المتعالٌة بتواضعها، المنخفضة بعلوّها، 

 .اللٌّنة بصلببتها، الواضحة بؤسرارها ومكنوناتها

لقد ركبتُ بحارك، وخضتُ أنهارك، وتتبعتُ جداولكِ، فسمعت  (3)

ٌّة تتكلّم بمدّك وجزرك، والدهورَ تترنّم بٌن هضابك وحزونكِ،  الأبد

ٌّة  والحٌاة تناجً الحٌاة فً شُعبك ومنحَدَراتك، فؤنت أنت لسان الأبد

 .وشفاهها، وأوتارُ الدهور وأصابعها، وفكرة الحٌاة وبٌانها

لقد أٌقظنً ربٌعك وسٌرنً إلى ؼاباتك حٌث تتصاعد أنفاسك  (4)

بخورا ، وأجلسنً صٌفك فً حقولك حٌث ٌتجوهر إجهادك أثمارا ، 

وأوقفنً خرٌفك فً كرومك حٌث ٌسٌل دمك خمرا ، وقادنً شتاإك إلى 

مضجعك حٌث ٌتناثر طهركك ثلجا ، فؤنت أنت العطرة بربٌعها، الجوادة 

ٌّة بشتابها ٌّاضة بخرٌفها، النق  .بصٌفها، الف



  البدابع والطرابؾ

  بنٌة الموضوع

نة الحدود مختلفة فً  ٌّ ٌتكون هذا النص من أربع فقرات متقاربة الحجم، ب

شقّ اعتباريّ : الصفة والوظٌفة، فهً تنتظم أولا  فً شقٌن متقابلٌن

وتمثله الفقرة الأولى وشقّ اختباري وتمثّله الفقرات الثلبث المتبقٌة، ذلك 

أن الكاتب جمع فً النص بٌن الموقؾ الذاتً إذ بدا منبهرا  بالأرض مقرّا 

بدا متمرّسا  بها مجرّبا   إذ بعظمتها ممجدا  حقٌقتها، والموقؾ الموضوعً

لمظاهرها، محققا  فً ظواهرها ولذلك قام القسم الاعتباري على الأسلوب 

الإنشابً وأفاد التحقٌق والاستنتاج وقد خضعت الوحدات الكلبمٌة فً 

ٌّن أن فً النص اتجاها  فً  ٌُب الفقرة الاولى لمنوال واحد فً البناء مما 

المبنى والمعنى إلى تطوٌع أحدهما للآخر وفً الكتابة إلى السموّ بالكلبم 

فكانت بداٌات الجمل ونهاٌتها، كبداٌات الفقرات . إلى درجة القول الشعري

ونهاٌاتها مفاتٌح وأقفالا  لا ٌرد ما بٌنها من حشو إلا مقولبا  مقٌسا ، مقننا 

 .مدروسا  

 بنٌة الأرض

 .والنص على كلّ حال بمثابة النشٌد هو نشٌد الأرض

 :رسم بنٌة الموضوع

 :بنٌة ثنابٌة

 :قسم اعتباري، قابم على الأسلوب الإنشابً وٌفٌد المناجاة: 1.ؾ

 ما أبهاك........ ما أجملك 

 ما أنبل خضوعك....... ما أتّم امتثالك 

 ..... ما أملح وجهك..... ما أظرفك 

 ..... ما أهول........... ما أعذب 

 ما أسناك........... ما أكملك 

 ما أفعلك/ ما أفعلك ما أفعل / ما أفعل 

قسم اختباري، قابم على الأسلوب الخبري وٌفٌد التحقٌق : 4 و3 و2.ؾ

جمٌع فقرات هذا القسم موحدة التركٌب فً بداٌاتها وكذلك . والاستنتاج

 :فً نهاٌاتها



  .... فقد سرت1.ؾ

 .... لقد ركبت2.البداٌة ؾ

 .... لقد أٌقظن3ً.ؾ

 ...... فؤنتِ أنتِ المنبسطة بقوّتها1.ؾ

 ..... فؤنتِ أنتِ لسان الأبدٌة2.النهاٌة ؾ

 .... فؤنتِ أنتِ العطرة بربٌعا3.ؾ

 :بنٌة ثلبثٌة (2

وما .... ما أجملك" : متفاعل"اعتبار لجمالها فً المطلق المتكلم : 1.ؾ

 !أبهاك

سرت فً : اختبار لجمالها فً المكان المتكلم فاعل:3 و2.ؾ

 ..لقد ركبت بحارك...سهولك

.... لقد أٌقظنً ربٌعك: اختبار لجمالها فً الزمان المتكلم مفعول: 4ؾ

 ....وأجلسنً صٌفك

 :البنٌة المعجمٌة

ولعلّ البنٌة المعجمٌة أكثر بنى النص اختلبفا  فً التركٌب وأوضحها 

 .ابتلبفا  فً المعنى

فقد قامت وحدات الكلبم فً الفقرة الأولى على التوازي بٌن طرفٌن فً 

كل واحدة منها فلم تؤت الكلمة المفتاح فً طرؾ إلا متبوعة بكلمة مثلها 

فلما كانت وحدات الفقرة خمسة أزواج كانت جملة . فً الطرؾ الثانً

الكلمات المفاتٌح عشر كلمات جمٌعها على وزن أفعل ٌصل بٌن كل اثنٌن 

منها الترادؾ أو التقارب فً الدلالة وٌربط بٌنها جمٌعا  معنى منتهى 

" أجمل"الجمال أو الكمال، وقد استهل الكاتب سلسلة الأزواج بكلمة 

وبٌن الكلمتٌن ترادؾ ازدواجً ٌحٌلنا على وحدة " أكمل"وختمها بكلمة 

 الأصل فٌهما صوتا  ومعنى،

ومعنى،إذ لا ٌفصل بٌن الجٌم فً أجمل والكاؾ فً أكمل إلا الشدّة فً 

والهمس فً الكاؾ، أمّا  (بتقدٌر نطقها ق كما فً أصل العربٌة)الجٌم 

تسبٌحا  سٌقوى من " أنتِ الجمال"المعنى فواحد وهو التسبٌح للؤرض 

 .فقرة إلى أخرى



لكنّ التسبٌح بالقول تحوّل فً الفقرة الثانٌة إلى تعبّد بالفعل إن جاز 

فخلص المسبّح إلى برد  (دخلت- تسلقت- هبطت- صعدت- سرت)التعبٌر 

- الهدوء- الأنفة- الحِلمِ )بالمثل العلٌا فً حقابق الوجود  (عرفت)الٌقٌن 

قبل أن ٌعود لسانه إلى التلفظ بصور أخرى من عبارات  (التكتم- العزم

 .(...فؤنتِ أنتِ المنبسطة بقوّتها)التسبٌح 

 

وفً ذلك بٌان لكٌفٌة استخراج المعلوم من المجهول واتجاه إلى إصدار 

 :قوانٌن وضبط أحكام عن طرٌق تحوٌل مثٌلبت الجمل التالٌة

 إذا سرت إلى الحِلم عرفت القوة فً الانبساط

 إذا صعدت إلى الأنفة عرفت التواضع فً التعالً

 إذا هبطت إلى الهدوء عرفت العلوّ فً الانخفاض

 .والمتكلم فً كل ذلك ٌعامل الأرض معاملة المثال

- خضت- ركبت): وفً الفقرة الثانٌة اطّردت سلسلة أخرى من الأفعال

ٌّة (تتبّعت : بؤسرار الخلود( سمعت: )انتهى فاعلها إلى المعرفة الحس

فً كابنة الأرض،  (...الحٌاة تناجً... الدهور تترنّم...- الأبدٌة تتكلّم)

فإذا الأرض مثال ذو  (الحٌاة= الدّهور= الأبدٌة): صورة واجب الوجود

 :وتلك حقٌقة أدركها عن طرٌق التحوٌل فً الجمل التالٌة. جلبل

 .سمعت الأبدٌة تتكلّم وأنتِ لسان الأبدٌة... إذا ركبت 

 .سمعت الدهور تترنّم، وأنتِ أوتار الدهور... إذا خضت 

 .، وأنت فكرة الحٌاة...سمعت الحٌاة تناجً... إذا تتبعت 

ا لحقٌقة الأرض وجمالها وتجربة  ٌّ وما كان فً الفقرة الأولى تلقٌّا فطر

ٌّة فً الفقرتٌن الثانٌة والثالثة تحوّل عطاء  شخصٌة ذهنٌة وحس

ا فً الفقرة الأخٌرة، حٌث سخّرت الأرض صاحبَ التجربة  ٌّ موضوع

لذلك كان هو مفعولا  . لٌعرفها بكٌانه فً مواقؾ وهبته فٌها نفسها

ًّ المحكم  - أجلسنً صٌفك- أٌقظنً ربٌعك)لأحوالها فً ترتٌبها الزمن

، وكانت هً محور عملٌة الخلق والعطاء (قادنً شتاإك- أوقفنً خرٌفك

- ٌسٌل دمك خمرا  - ٌتجوهر إجهادك أثمارا  - تتصاعد أنفاسك بخورا  )

، فحصل بٌن الكٌانٌن تفاعل جمع بٌنهما على أساس (ٌتناثر طهرك ثلجا  



تسبٌحا  بالهٌبة لا . التوحٌد لا على أساس التعدٌد فؤصبح التسبٌح معه

: تسبٌحا  بالقول والفعل فقط، إذ كانت الأرض صورة للكمال مجسّمة

ٌّاضة بخرٌفها، النقٌة ) فؤنتِ أنتِ العطرة بربٌعها، الجوّادة بصٌفها، الف

 .(بشتابها

 

 ؼزالة القرشً: مع تمنٌاتً القلبٌة لكم بالتوفٌق


