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 المحاضرةُ الأولى

  (بَيْنَ الأدَبِ والحَيَاةِ ) 

 جدليَّة الأدبِ والأديبِ 

 معنى الأدبِ وعناصِرُهُ  •

 ماذا يعنى بالأدبِ ؟ -س 

 . الأدبُ هو فنُّ الكلمةِ ، سواءٌ كانتِ الكلمةُ مقروءةً أو مسموعةً  –ج 

 ماذا يُعنَى بالعملِ الأدبيِّ ؟  –س 

لُ قصيدةً أو خطبةً أو رسالةً أو  –ج  لُ أو تُشكِّ العملُ الأدبيُّ مجموعةُ عناصرَ تُمثِّ

ةً ( طويلةً أو قصيرةً ) ةً قصَّ  ةً ) أو مسرحيَّ ةً أو شعريَّ  ( . نثريَّ

لهَُ مِنَ العملِ الأدبيِّ ؟  –س   مَا الَّذي يمكنُ أن نَتَحَصَّ

ينِ ، هما  –ج  ٍ  مهمَّ لُ مِنَ العملِ الأدبيِّ على عنصرينِ  : نَتَحَصَّ

 .   المنفعة  –ب .            المتعة  –أ 

   

 دبُ يبدو ممتِعًا ونافعًا في آن  واحد  ؟  لماذا الأ –س 

اسُ في الحياةِ ، وما خبروه منها ، وما  –ج  ا رآهُ النَّ هُ إبداعٌ جديدٌ حيٌّ عَمَّ لأنَّ

ةٌ مباشرةٌ  يَّ وا بهِ إزاءَ مظاهرِها الَّتي لها عندنا جميعًا أهمِّ روا فيه ، وأحسُّ  فكَّ

ةً أخرى  يَّ  . وكبرى وباقيةٌ تفوقُ كلَّ أهمِّ

 هل يعني ذلك أنَّ الأدبَ في أساسِهِ تعبيرٌ عنِ الحياةِ ؟  –س 

ة  ومجملة   –نعمٌ ، فالأدبُ يُعدُّ  –ج  تعبيرًا عن الحياةِ ، وسيلتُهُ  –بصورة  أساسيَّ

 . الُّلغُة بمفرداتها وتراكيبها وجملةِ أساليبِهَا 

  جدلية الأدب والحياة -

 اوزَ تلكَ الحياةَ ، أو يعيشَ بعيدًا عنها ؟ هل بذلك يمكنُ للأدبِ أن يتج –س 

هِ إلى مستودَعِهِ، أو بالأحرى من بدئهِ إلى مُنتهاهُ يعيشُ  –ج  لا، فالأدبُ من مُستقرِّ

ة  دُ فيه كليَّ لُ ، بل تتجسَّ  . بفضلِ تلك الحياةِ الَّتي تتمثَّ
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ةُ الأدبِ وخامتُهُ ؟  –س   إذِن الحياةُ على إطلاقِهَا مادَّ

ةِ صورة  من صورِهِ نَعَ  –ج  ةُ الأدبِ في أيََّ ةِ ) مٌ ، مادَّ ثريَّ عريَّة أو النَّ هيَ في ( الشِّ

 .  الطبيعيَّة والبشريَّة (( الحياة )) الحقيقةِ 

  الأدب والأديب والحياة -

 هل يعني ذلك أنَّ الأدبَ ينقلُ الحياةَ إلينا كما هي ؟ : س 

بعِ ، فالأدب : ج  رُ عنها ، وقد لا بالطَّ  لا ينقلُ الحياةَ إلينا كما هي ، ولكنَّة يعبِّ

رُهَا ، وَقد يُقَالُ أيضًا : يُقالُ  هُ يُفَسِّ هُ يَنقدُُهَا : إنَِّ  . إنَِّ

قلَ الحرفيَّ ؟ : س   إذن علاقةُ الأدبِ بالحياةِ ليست النَّ

قلَ الحرفيَّ ، : ج  ٍّ علاقةَ الأدبِ بالحياةِ ليست النَّ وإنما يُضيفُ إليها ما نعمٌ ، إنّ

ا آخرَ    . يُكْسِبُهَا بعدًا دلاليًّ

عنا قليلًا وأضفنا فهمَ الأديبِ للحياةِ ؟ : س   وماذا لو توسَّ

إنَّ الأدبَ : نكونُ هنا أكثرَ إنصافًا عن ذي قبل، إذ يمكن لنا حينئذ  أن نقولَ : ج 

 . ة العميقة ينقلُ إلينا فهمَ الأديب للحياةِ من خلال تجارِبهِ الشَّخصيَّ 

 : نتيجة هذا التَّشابك الثلاثيِّ 

 كيفَ تكون النتيجةُ حينما يُضافُ عنصرُ الأديبِ ؟  –س 

نا أدخلنا عنصرًا جديدًا ، يقوم بل ينهضُ عليه الأدب جملةً وتفصيلًا  –ج  تيجةُ أنَّ النَّ

نهِِ لمدركاتها « فهمِ » ؛ فبجانبِ الحياةِ لابُدَّ من   .  وأسرارها الأديب لها وتفطُّ

 : عناصرُ العملِ الأدبيِّ  -

 : للعملِ الأدبيِّ أربعةُ عناصرَ رئيسةٌ  -

لهُا  -  : العنصرُ العقليُّ : أوَّ

اعرُ من واقعه  يتمثَّلُ هذا العنصرُ في الفكرةِ الَّتي يأتي بها الأديبُ أو الكاتبُ أو الشَّ

رُ عنها في أو خيالهِِ ؛ ليبنيَ منها أو بها موضوعه الأدبيَّ  أو الشِّعريَّ ، والَّتي يُعبَّ

يِّ / الأدبيِّ ) عملهِِ الإبداعيِّ    .بوعي وإدراك ( الفنِّ
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 : العنصرُ العاطفيُّ : ثانيها  - 

الَّذي يُثيرُهُ الموضوعُ في نفسِهِ، ( كائنًا ما كانَ نوعُهُ ) يعرفُ هذا العنصرُ بالشُّعور

  . لَّذي يَودُّ بِدَورهِ أن يُثيرَهُ فينا وا

  :العنصر الخياليُّ : ثالثُها  -

يهِ بـ الوهم وهو في الحقيقة يعني القدرة  يشملُ هذا النَّوع الخفيفَ منه الَّذي نسمِّ

اعرُ قدرَتَهُ على  ل العميقَ ، وبعملهِ سرعان ما ينقلُ إلينا الكاتبُ أو الشَّ أمُّ على التَّ

لِ  أمُّ  .  التَّ

يُّ : رابعها  -   :العنصرُ الفنِّ

أليفَ والأسلوبَ » يُعنى بهذا العنصرِ  ) ، ويدخلُ في سياقهِِ البعدُ التَّصويريُّ «التَّ

ةِ ( الوزن والقافية ) ، ونظيرُهُ الموسيقيُّ (الصورة  يَّ ، وغيرهما من العناصرِ الفنِّ

   .الفاعلة والأصيلة 

ناتُ الأدبِ  -  :  مكوِّ

دةٌ ؟  -س  ناتِ الأدبِ متعدِّ  هل يعني ما سبقَ أنَّ مكوِّ

دةٌ ؛ فهو يقوم على جملة  من العناصرِ ،بعضُهَا  –ج  ناتِ الأدبِ متعدِّ نَعَمٌ ، إنَّ مكوِّ

ةِ كـ  ، وبعضها الآخرُ يتحقَّقُ في ( الحياة والفكر والخيال والعاطفة ) بمثابةِ المادَّ

ةِ  الُّلغةِ والأسلوبِ ) أي في بناءِ العملِ الأدبيِّ من هذه المادة كـ « التَّكوينِ » عمليَّ

  ( .والتَّصويرِ والموسيقى 

  :« صورةٌ » و « محتوىً » العملُ الأدبيُّ  -

 الأدبيَّ ينطوي في جملتهِِ على محتوىً وصورة  ؟  هل يُفهمُ ما سبقَ أنَّ العملَ  –س 

نعمٌ ، فالمقصودُ بمحتوى العملِ الأدبيِّ الأفكارُ والعواطفُ الَّتي يشتملُ عليها  –ج 

ةِ  كليَّ ورةِ كلُّ العناصرِ الشَّ لغةً )) العملُ الأدبيِّ شعرًا كانَ أو نثرًا ، والمقصودُ بالصُّ

رُ عن هذا المحتوى الأدبيِّ جملةً وتفصيلًا ا(( وأسلوبًا وتصويرًا وموسيقى  لَّتي تعبِّ

 . 

ضا الأساسيَّة عن العملِ الأدبيِّ في عمومِهِ ؟ –س   ما هي أسبابُ الرِّ

 :أسباب الرضا الأساسية عن العمل الأدبي تتمثّل في ثلاثة هي -ج

 . سمو الروح  -ج  .عمق الفهم -ب   .الوضوح  -أ
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 : دور الأدب في حياتنَِا وإرضاؤهُ لنا   -

ورِ الأسمى للأدبِ في حياتنا ؟  –س   ماذا عن الدَّ

قَ فهمنا للحياةِ بأن يُطلعنا لا على عالم  –ج  إنَّ دورَ الأدبِ الأسمى هو أن يُعمِّ

اخليِّ للفكرِ والشُّعورِ كذلك ، ةِ الخارجيِّ فحسب ، بل على العالم الدَّ  الرؤية الخارجيَّ

اسُ ؟ ومن أجلِ ماذا يموتون ؟  !!  بحيثُ نبدأُ في فهمِ كيفَ يعيشُ النَّ

 ماذا يُعنى بالأدب المرضي ؟  –س 

هو العملُ الأدبيُّ الَّذي يرتادُ بنا الحياةَ ويخلقُ بيننا وبينها : الأدبُ المرضي  –ج 

ةُ في علاقات  جديدةً من الفهمِ والمعرفةِ ، وهي الغايةُ الَّتي تسعى إليها الإ نسانيَّ

ائم  ائبِ والدَّ  . نشاطِها الدَّ

 الأدب كائنٌ حيٌّ  -:

 هل بالفعلِ الأدبُ كائنٌّ حيٌّ ؟   –س 

دٌ الحرارة والنَّماء ، وله كيانُهِ الخاصُّ  –ج  نعمٌ ، إنَّ الأدبَ كائنٌ حيٌّ متجدِّ

هُ شخصيَّ  ٍِ ومثلنُا جميعًا ، إنَّ الَّةُ، مثلي ومثلكَُ تُهُ الدَّ ةِ ، وشخصيَّ لةٌَ بالقُوَّ ةٌ مُمَثَّ

ةً جامدةً  ةٌ أميزُ ما فيها أنَّها مرنةٌ متجاوبةٌ ، وليست صلبةً سلبيَّ   .ولكنَّها شخصيَّ

 : الأديب القويُّ ودورُهُ في تفعيلِ الكلمةِ  -

 هل للأديبِ القويِّ دورٌ في تفعيلِ الكلمةِ ؟  –س 

ةِ القويَّ  –ج  رةِ يخلقُ للكلمةِ نعمٌ، إنَّ الأديبَ ذا الشَّخصيَّ ة المؤثِّ  –ة الإيجابيَّ

يِّ  مجالًا واسعًا ، لا يلبثُ المتلقُّونَ أن يجدوا أنفسهم  –بتوظيفها في سياقِها الفنِّ

تها تستمدُّ الكلمةُ كيانَهَا . واقعينَ  في أسرها  ةِ وقوَُّ ةِ الأدبيَّ ةِ الشَّخصيَّ فمن حيويَّ

تها كذلك، وهي  رُ في الآخرينَ ولمعانها وبريقَها وقوَّ ةِ تؤثِّ ةِ وتلك القوَّ بهذه الحيويَّ

تها عليهم جميعًا   .   وتفرضُ سلطانها وفاعليَّ

  علاقةُ الأدب والأديبِ بالمجتمعِ  - :

ةٌ  –س  ةَ علاقةٌ تأثريَّ ةٌ » هل ثَمَّ  بين الأديبِ ومجتمعِهِ ؟  « جدليَّ

أثيرِ بين الأدب ومجتمعهِ  –ج  في استخدامِ الُّلغةِ ، فإذا  نعم، هناك تبادلٌ في التَّ

عنا قليلًا قلنا  رِ بينَ الأديبِ ومجتمعِهِ في : توسَّ أثُّ أثيرِ والتَّ إنَّ هناكَ تبادلًا في التَّ

ائدةِ في بيئتهِِ ، القائمةِ  -إنتاجِه الأدبيِّ  ةِ السَّ رُ بالحياةِ الخارجيَّ نعم، إنَّ الأديبَ يتأثَّ
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وهنا تتحقَّقُ العبارةُ . هُ من حياةِ هذا المجتمعِ في مجتَمَعِهِ ، وهو يستمِدُّ أدبَ 

. « إنَّ الأدبَ تعبيرٌ عنِ المجتمَعِ » : الَّتي تقولُ « دي بونا » المأخوذة عن 

فالأديب حينما يتأثر بالمجتمع إنما يعكس فهمه هو على هذا المجتمع ، والأدبُ 

 .  تصويرٌ لهذا الفهمِ ونقلٌ له 

 : عِ وتمثيلُ ذلك أثر الأدبِ في المجتم -

لي ) هل للأدبِ أثرٌ في المجتمع ، مثِّلْ  -س   لذلكَ ؟ ( مثِّ

مُ إليهِ جملةً من القيمِ الجديدةِ ،  –ج  نعمٌ، للأدبِ أثرٌ كبيرٌ في المجتمع ، حيثُ يقدِّ

دليلِ على تساعدُ على تغييرهِ ، بل و  تشكيلهِِ من جديد  ، وأقربُ مثال  نسوقهُُ هنا للتَّ

ليست سوى   -وهي أعمالٌ أدبيَّة مبدَعَةٌ  –ذلك أنَّ أبطالَ القصصِ والمسرحيَّات 

اسِ قد غيَّروا  عبيرُ ، وكثيرٌ من النَّ مة  ، إذا أمكنَ التَّ لوا  –قيم  مجسَّ أو على الأقلِّ عدَّ

هِهِم في الحيا – ة  من توجُّ رينَ بشخصيَّ اها ، وموقفهم منها ، متأثِّ ةِ ، وفهمهم إيَِّ

ة  أو نموذج  شعريٍّ  ة  أو مسرحيَّ متأثرين : والأفضلُ هنا أن نقولَ . بذاتِهَا في قصَّ

 .   بقيمة  جديدة  أو بمضمون  جادٍّ 

 مناهجُ دراسة الأدب  -:

 هل هناك مناهج لدراسة الأدب ؟  –س 

 : من المناهجِ لدراسةِ الأدب على النَّحو الآتي  نعمٌ ، هناك جملةٌ  –ج 

ارسين  -  : المجموعة الأولى من الدَّ

ة   –تنظرُ تلك المجموعة إلى الأدب على أنَّه  نتاجُ مبدع  فرد  ،  –بصفة  أساسيَّ

وينتهون من ذلك إلى أنَّ الأدبَ ينبغي أن يفحصَ من خلالِ التَّرجمةِ لحياةِ المؤلِّفِ 

تهِِ ، ودراسةِ نف  . سيَّ

انية  - تبحثُ عن العواملِ الأساسيَّة الحاسمةِ للإبداعِ الأدبيِّ في : المجموعة الثَّ

ةِ  ةِ  –حياةِ الإنسانِ العامَّ ياسيَّ ةِ والسِّ ةِ والاجتماعيَّ تبحثُ عنها في الأحوالِ الاقتصاديَّ

  .  

الثةُ  -  : المجموعةُ الثَّ

ة  في نتاجِ جمعيٍّ آخرَ للعقلِ البشريِّ  ببيِّ للأدبِ بصفة  خاصَّ تبحثُ عن التَّفسيرِ السَّ

يانةِ ، والفنونِ الأخرى   . ، كتاريخِ الأفكارِ ، وتاريخِ الدِّ
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ابعةُ  -  : المجموعةُ الرَّ

 . « روح العصر » تحاولُ شرحَ الأدبِ وتفسيره في ضوءِ نظريَّة 

 

 ..المحاضرة الثانية 

لُ ا        (الكلاسيكيَّة ) المذهبُ الكلاسيكيُّ :  لمذهبُ الأوَّ

ةُ   أدبيُّ  مذهبٌ  الكلاسيكيَّ

ةُ  • رً  نشأةً  ) الكلاسيكيَّ    (ا وتاريخً ا وتطوُّ

ةُ    : والازدهارِ  والغايةِ  بين الهدفِ  الكلاسيكيَّ

 ماذا قال أتباعُ المذهبِ الكلاسيكيِّ عن الكلاسيكيَّة ؟  –س 

ةُ مذهبٌ أدبيٌّ قالَ عنه أنصارُ  –ج  ةَ : تباعُهُ أأو  هُ الكلاسيكيَّ هُ يبلورُ المُثُلَ الإنسانيَّ  إنَّ

ابتةَ  ٍِ  الثَّ  . والجمالِ  كالحقِّ والخيرِ

   

 ما الَّذي يهدفُ إليهِ المذهبُ الكلاسيكيُّ ؟  –س 

ا الفائدةَ غَ تَ بل يَ ، يهدفُ هذا المذهبُ الكلاسيكيُّ  -ج  ةَ  يَّ ةِ  الخلقيَّ يَّ من خلالِ المتعة الفنِّ

 ٍِ نعةَ علُّمَ والصَّ ا يعتمدُ على الإلهامِ ، وهذا يتطلَّبُ التَّ ، إذ يعتمدُ عليهما أكثرَ ممَّ

الأدبِ بالمبادئ  بأسلوبِ الكتابةِ وفصاحة الُّلغةِ وربطِ  كما يبتغي العنايةَ .  والموهبةِ 

 . الأخلاقيَّة 

 كلاسيكيُّ ؟ متى ازدهرَ المذهبُ ال –س 

ابعِ عشر  –ج  ادسِ والسَّ قدِ بعدَ القرنِ السَّ ازدهرَ المذهبُ الكلاسيكيُّ في الأدبِ والنَّ

 . الميلاديِّ 

ة وإعلاؤها من الأدبين  -  :الكلاسيكيَّ

ومانيِّ )      ( اليونانيِّ والرُّ

ةُ  تْ لَ عْ كيف أَ  –س  ومانيِّ ؟: من الأدبينِ  الكلاسيكيَّ   اليونانيِّ والرُّ

ةَ تُ  –ج  عليقَ أنَّ الكلاسيكيَّ ) علي من قدرِ الأدبينِ من أبرزِ الجوانبِ الَّتي تستحقُّ التَّ

ومانيِّ  ةِ ، ورغمَ ما فيهما من ( اليونانيِّ والرُّ رات الوثنيَّ مع ارتباطِهِمَا بالتَّصوُّ
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رجةِ  هُ بالدَّ ةِ ؛ فإنَّ اهتماماتهما تُوجَّ الأولى إلى  تصوير  بارع  للعواطفِ الإنسانيَّ

ما اِستتبعَ ذلكَ الانصراف عن الاهتمامِ بالمشكلاتِ  بقاتِ العليا من المجتمعِ ، وربَّ الطَّ

ة  ياسيَّ ةِ والسَّ   .الاجتماعيَّ

  (شعرًا ونثرًا ) الكلاسيكيَّة ورؤيتها للأدبِ 

ةُ طبيعة الأدبِ  –س   ؟  كيفَ رأت الكلاسيكيَّ

ينَ  –ج  رِ  الأدبُ عند الكلاسيكيِّ رُ بتغيُّ هو الَّذي يعكسُ الحقيقةَ المطلقةَ الَّتي لا تتغيَّ

مانِ   . المكانِ والزَّ

 . اِنعكاسٌ للحقيقةِ  –في منظورِهِم  –وهو أيضًا  -

 .  والحقيقةُ لديهم قابعةٌ في كُلِّ زمان  ومكان   -

ةُ  –س  عرِ ؟ أوكيف رأت الكلاسيكيَّ  يضًا متطلِّبات الشِّ

ا يتطلَّبُ ترى الكلاسيك –ج  نعةَ، أكثرَ مِمَّ علُّمَ والصَّ عرَ يتطلَّبُ التَّ ةُ أنَّ الشِّ  يَّ

 . الإلهامَ والموهبة 

  

ةُ  - ةُ والأجناسُ الأدبيَّ   : الكلاسيكيَّ

ةِ ؟  –س   وكيفَ كانت رؤيتُها للأجناسِ الأدبيَّ

ةً  –ج  ةِ قواعِدَهَا ، وخاصَّ ةُ للأجناسَ الأدبيَّ المأساة والملهاة  لقد وضعت الكلاسيكيَّ

  .« محاكاة الأقدمينَ » في ضوءِ 

ينَ ؟  س أيُّ الأجناسِ الأدبيَّة راجت بضاعتُهُ   لدى الكلاسيكيِّ

عرُ  لقد راجَ  –ج  عرُ المسرحيُّ ، وضَعُفَ في مُقابلِ ذلك الشِّ ةِ الشِّ في ظلِّ الكلاسيكيَّ

ةُ تحتَ سلطةِ المجتمع الأر اتيَّ ة الغنائيُّ ، وانمحت الذَّ بقة الخاصَّ  .   ستقراطيِّ ، أو الطَّ

  (بوالو ) استقرارُ الكلاسيكيَّة في فرنسا مع 

ةُ وعلى يدي مَنْ تمَّ هذا الاستقرارُ ؟  -س  ت الكلاسيكيَّ  أينَ استقرَّ

ةُ كمذهب  أدبيٍّ في فرنسا ، وقد تمَّ هذا الاستقرارُ على يَ  –ج  ت الكلاسيكيَّ ي دَ استقرِّ

وكانَ ذلك عامَ « فنِّ الشِّعرِ » من خلال كتابِهِ « بوالو» الفرنسيِّ الكبير  الأديبِ 

 . م  4761
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ةَ ؟ « بوالو » لذلك المذهب يعدُّ  هِ هل بريادتِ  -س لُ الكلاسيكيَّ نعمٌ،  -خيرَ من يُمثِّ

دَ « بوالو » كان  ةَ الَّتي تجلَّت فيها الفلسفةُ ، خيرَ من قعَّ لَ الكلاسيكيَّ » بل مثَّ

 .  بشكل  واضح  ولافت  للنَّظرِ «  عقليَّةال

 إزاء الأجناس الأدبيَّة والوحدات الثلاث « بوالو» رؤيةُ 

ةِ ؟  –س   وماذا عن نظرَتهِِ إلى الأجناسِ الأدبيَّ

ةَ « بوالو » راح  -ج   بوصفهِِ رائدًا لهذا المذهب الكلاسيكيِّ يفصل الأجناسَ الأدبيَّ

زَ الأ  . جودَ والأفضلَ فيما بينها بعضها عن بعض ، ليميِّ

ةِ الثَّلاثِ ؟  –س   وماذا عن رؤيتِهِ لوحداتِ المسرحيَّ

ةِ ، وعلى  « بوالو» لقد دعا  –ج  إلى الحفاظِ على الوحدات الثلاثِ في المسرحيَّ

ةِ   . « محاكاةِ الأقدمينَ » نظريَّ

ينَ  - ةُ عندَ الكلاسيكيِّ  : العقلُ والعقليَّ

ةِ ؟  –س  ةِ البشريَّ  كيفَ نظرَ الكلاسيكيُّون إلى العقليَّ

ةِ على أنَّها أساسٌ لفلسفةِ الجمالِ في  -ج  ةِ البشريَّ نظرَ الكلاسيكيُّون إلى العقليَّ

 . الأدب 

   

دةٌ  –وماذا عن رؤيتِهِمْ للعقلِ ؟ ج  –س   : ، منها العقلُ عندهم له أدوارٌ متعدِّ

دُ الرِّ  -4 ةَ هو الَّذي يحدِّ  . سالةَ الاجتماعيَّ

ةَ الأخرى  – 2 يَّ زُ القواعدَ الفنِّ  . هو الَّذي يُعزِّ

ةِ  – 3  . هو عمادُ الخضوعِ للقواعدِ العامَّ

دُ بينَ المُتعةِ والمنفعةِ  – 1  .  هو الَّذي يُوحِّ

ينَ  - ةِ عندَ الكلاسيكيِّ  : تابعُ العقلِ والعقليَّ

لُ الكلاسيكيُّون ا –س   لعقلَ ؟لماذا يُفضِّ

رٌ  -ج  هُ ثابتٌ غيرُ مُتَغَيِّ لُ الكلاسيكيُّون العقلَ ؛ لأنَّ  . يُفضِّ
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هُ أساسُ الجمالِ في الأدبِ كما يُشاعُ لديهم ؟  –س   هل يعني ذلك أنَّ

هُ أساسُ الجمالِ في الأدبِ ، ومن ثمَّ  –ج  نَعَمٌ ، هو كذلك ، إذ رآهُ الكلاسيكيُّونَ أنَّ

 . كان  فهو صالحٌ لكلِّ زمان وم

ياقِ النَّقديِّ ؟  –س   كيفَ ترجمَ الكلاسيكيُّونَ العقلَ في السِّ

هُ « العقلَ » لقد ترجم الكلاسيكيُّون  –ج  قدِ بخلقِ الجماهيرِ الَّتي يتوجَّ في سياقِ النَّ

وهُ بـ  اعرُ ويتوافقُ وعاداتها ، وهذا هو معنى التَّطابقِ بينَ العقلِ وما سَمُّ إليها الشَّ

و»  ليمِ الذَّ  .   « مراعاة ما يليقُ » أو « قِ السَّ

وقِ السليم  ينَ مرادفٌ للِذَّ   :العقل عند الكلاسيكيِّ

وقَ السليمَ عند الكلاسيكيِّين »  :يقولون  - ( ي حِ رَ شْ اِ )  حْ رَ شْ اِ « العقلُ يرادف الذَّ

 ذلك في إيجاز  غيرِ مُخِلٍّ ؟ 

ينَ يُرادفُ  –ج  ليمَ »نعمٌ، العقلُ عندَ الكلاسيكيِّ وقَ السَّ ليمَ » أو « الذَّ . « الحكم السَّ

رة ، وهم في الوقتِ  قاليدِ والقواعدِ المُقرَّ من هنا اِتَّخذوهُ وسيلةً لتثبيتِ دعائمِ التَّ

وقِ الفرديِّ   .    نفسهِ يُعارضونَهُ بالذَّ

ته صفوته وأرست) الحمهور الكلاسيكيّ    ( :قراطيَّ

 ماذا عن الجمهورِ الكلاسيكيِّ ؟  –س 

ينَ جمهورٌ أرستقراطيٌّ محدودٌ  –ج   .  جمهور الكلاسيكيِّ

ينَ أدبٌ شعبيٌّ  –س   . هل أدب الكلاسيكيِّ

ا  –ج   . الأدبُ الكلاسيكيُّ ليسَ أدبًا شعبيًّ

 ماذا عن قصرِ الفنِّ الأدبيِّ على الصفوة وحسب ؟  –س 

ى  –في عصر النَّهضة  –لقد دعت جماعة  –ج  ا » تسمَّ رَيَّ بصراحة  شديدة   -« الثُّ

فوةِ  – عبِ ، وقصرت الفنَّ على الصَّ    . إلى اِحتقارِ سوادَ الشَّ

 : سماتُ الأدبِ الكلاسيكيِّ  -

 . العناية الكبرى بالأسلوبِ والحرصُ على فصاحةِ الُّلغةِ  – 4

قُ في صوغِ  – 2 أنُّ  . العبارةِ وإنتاجِهَا التَّ

ا  – 3  . الوضوح وإبانة الغامضِ لغويًّ
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بُ الإسرافِ العاطفيِّ ، والبعدُ عن الخيالِ  – 1 عقيدِ ، وتجنُّ  . الابتعادُ عن التَّ

ةِ ، والعقلُ عندهم سلطان الوجدان والخيال  – 5 الاعتمادُ على الفلسفةِ العقليَّ

 . ويجعلهما يسيرانِ في حدودِ العقلِ 

  :تابعُ سماتِ الأدبِ الكلاسيكيِّ 

ةِ ورواجُ الأدبِ الموضوعيِّ  – 7 اتيَّ  . خفوت النَّزعةِ الذَّ

ةِ  – 6 بقةِ الأرستقراطيَّ عبيرُ عن حاجات الطَّ  . التَّ

 . محاكاةُ القدماءِ والالتزامُ المطلقُ بأصولهم وقواعدهم في الإبداعِ الأدبيِّ  – 8

اريخِ القديمِ اقتباسُ الموضوعاتِ واستي – 9  . حاؤُها من التَّ

عليميَّة  – 41  . ربطُ الأدبِ بالمبدأِ الخلقيِّ وتوظيفهُُ في الغاياتِ التَّ

ائدةِ  – 44 ةِ السَّ  . اِحترامُ الأعرافِ والقوانينِ الاجتماعيَّ

ينَ ا  ةِ عنَ الكلاسيكيِّ اتيَّ   :لملهاة ومحو الذَّ

ينَ  –س   ؟  ماذا عن الملهاةِ عندَ الكلاسيكيِّ

عبِ  –ج  ينَ وسواد الشَّ ادةِ قبلَ البرجوازيِّ ينَ إرضاءً للسَّ تبدو الملهاةُ عندَ الكلاسيكيِّ

عبِ  ادةَ قبل العامة وسواد الشَّ ينَ أن يرضوا السَّ  . آنذاكَ، إذ كان كلُّ همِّ الكلاسيكيِّ

ينَ ؟  –س  ةِ في عُرْفِ الكلاسيكيِّ اتيَّ  وماذا عن الذَّ

ى بـ لقدِ انمحت تم –ج  اتيةُ في سياقِ المذهبِ الكلاسيكيِّ تحتَ ما يُسمَّ » امًا الذَّ

 .  « سلطانِ المجتمعِ الأرستقراطيِّ 

ة  قديَّ ةُ ودورُها في الحياةِ الأدبيَّة والنَّ  : الكلاسيكيَّ

ينَ دورٌ في الحياتينِ  -س  ةِ ؟ : هل كان لأدب الكلاسيكيِّ قديَّ ةِ والنَّ  الأدبيَّ

قاليدِ السائدةِ في الواقع نعمٌ ، لقد س –ج  ينَ على دعمِ القيمِ والتَّ اعدَ أدبُ الكلاسيكيِّ

   . الكلاسيكيِّ المعاشِ آنذاك 

 هل كانت الكلاسيكيَّة نتاجًا لواقعها آنذاكَ ؟  –س 

ةُ نتاجَ  واقِعهَا، ذلك الواقعُ الَّذي يبدو حريصًا على ج نعمٌ ، كانت الكلاسيكيَّ

ةِ  قافيَّ ياسيِّ والاجتماعيِّ بكلِّ طبقاتهِِ الثَّ موروثهِِ، شديدَ الاحترامِ لنظامِهِ السِّ



 

11 
 

ةِ، ومن ثمَّ يمكنُ أن نقولَ  ةُ الأدبِ » : والمعرفيَّ ةَ هِيَ أرستقراطيَّ إنَّ الكلاسيكيَّ

قدِ الموازيةُ تمامًا لأرستقرا ةِ المجتمعِ والنَّ  .   « طِيَّ

 ...المحاضرة الثالثة 

ةِ ) تابعُ المذهبِ الكلاسيكيِّ   ( الكلاسيكيَّ

ا ةُ في أوروبَّ   الكلاسيكيَّ

ةِ في أوروبا وأطوارها ورجالاتها •   معالمُ الكلاسيكيَّ

يَّة  - ة الأوربِّ ةِ وظهورُ الكلاسيكيَّ  :  سيطرةُ الفلسفةِ العقليَّ

ا النَّظرَ في  - ةِ الَّتي إذا أمعنَّ راثِ الغربيِّ نجدُهُ قد وقعَ تحتَ سيطرةِ الفلسفةِ العقليَّ التُّ

التُّراثِ اليونانيِّ القديمِ ونزعتها ضد المسيحيَّة ، ومن خلال هذه تتكئُ على 

قدِ عبر سياقِها الجديد ةُ في الأدبِ والنَّ يطرةِ ظهرت المدرسةُ الكلاسيكيَّ  . السَّ

 :  ها للفلسفة الأرسطية عمر تلك الكلاسيكية واستعادت

مانِ ؟ –س  ةُ مِنَ الزَّ  كم سادتِ الكلاسيكيَّ

مانِ قرنينِ وبعضَ القرنِ  -ج  ةُ مِنَ الزَّ وتحديدًا من القرن )سادتِ الكلاسيكيَّ

ادسِ عشر الميلاديِّ  امنِ عشر الميلاديِّ السَّ  ( . إلى القرنِ الثَّ

قدِ من خلالِ تلك بري«  الأرسطيَّةُ » هل اِستعادتِ الفلسفةُ  –س  قها في الأدب والنَّ

ةِ ؟   المدرسةِ الكلاسيكيَّ

ولوازِمُهَا بريقَهَا من جديد  في «  الأرسطيَّةُ » نعمٌ ، لقدِ اِستعادتِ الفلسفةُ  –ج 

ةِ  قدِ آنذاكَ ، من خلالِ تلك المدرسةِ الكلاسيكيَّ  . الأدبِ والنَّ

تُها في الأ - ةُ الأوربيَّة وفاعليَّ ةِ الكلاسيكيَّ  : جناسِ الأدبيَّ

ا من الآدابِ آنذاكَ ؟  –س   ما الَّذي اِحتذَتهُ أوروبَّ

ا حينذاكَ إلى اِحتذاءِ الأدبِ  –ج  ومانيِّ » و « الإغريقيِّ » لقدِ اتَّجهت أوروبَّ « الرُّ

 . اِحتذَاءً مباشرًا وبرؤية  مقصودة  ومُغرضة  

عرِ ؟  –س  راتبَ القيميَّ للشِّ ةُ التَّ  كيفَ اعتمدتِ الكلاسيكيَّ

ةَ  -ج  عرِ حينما أخضعت نصوصَهَا الإبداعيَّ راتبَ القيميَّ للشِّ ةُ التَّ اعتمدت الكلاسيكيَّ

ةَ  دت الفروقَ النَّوعيَّ ةِ الَّتي اِهتدى إليها ذلك الأدبُ بوحي الفطرةِ ، وأكَّ يَّ للمبادئِ الفنِّ
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ةَ تحديدًا صارمًا ، من هنا بينَ الأجنا يَّ دُ عناصرَهَا الفنِّ ةِ، وراحت تحدِّ سِ الأدبيَّ

عرِ  راتبَ القيميَّ للشِّ  . اعتمدت التَّ

 

ةِ  - تِها في الأجناسِ الأدبيَّ ةِ وفاعليَّ ةِ الأوربيَّ  :  تابعُ الكلاسيكيَّ

عرِ من الوجه( أجَْمِليِ ) س أجْمِلْ  راتبَ القِيمِيَّ للشِّ ةِ ؟ هذا التَّ  ةِ الكلاسيكيَّ

عرَ الموضوعيَّ في المرتبةِ الأولى ، ثُمَّ يليهِ ويتبعُهُ  –ج  ةُ الشِّ لقد وضعت الكلاسيكيَّ

عرُ الغِنائيُّ  رة  ومتباعدة  الشِّ  . بمراحلَ لاحقة  ومتأخِّ

  

عرَ الموضوعيَّ في المرتبةِ الأولى ؟  –س  ةُ الشِّ  لماذا وضعتِ الكلاسيكيَّ

عرَ الموضوعيَّ في المرتبةِ الأولى ؛ لأنَّ ذلك يتوافقُ وضعتِ الكلا -ج  ةُ الشِّ سيكيَّ

ها تقديمَ العقلِ  ٍِ وإخضاع الخيال « العاطفة » على القلب « الفكر » مع اِعتناقِ

 . لسيطرةِ العقل 

ينَ  - قدِ عندَ الكلاسيكيِّ ةُ النَّ  :  مهمَّ

ةَ ( اِستعرِضِي ) اِستعرضْ  –س  ينَ ؟ بصورة  مُجملة  مُهمَّ قدِ عند الكلاسيكيِّ  النَّ

تهِِ  –ج  ةِ يعتمدُ في مُهمَّ قديَّ ةِ النَّ كان الإجراءُ النَّقديُّ لدى المدرسةِ الكلاسيكيَّ

ةِ على مراقبةِ المبدعِ في عمومِهِ ورصد مدى اِلتزامِهِ أو خروجِهِ  ئيسةِ والأصليَّ الرَّ

ةِ الموروثةِ ، وإصدارِ الحك م عليه تبعًا لهذا الالتزامِ ، أو على القواعدِ الكلاسيكيَّ

ادُهُمْ  عَهَا رُوَّ ينَ كما شَرَّ قدِ عندَ الكلاسيكيِّ ةُ النَّ  .  ذلك الخروجِ ، وتلك مُهمَّ

اريخِ الكلاسيكيِّ  - اتٌ ومدارس عبرَ التَّ  : شخصيَّ

لُ من استعملَ لفظةَ : « أوليوس جيليوس » الكاتب اللاتينيُّ  – 4 » هو أوَّ

اني « الكلاسيكيَّة  ةِ في القرن الثَّ عبيَّ على أنَّها اصطلاحٌ يتضادُّ مع الكتابةِ الشَّ

 . الميلاديِّ 

ةِ » مدرسةُ   - 2 ةِ : القديمةِ « الإسكندريَّ » تُعدُّ أصدقَ مثال  على الكلاسيكيَّ

قليديَّة  ةً الإغريقُ الَّتي تنحصرُ في تقليدِ ما أنجزَهُ « التَّ ن وبلورتهِِ دوالقدماءُ، خاصَّ

 . الابتكارِ والإبداعِ محاولةِ 
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رَ : « م ـة 4365:  4343بوكاتشيو سـ » الكاتبُ الإيطاليُّ  – 3 لُ من طَوَّ هو أوَّ

ةَ بينَ الكتابةِ  ةَ، حيثُ ألغى الهُوَّ ةِ » الكلاسيكيَّ عب» والكتابةِ « الأرستقراطيَّ ةَ الشَّ « يَّ

 . ، وترجعُ إليهِ أصولُ الُّلغُةِ المعاصرةِ 

كان « م ـة  4747:  4571سـ : شكسبير » الكاتبُ الإنجليزيُّ الكبيرُ   - 1

هَ الأذهانَ إلى  ةِ في سياقِها الكلاسيكيِّ ، حيثُ وجَّ شكسبير رائدًا للمدرسةِ الإنجليزيَّ

 .    رِ النَّهضةِ الأدبِ الإيطاليِّ في العصورِ الوُسطى ومطالعِ عص

 : المذهبُ الكلاسيكيُّ الحديثُ وقيادةُ فرنسا له  -

ا « م ـة  4644:  4737سـ : نيكولا بوالو » يُعدُّ  - سًا حقيقيًّ الفرنسيُّ مؤسِّ

عرِ » للمذهبِ الكلاسيكيِّ الحديثِ ؛ وذلك من خلالِ كتابِهِ  فنِّ الأدبِ » أو « فنِّ الشِّ

ةِ ، كما انطلقَ ( م 4761) الَّذي ألََّفَهُ عامَ «  نُ قواعِدَ الكلاسيكيَّ ، حيثُ راحَ بِجِدٍّ يُقَنِّ

؛ ولهذا كُلِّهِ يعدُّ  رَ المذهبِ الكلاسيكيِّ « بوالوُ » يُبرزُها للوجودِ من جديد  بحقٍّ مُنظِّ

   . الَّذي يعترفُ به الجميعُ طواعيةً « الفرنسيِّ »

اتِ المذهبِ  -  : «  بوالو » الكلاسيكيِّ بعدَ أبرزُ شخصيَّ

وهو ناقدٌ : م ـة  4643/  4753سـ : « جون أولدهام » الشاعر الإنجليزي  -1

ةِ  اعمينَ للكلاسيكيَّ دينَ ، بل الدَّ  . أدبيٌّ ومن المؤيِّ

اقدُ الألمانيُّ  – 2 الَّذي ألَّفَ كتابَ : م ـة  4677/  4611سـ : « جوتشيهر » النَّ

عرِ »   . « ونقده  فنِّ الشِّ

من أشهرِ : م ـة  4799/  4739سـ : « راسين » الأديبُ الفرنسيُّ  – 3 

اتهِِ   . « الإسكندر » و « فيدرا » مسرحيَّ

اتهِِ : م ـة  4681/  4617: « كورني » الأديبُ  – 1 » من أشهرِ مسرحيَّ

 ٍِ يِّ  . « دُ أوُديب السَّ

اتهِِ : م ـة  4663/  4622سـ : « فولتير » الأديب  – 5 » من أشهرِ مسرحيَّ

 . « البخيل طرطون 

إذِ اشُتُهرَ بالقصص : م ـة  4695/ 4623سـ : « لافونتين » الأديب  – 7

ةِ ، وت عريَّ رَ به أمير الشُّعراءِ الشِّ ةِ « أحمد شوقي » أثَّ عريَّ اتِهِ الشِّ في مجمل مسرحيَّ

  .، وجانب من قصص الأطفال 
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 : أسسُ المذهبِ الكلاسيكيِّ الحديثِ 

لت تلك الأسسُ فيما يأتي  -  : تمثَّ

ةِ ، وبوجه  تقليدُ الأدبِ اليونانيِّ  – 4 قديَّ ةِ والنَّ ومانيِّ في تطبيقِ القواعدِ الأدبيَّ والرُّ

عرِ » : في كتابيْ أرسطو المشَّهورينِ « الأرسطيَّة » خاصٍّ القواعد  و « فنِّ الشِّ

  .« فنّ الخطابة » 

عَدُّ العقلِ البشريّ هو الأساسُ أو المعيارُ الحقيقيُّ لفلسفةِ الجمالِ في الأدبِ،  – 2

دُ بينَ وهو  اعرِ معًا ، وهو الَّذي يوحِّ ةَ للأديبِ والشَّ دُ الرسالةَ الاجتماعيَّ الَّذي يُحدِّ

 .   المتعة والمنفعة  أيضًا 

عبِ  – 3 فوةِ المثقَّفةِ الموسرةِ وليس لسوادِ الشَّ ا على الصَّ ًٍ جعلُ الأدبِ مقصورً

تهِِ ، لأ عريِّ وعامَّ اسِ بالفنِّ والجمالِ الشِّ فوةِ هم أعرف النَّ هُ يرى أنَّ أهلَ الصَّ  . نَّ

كلِ والأسلوبِ وما يتبعُهُ من فصاحة  لغويَّة وجمال تعبيريٍّ  – 1 الاهتمامُ بالشَّ

ة    .   وصياغة  تركيبيَّ

ين  ٍُ العملِ الأدبيِّ لدى الكلاسيكيِّ  : قيمةُ

ةِ والكشف عن « الأدبيِّ العملِ » تكمنُ قيمةُ  - فسِ البشريَّ ةُ في تحليلهِِ للنَّ الحقيقيَّ

ا في  ظرِ عمَّ ٍ  وموضوعيٍّ شيِّق  ، بصــــــرفِ النَّ أسرارِها بأســـــلوب  أدبيٍّ بارع 

تلك النَّفسِ من خير  أو شرٍّ ، أو ما تنطوي عليه من آمال  وآلام تتلاحم به أو بها 

  . مع المجتمع وطبقاته وقضاياه

 : تأثير الكلاسيكيَّة على الأدب العربيِّ  -

ةِ ؟  -س  رًا بالكلاسيكيَّ ةِ كانت أكثرَ تأثُّ  أيُّ الأجناسِ الأدبيَّ

تحديدًا في الشِّعر  –في الأدب العربيِّ  –لقد انحصرَ تأثيرُ الكلاسيكيَّة  –ج 

 –الكلاسيكيِّ  المسرحيِّ ؛ وذلك عندما اِحتكَّ بعضُ أدبائنا العرب بالمسرحِ الفرنسيِّ 

 –من أمثال رفاعة الطهطاوي وأحمد شوقي ، وغيرهما من الأدباء المسرحيِّين 

ة  ة العلميَّ   .سواءٌ تمَّ ذلك من خلالِ الترجمةِ أو عبرَ البعثات الخارجيَّ
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أثير الكلاسيكيِّ في الأدب العربيِّ  - ة للتَّ  نماذج تطبيقيَّ

ةِ في بعضَ النَّ ( استعرِضِي ) اِستعرضْ  –س  ةِ لتأثير الكلاسيكيَّ ماذجِ التَّطبيقيَّ

 الأدبِ العربيِّ ؟ 

اتِ  –ج  ةِ بوضوح  وجلاء  في مسرحيَّ ، « أحمد شوقي » لقد ظهرَ تأثيرُ الكلاسيكيَّ

لعَ على المسرحِ الكلاسيكيِّ في ينبوعِهِ  الَّذي اِستفادَ من إقامتِهِ بفرنسا ، حيثُ اِطَّ

هِ ؛ فكتبَ على إثرِ ذ ةَ الثلاثَ ومصبِّ عريَّ اتهِِ الشِّ  –مصرع كليوباترا ) لك مسرحيَّ

ات بخصائصها الأدبيَّة خيرَ دليل  على (قمبيز  –مجنون ليلى  ، فبدت تلك المسرحيَّ

المسرحيِّ « أحمد شوقي » تأثيرِ الكلاسيكيَّة في الأدبِ العربيِّ  بشكل  عامٍّ وشعرِ 

   .  بشكل  خاصٍّ 

 : اصر المذهب الكلاسيكي أحمد شوقي واقتناؤُهُ عن

اعرُ  –س  من عناصر  المذهبِ الكلاسيكيِّ في « أحمد شوقي » ما الَّذي اقتناه الشَّ

اتِهِ ؟   جملةِِ مسرحيَّ

اعرُ  –ج  من عناصر المذهبِ الكلاسيكيِّ في جملةِ « أحمد شوقي » لقد اِقتنى الشَّ

اتهِِ ما يأتي   : مسرحيَّ

راع بينَ العاطفةِ وال – 4 ةِ الصِّ مصرع كليوباترا » واجبِ الَّذي نلمَسُهُ في مسرحيَّ

 » . 

اسِ  – 2 فوةِ المثقَّفِةِ من النَّ اقيةِ الَّتي تتناسبُ ومقام الصَّ استخدام الُّلغةِ الرَّ

 .والمجتمع 

ا  – 3  ا ومسرحيًّ اريخِ القديم وتوظيفهُا شعريًّ  .  استدعاءُ موضوعات التَّ

اتيَّ  ة بالذَّ رِ تشابكُ الموضوعيَّ أثُّ اءِ ذلك التَّ  : ةِ من جَرَّ

ةِ في مسرحيَّات  –س  اتيَّ ةُ بالذَّ  ؟ « أحمد شوقي » هل تشابكتِ الموضوعيَّ

ةِ في مسرحيَّات  –ج  اتيَّ ةُ بالذَّ حينما « أحمد شوقي » نعمٌ ، تشابكتِ الموضوعيَّ

اتهِِ غيرَ أنَّ  ةِ لشخصيَّ الحظَّ جانبهُ في  حاولَ الأخيرُ أن يُوفِّرَ قدرًا من الموضوعيَّ

ا عرُعلى ألسنةِ بعضِ شخوصِهِ غنائيًّ ا » كثير  من الأحيانِ ، إذ جاءَ الشِّ لا «ذاتيًّ

ا  ا » موضوعيًّ ةِ «غيريًّ عريَّ تهِِ الشِّ ضَحَ ذلكَ في مسرحيَّ ، « مجنون ليلى » ، وقد اِتَّ

  .كما أنَّه لم يهتمّ بقانونِ وحداتِ المسرح الثلاثِ 
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رةٌ عن ةِ وخفوته   خلاصة مصغَّ  : نجم الكلاسيكيَّ

ةِ نذكرُ  ينَ اعتمدوا في  –في إيجاز   -في ختامِ طوافنا حول الكلاسيكيَّ أنَّ الكلاسيكيِّ

ةِ ، مع الحرصِ على  حياتهم وأدبهم ونقدهم  على العقلِ ولجمِ العواطفِ الحادَّ

ةِ ، لكن كل ذلك لم يدمْ طويلًا  ناسُبِ والموضوعيَّ راتُبِ والتَّ بعدَ أن ساندوا  –التَّ

ةَ بكلِّ قواهم  موا صنمَ العقلِ وأبَدلوهُ  -الثَّورةَ الفرنسيَّ ينَ حطَّ ارَ الفرنسيِّ وَّ ؛ لأنَّ الثُّ

بالعاطفةِ والوجدانِ والخيالِ ؛ اِستشرافًا لرؤية  جديدة ، ترعرعت ؛ لتُِصبِحَ نواةً 

ة   ة  » لمدرسة  رومانتيكيَّ ةِ  لتلك « بديلة  » قادمة  « نقديَّ » المدرسةِ الكلاسيكيَّ

 .    القديمة « العقليَّة 

ةِ  ومانتيكيَّ ةِ وظهور شمس الرُّ  : تراجعُ الكلاسيكيَّ

راجعُ ؟  -س ى هذا التَّ ةُ ومتى تبدَّ  كيفَ تراجعت الكلاسيكيَّ

ورةِ الأدبيَّة على العقلِ وبروز العاطفةِ  –ج  تراجعت تلك الكلاسيكيَّة بظهور الثَّ

يالِ بدائل قويَّة له وعنه ، تلك الثَّورة التَّي توازت مع الثَّورة والوجدان والخ

ةِ الكبرى الَّتي أفرزت المدرسةَ  ةَ » الفرنسيَّ ومانتيكيَّ الجديدة ، وكانَ ذلك في « الرُّ

ينِ  امن عشر وأوائلِ القرنِ التَّاسع عشر الميلاديَّ   .أواخرِ القرنِ الثَّ

ة  - ةُ خفوت الكلاسيكيَّة ونهوضِ الرومانتيكيَّ  :  جدليَّ

يٍّ تجلَّت تلك الجدليَّة  –س  ةِ « الأدبيَّة » في أيِّ مكان  غربيٍّ أوروبِّ بين الكلاسيكيَّ

ومانتيكيَّة ؟    والرُّ

ة  -ج  ة في « الأدبيَّة » تجلَّت تلك الجدليَّ ومانتيكيَّ ةِ والرُّ إنجلترا : بين الكلاسيكيَّ

لًا ، ثمَّ في ألمانيا ثانيًا ، ثمَّ في إيطاليًا ثالثًا ، ثمَّ في إسبانيا رابعًا أ ، وهكذا ... وَّ

ةِ  ة البلدانِ الأوربيَّ   .دُواليَك في بقيَّ

 

ابعة »   « المحاضرة الرَّ

ر  والملامح )  ومانسيَّة بين النشأة والتَّطوُّ   (الرُّ

ومانسيَّة ومصطلحاتها   الرُّ

ومانتيكيَّة )  • ومانسيَّة والرُّ ةالرُّ ومانطيقيَّ  (  والرُّ

ومانسيَّة وأصلها  -  : تعريف الرُّ
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ة  -  ومانطيقيَّ ومانتيكيَّة والرُّ ومانسيَّة والرُّ  : الرُّ

ينَ معنىً واحدًا ينطوي هذا المعنى على الانطلاقِ إلى أحضانِ  كلماتٌ ثلاثٌ يؤدِّ

وحُّ  غنِّي ، بل التَّ ر من براثنِِهَا الطبيعةِ والتَّ  . دِ بها، والتَّحرُّ

ةِ  - ومانسيَّ  : أصلُ كلمةِ الرُّ

ةُ أصلُ كلمتها من  romanceباللغة الإنجليزيَّة   ومانسيَّ رومانس ومعناها » الرُّ

ةِ  غبةِ العقليَّ ةً ولا تخضع للرَّ ةً وخياليَّ نُ مغامرات  عاطفيَّ ة أو رواية تتضمَّ قصَّ

دة ولا تعتمدُ الأ قَ المتجرِّ مُ الخيالَ الجانحَ ، وتسعى . سلوبَ الكلاسيكيَّ المتأنِّ وتعظِّ

لابدَّ أن يكونَ » : للانطلاقِ والهروبِ من الواقعِ المريرِ ، ولهذا قال بول فاليري 

ةِ  ومانسيَّ زنِ العقلِ إذا حاولَ تعريفَ الرُّ      . « المرءُ غيرَ مُتَّ

ةٌ وثقافيَّ  يَّ ةُ حركةٌ فنِّ ومانسيَّ    : ةٌ الرُّ

ةِ ؟  –س  ةً في تاريخ البشريَّ ةُ حركةً ثقافيَّ ومانسيَّ لُ الرُّ  هل تمثِّ

ةُ أو حتَّى  –ج  ومانتيكيَّ ةُ أو الرُّ ومانسيَّ لُ الرُّ ةُ » نعمٌ ، تمثِّ ومانطيقيَّ حركةً «   الرُّ

ةِ قاطبةً  ةً في تاريخ الأفكارِ ، بل في تاريخِ البشريَّ  . ثقافيَّ

ةِ  -س  ة في تاريخ البشريَّ قافيَّ ةً موازيةً لسابقتِها الثَّ يَّ ةُ حركةً فنِّ ومانسيَّ لُ الرُّ هل تمثِّ

 ؟ 

ةُ حركةٌ أو اِتِّجاهٌ فنِّيٌّ  –ج  ومانسيَّ زُ على ( في الفنون الجميلةِ )نعمٌ، الرُّ يركِّ

يلُ العاطفةِ أكثرَ من العقلِ، و على الخيالِ والبديهةِ أكثرَ من المنطقِ ، ويم

ومانسيُّونَ  فِ الحرِّ  –بسبب ذلك  -الرُّ عبيرِ عن المشاعرِ ، والتَّصرُّ ةِ التَّ يَّ إلى حرِّ

رتيبِ  لقائيِّ أكثرَ من التَّحفُّظِ والتَّ    .التِّ

ا  - ةِ وموقِعُهَا واستخدامُهَا نقديًّ ومانسيَّ  : بدايةُ الرُّ

ةُ وأين كانت تلك البدايةُ  –س  ومانسيَّ ا ؟ متى بدأتِ الرُّ  وكيفَ اسُتخدِمت نقديًّ

مَ باحثٌ فرنسيٌّ عام  –ج  ةُ في فرنسا عندما قدَّ ومانسيَّ م ترجمةً  4667بدأتِ الرُّ

اتِ  قدِ شكسبير لمسرحيَّ ةَ كمصطلح  في النَّ ومانسيَّ ةِ ، واستخدمَ الرُّ إلى الفرنسيَّ

 . الأدبيِّ 

ومانسيَّة »ومصطلح « فريدريك شليجل»  أدبيٍّ  وتبلورها كمذهب  « الرُّ
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ةِ ؟  ةَ كمصطلح  نقيض  للكلاسيكيَّ ومانسيَّ ل من وضعَ الرُّ  س مَنْ أوَّ

اقدُ الأمانيُّ  –ج  ةَ كمصطلح  «  شليجلفريدريك » يُعدُّ النَّ ومانسيَّ لَ مَنْ وضعَ الرُّ أوَّ

ةِ    .نقيض  للكلاسيكيَّ

ابقِ؟  –س  ةُ بعدَ هذا الاصطلاحِ السَّ ومانسيَّ  هل تبلورت الرُّ

ابقِ من  –ج  رِ السَّ ةُ كمذهب  أدبيٍّ بعدَ هذا التَّصوُّ ومانسيَّ فردريك » نعم تبلورتِ الرُّ

اسُ يدركونَ معناها الحقيقيَّ التَّجديديَّ ، كما يكتشفون في «  شليجل ، وبدأ النَّ

ةِ    .الوقتِ ذاتهِِ  سرَّ ثورتِهَا على الكلاسيكيَّ

ا  - ةُ في أوروبَّ ومانسيَّ  : الرُّ

لًا  - ةُ في بريطانيا : أوَّ ومانسيَّ  : الرُّ

ةُ إلى عامِ  ةُ الإنجليزيَّ ومانسيَّ ة  ،  4644ترجعُ الرُّ م ، ولكن على شكلِ فلسفة  فكريَّ

ةُ حتَّى  نضجت وترعرعت على يدي كلٍّ من  ومانسيَّ رُ تلك الرُّ » وظلَّت تتطوَّ

 . « ويليام بليك » و  «توماس جراي 

ةُ في فرنسا : ثانيًا  - ومانسيَّ  : الرُّ

ةَ  هي أحدُ العواملِ الرئيسةِ والكبرى الَّتي ( م 4698) لاشكَّ أنَّ الثَّورةَ الفرنسيَّ

دِ على أوضاعِ  رِ والمتمرِّ ومانسيِّ المتحرِّ كانت باعثًا ونتيجةً في آن  واحد  للفكرِ الرُّ

هَا الكنيسةُ  وسطوتُهَا والواقعُ الفرنسيُّ وشمائلهُُ كثيرة    .، أهمُّ

ةُ في إيطاليا : ثالثًا  ومانسيَّ  :الرُّ

ياسيِّ ، وكان ذلك عام  ا بالبعدِ السِّ م ،  4845ارتبطَ الأدبُ في إيطاليا ارتباطًا قويًّ

اءِ ذلك الا -وأصبح   في الأدبِ يعني « رومانسيِّ » اصطلاحُ  -رتباطِ من جرَّ

ا  » ا ) « ليبراليًّ ياسيِّ ( أي حرًّ ياقِ السِّ  . في السِّ

اريخِ الأدبيِّ النَّقديِّ  - ينَ في التَّ ومانسيِّ  : أبرزُ الرُّ

اريخِ الإنسانيِّ هؤلاء  - ينَ عبر التَّ ومانسيِّ  : من أبرزِ الرُّ

رُ والأديبُ الف – 4 و » رنسيُّ المُفكِّ إذ ( م ـة 4688: 4642سـ )« جان جاك روسُّ

ةِ الحديثةِ  ومانسيَّ  . يُعدُّ بحقٍّ رائدًا للمدرسةِ الرُّ
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، ويعدُّ ذلك (م ـة  4818: م  4678سـ ) « شاتو بريان » الكاتبُ الفرنسيُّ  – 2

ادِ المذهبِ  ومانسيِّ الَّذينَ ثاروا على الأدبِ اليونانيِّ الأديبُ من روَّ القديم القائمِ الرُّ

دِ الآلهةِ   . على تَعدُّ

اشةِ  - 3 - مجموعة من الأدباءِ والشُّعراء الإنجليز ، امتازوا بالعاطفةِ الجيَّ

ةِ والتَّ  اتيَّ  :  غنِّي بجمال الطبيعةِ ورواقِها ، من بينِ هؤلاء وبروز الذَّ

 ( .  4664:  4647) توماس جراي  –أ 

 ( . م  4826:  4656) ليك بوليام  –ب 

 ( . م  4822:  4672) شيلي  –ج 

 ( . م  4824:  4695) كيتش  –د 

  ( . 4821:  4688) بايرون  -هـ 

اعرُ الألمانيُّ  – 1 فبالإضافةِ إلى جملة : ( م  4832:  4619)  «جُوته» الشَّ

تينِ في سياقِ القصِّ ، الأولى  ةِ ألَّفَ رِوايتين مهمَّ ومانسيَّ آلام فرتر » : أشعاره الرُّ

انيةُ «  ا  –الَّتي تبرزُ الصراعَ « فاوست » ، والثَّ يطانِ  –جليًّ  . بينَ الإنسانِ والشِّ

اعرُ الألمانيُّ  – 5 ادِ (  4815:  4659) « شيلر » الشَّ ويعدُّ واحدًا من أبرزِ روَّ

ومانسيِّ   . المذهبِ الرُّ

اعرُ الفرنسيُّ  – 7 ر المذهبُ ( م  4876:  4824) « بودلير » الشَّ حيثُ تطوَّ

ومانسيُّ في يني إذ عصرِهِ  الرُّ  . أخذ شكل الإلحاد الدِّ

ةِ  - ومانسيَّ  : أهدافُ الرُّ

ةِ الرئيسَ ؟( استعرضي ) استعرضْ  –س  ومانسيَّ   في إيجاز  هدفَ الرُّ

ةِ  –ج  ئيسُ هو التَّخلُّصِ من سيطرةِ الآداب الإغريقيَّ ةِ الرَّ ومانسيَّ كان هدفُ الرُّ

ةِ، والابتعاد عن تقليدِهما ومانيَّ ة  حينما أخذت أقطارُ  والرُّ ومحاكاتهِما، وبخاصَّ

ا  ا وأدبيًّ ا وفكريًّ ا تأخذُ نفسها نحوَ الاستقلالِ لغويًّ  . أوروبَّ

ةَ ؟  -س  ةَ  النَّوعيَّ لُ تلك الاستقلاليَّ  هل هناك نموذجٌ يمثِّ

ومانسيِّ  –ج  ام الألمانيِّ الرُّ » نعم ، هناك نموذجٌ  مقتبسُ جاءَ على لسانِ الرسَّ

ةِ ، حيثُ قالَ «  ر ديفيد فريدريش كاسب انِ الخاصَّ ض لقوانينِ الفنَّ إنَّ » : حينما تعرَّ

ةُ  انِ هي قوانينُهُ الخاصَّ  .    « مشاعرَ الفنَّ
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ةُ ثورةٌ على القيودِ القديمةِ المتوارثةِ  - ومانسيَّ   :الرُّ

ةُ ثورة فقط على الآداب اهل ك -س  ومانسيَّ  نت الرُّ

ةِ القد   يمةِ فحسب ؟الكلاسيكيَّ

ةِ  –ج  ةِ والكلاسيكيَّ ةِ والَّلاتينيَّ ةُ ثورةً على الآدابِ الإغريقيَّ ومانسيَّ لا ، لم تكن الرُّ

ةِ المتوارثة ،  يَّ ما كانت ثورةً أيضًا على جميعِ القيودِ الفنِّ ت هذه فحسب ، وإنَّ وعدَّ

تِهِ ، وتعبيرًا عن طابعِ العصرِ  رِ الأدبِ وحيويَّ ت من تطوُّ القيودَ قيودًا ثقيلةً حدَّ

ةِ وتاريخِها   . وثقافةِ الأمَّ

 

ينَ  - ومانسيِّ دِ على الرُّ مرُّ  :  غلبة نزعة التَّ

ينَ ؟ بهل بالفعل غل –س  ومانسيِّ دِ على الرُّ  ت نزعةُ التَّمرُّ

دِ على هذه القيودِ الَّتي التزمها لقد غَلَبَتْ ع -ج  مرُّ ينَ نزعةُ التَّ ومانسيِّ لى الرُّ

دُ الفنَّ والأدبَ ،  لُ المَلَكاتِ، ويقيِّ الكلاسيكيُّونَ ، فدعوا إلى التَّخلُّصِ من كلِّ ما يُكبِّ

ةُ  خذَهُ اليونانُ والَّلاتين من أصول  ؛ لتنطلقَِ العبقريَّ  ويجعلهما محاكاةً جامدةً لما اِتَّ

بعِ  ليقةِ وإحساس الطَّ تِهَا دونَ ضابط  لها سوى هدي السَّ ةُ على سجيَّ     .البشريَّ

دِ الوجدانيِّ  - ةُ وإشادتُها بأدب العاطفة والحزنِ والأم والخيالِ والتَّمرُّ ومانسيَّ  : الرُّ

ةِ إزاءَ ( اعقدي ) اعقد  –س  ة والرومانسيَّ رةً بينَ رؤيتي الكلاسيكيَّ موازنةً مصغَّ

 دبِ ؟ الأ

كلِ ،  –ج  نعةِ الماهرةِ وجمال الشَّ عُدَّ الأدبُ الكلاسيكيُّ أدبَ العقلِ و الصَّ

ة القديمة  يَّ باع الأصولِ الفنِّ ةِ ، واتِّ ة العامَّ ةُ . والمواضيع الإنسانيَّ ومانسيَّ فجاءت الرُّ

دِ الوجدانيّ ، وال مرُّ فرار من الواقع لتشيدَ بأدبِ العاطفةِ والحزنِ والألمِ والخيالِ والتَّ

ةِ للأدبِ  قليديَّ  .  ، والتَّخلُّص من استعبادِ الأصولِ التَّ

ومانسيُّونَ واتِّخاذُهُم  ةَ »الرُّ ومانسيَّ  : مبدأً لمذهبهم « الرُّ

ومانسيُّونَ لمذهبِهِم ؟ –س    ما العنوان الَّذي اِختارَهُ الرُّ

ومانسيُّونَ  –ج  ةَ » لقِدِ اِختارَ الرُّ ومانسيَّ  –وهي إحدى لهجاتِ سويسرَا  -،  «الرُّ

قافةِ الكلاسيكيَّة  عنوانًا لمذهبِهِم وحركتهم تلك ، وتعبيرًا عن معارضتهم لسيطرةِ الثَّ

ة ) القديمة  ومانيَّ ةِ آنذاكَ ( اليونانيَّة والَّلاتينيَّة  والرُّ  .   على لغُتِهِم وآدابِهم القوميَّ
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ةَ أو ا - ةُ تعني الإبداعيَّ ومانسيَّ ةَ الرُّ  : لابتداعيَّ

ةُ ؟  -س  ومانسيَّ  ما المصطلحُ الَّذي عُرفت به الرُّ

ةً أخرى؛ وذلك بسبب أنَّها  –ج  ةً والابتداعيَّة مرَّ ةُ بالإبداعيَّة مرَّ ومانسيَّ عُرفت الرُّ

  .تُعدُّ إبداعًا بلِ ابتداعًا في المذهبِ الكلاسيكيِّ ، وتقويضًا لمبادئهِِ وأركانِهِ 

ةِ  ةُ والتَّشديدُ على العواطفِ القويَّ ومانسيَّ   :الرُّ

؟  ةُ في سياقها النَّقديِّ ومانسيَّ دت عليهِ الرُّ  س ما الَّذي شدَّ

عبَ  هبةَ والرُّ نُ الهلعَ والرَّ ةِ الَّتي تتضمَّ ةُ على العواطفِ القويَّ ومانسيَّ دتِ الرُّ لقد شدَّ

ة   - ا والخيالَ الفرديَّ  –كتجاربَ جماليَّ رِ من الأفكارِ كسلطة  ناقدة  ، مِمَّ سمحَ بالتَّحرُّ

ابقةِ ، خصوصًا  ةِ السَّ ، وانقلابَ الأعرافِ الاجتماعيَّ كلِ الفنِّيِّ ةِ حولَ الشَّ الكلاسيكيَّ

ةِ   .  من موقعِ الأرستقراطيَّ

ياقُ الفلسفيُّ  ةُ والسٍّ ومانسيَّ  : الرُّ

ياق ال –س  ةُ في السِّ ومانسيَّ  فلسفيِّ ؟ هل دخلتِ الرُّ

ةِ  –ج  ةُ في سياقِ الفلسفةِ ، وتجلَّت بوضوح  في نظريَّ ومانسيَّ لقد دخلتِ الرُّ

، ونظريَّة  (م  4911:  4811) « نيتشه » عندَ ( السوبر مان  )الإنسانِ الأعلى 

ةِ »   «برغسون » عندَ « الوثبةِ الحيويَّ

 .  ( م  4914: م  4859 ) 

ةُ مذهبٌ أدبيٌّ  - ومانسيَّ ةِ  الرُّ   :يهتمُّ بالنَّفسِ الإنسانيَّ

ةَ مذهبٌ أدبيٌّ يهتمُّ بالنَّفسِ الإنسانيَّة » : يقولون  - ومانسيَّ ) اِشرح « إن الرُّ

 ذلك بصورة  موجزة   ؟ ( اِشرَحي 

ةُ » بالفعلِ  –ج  ةُ » أو « الرّومانسيَّ ومانتيكيَّ فسِ « الرُّ مذهبٌ أدبيٌّ يهتمُّ بالنَّ

ةِ،  ا كانت طبيعةُ صاحبِهَا مؤمنًا أو وما تعجُّ به الإنسانيَّ من مشاعرَ وأخيلة  ، أيًّ

    .مُلحدًا، بما يعني فصلَ الأدبِ عن الأخلاقِ 

ومانسيُّون وتحويلُ اهتمامهم   : الرُّ

ومانسيُّون اهتمامهم نحو الحياةِ والطبيعةِ ؟  –س  لَ الرُّ  كيفَ حوَّ

ومان –ج  ةِ ، ولم يكن كانت الحياةُ إبَّان ظهور الرُّ ة تميلُ كليَّة إلى العقلِ والطبقيَّ سيَّ

ابُ  اءِ ذلك  –أغلبُ الكتَّ راضينَ عن عالمهم أو واقعهم هذا، حيثُ بدا لهم  –من جرَّ
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ا ، وغيرَ إنسانيٍّ ، وللهروبِ من تلك الحياةِ وذلك  ا، جامدًا وتقليديًّ عالمًا تجاريًّ

وم لَ أولئكَ الرُّ ةِ ، الواقعِ الحديثينِ ، حوَّ انسيُّونَ اهتمامَهُم إلى أماكنَ بعيدة  وخياليَّ

ةِ  بيعةِ وعامَّ ةِ والأساطيرِ والطَّ عبيَّ فاتَّجهوا بهما إلى القرونِ الوسطى والفنونِ الشَّ

اسِ   .  النَّ

قدِ  - ةٌ للأدبِ والنَّ ةُ ثورة تحريريَّ ومانسيَّ  : الرُّ

وم -س  ةُ أو الرُّ ومانسيَّ لُ الرُّ قدِ من هل بالفعلِ تمثِّ ةً للأدب والنَّ ةُ ثورةً تحريريَّ انتيكيَّ

ةِ ؟   براثنِ الكلاسيكيَّ

ةُ بالفعلِ ضغطًا ثور –ج  ومانتيكيَّ ةُ أو الرُّ ومانسيَّ القد غدتِ الرُّ ةِ ؛  يًّ على الكلاسيكيَّ

رَ  قدَ » و « الأدبَ » لتُِحرِّ معًا من سيطرةِ الإغريقِ بمنطقِهِ الحادِّ وفلسفتهِِ « النَّ

غطُ العقل دةِ ، وامتدَّ ذلك الضَّ ةِ المُقيِّ ورةُ الكبرى إلى الأصولِ والقواعدِ  يَّ ، بل تلك الثَّ

رِ من قيودِ هذه ومُكبِّلاتِ تلك  ةِ، وكانَ الهدفُ منها التَّحرُّ     .الكلاسيكيَّ

  

 المحاضرةُ الخامسةُ 

ةُ  ومانسيَّ  (  2) الرُّ

ةِ  صفاتٌ وملامحُ وسماتٌ   •  الرومانسيَّ

ينَ  ومانسيِّ عر الغِنائيِّ على نظيرِهِ الموضوعيِّ عند الرُّ مُ الشِّ  تقدُّ

عرُ الغِنائيُّ على نظيره الموضوعيِّ ؟  –س  مَ الشِّ إذا كانت العاطفةُ قد  –ج لماذا تقدَّ

راتبِ القيميِّ  ينَ كانَ من الواجبِ أن يتمَّ تعديلُ التَّ ومانتيكيِّ مت على العقلِ عند الرُّ تقدَّ

عرُ « معياريِّ ال»  مَ الشِّ عديلُ بالفعلِ ، وتقدَّ ابقِ ، وقد تمَّ ذلك التَّ »  الغِنَائيُّ السَّ

اتيُّ  عرِ تعبيرًا عن « الغيريِّ »  الموضوعيِّ على نظيرِهِ « الذَّ ، بوصفِ ذلك الشِّ

رتِ الف ةِ بجملةِ قضاياها ، وكانَ هذا أمرًا مألوُفًا بعدَ ثورة  حرَّ اتِ الإنسانيَّ ردَ من الذَّ

ةِ  اتيَّ ةِ ، واعترفت له بكلِّ حقوقهِِ الذَّ  . « الإنسانيَّةِ » قيودِهِ الاجتماعيَّ

ومانسيِّ  -    : صفاتُ المذهبِ الرُّ

ومانسيُّ ؟  –س   بِمَ يتَّصفُ المذهبُ الرُّ

فكيرِ ، وإطلاقِ النَّ  –ج  عبيرِ والتَّ هولةِ في التَّ ومانسيُّ بالسُّ فسِ يَتَّصفُ المذهـــبُ الرُّ

ةِ  رٌ من قيوِد العقلِ والواقعيَّ تِهَا ، والاستجابة لأهوائِها، وهو مذهبٌ متحرِّ على سجيَّ

زانه  رانِ المذهـــبَ الكلاسيكيَّ الأدبيَّ ويطرِّ  . الَّلذينِ يُسطِّ
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ومانسيِّ على جميع تيارات الفكر -  : احتواءُ المذهبِ الرُّ

يارات   س هل بالفعلِ احتوى هذا المذهبُ على جملة  من التَّ

ةِ آنذاك ؟   الفكريَّ

ارات الفكرِ الإنسانيِّ الَّتي  –ج  نعمٌ ، بالفعلِ يحتوي هذا المذهبُ على جميعِ تيَّ

اسعِ  امنِ عشر الميلاديِّ وأوائلِ القرنِ التَّ ا في أواخرِ القرن الثَّ ســـــــادت أوروبَّ

  .عشر 

ةِ  - ومانسيَّ   :أصول الرُّ

ومانسيَّة ؟ ( استعرضي ) استعرض  –س   أصولَ الرُّ

دت تلكَ الأصولُ فيما يأتي  –ج   : تجسَّ

 . مرضُ العصر  – 4

 . الُّلون المحلَّيُّ  – 2

 . الخلقُ الشِّعريُّ  – 3

ةِ  - ومانسيَّ   :تابعُ أصولِ الرُّ

 : مرضُ العصرِ  – 4

ومانسيِّ عدم تلاؤمِ الفردِ  يعنى بمرض العصرِ هنا وفي قدِ الرُّ « المبدعِ » سياقِ النَّ

هُ في  قاءِ الَّذي يبثُّ بُ له نوعًا من الشَّ ا يسبِّ مع الواقعِ الاجتماعيّ الّذي يعيشُهُ ، مِمَّ

اتيِّ ألمًا وأملًا، ذاتًا ونفسًا، جسدًا وروحًا   . شعرِهِ الذَّ

 :  لون المحلَّيُّ الُّ  – 2

ة  ومانسيَّ ومانسيِّ أيضًا أن تهتمَّ  الرُّ قدِ الرُّ ويعنى بالَّلون المحلِّيِّ هنا وفي سياقِ النَّ

ةُ »  ومانتيكَّ تهِِ على « الرُّ بالإنسانِ في ذاتـِـــــــهِ أكثرَ من اهتمامِهَا بــه في إنسانيَّ

لَ ذلكَ في المظاهرِ  قاليدِ  الإطلاقِ ، ســــواءٌ تمــــثَّ ةِ أو العاداتِ أو التَّ   .إلخ ... العامَّ

  :الخلقُ الشِّعريُّ  – 3

ينَ على  ومانسيِّ دَ الرُّ ومانسيِّ كـذلك تمــرُّ قدِ الرُّ يعنى بالخلقِ الشِّعريِّ في سياقِ النَّ

ةِ » المحـــــــــــــاكاةِ  ة  الشّعر أداةً « الأرسطيَّ ، حيـــــــثُ رأوا الأدبَ ، وبخاصَّ

 .   بواسطةِ الخيالِ ، ومن خلالِ جنوحِهِ وطموحِهِ المستعذبينِ « الإبداعيِّ » للخلقِ 



 

24 
 

ومانسيُّون وتطلُّعُهم إلى المطلقِ  -  : الرُّ

قَّادِ »  –س  ةٌ وم: يقولُ بعضُ النُّ ينَ  لهم طبيعةٌ خاصَّ ومانسيِّ ن ثمَّ فهم دومًا إنَّ الرُّ

مثيلِ ؟ ( اشرحي ) ، اشرح «يتطلَّعونَ إلى المطلقِ   تلكَ المقولةَ في إيجاز  مع التَّ

تلك مقولةٌ صحيحةٌ تمامًا لأنَّ الخيالَ ينهضُ بدور كبيــــــــر  لدى  –ج 

ين ، إذ يحلِّقون به فوقَ أشرعـــــــة السماء ، كما أنهم من خلالـِـــهِ  ومانسيِّ الرُّ

اعرِ والأديبِ الإنجليزيِّ ي دًا فيما ساقـــــه الشَّ لُ ذلك جيِّ » تطلَّعون إلى المُطلقِ ، نتمثَّ

هُ يستطيعُ أن « وليم بليك  مال  ، وحديقةً » باعتقادِهِ أنَّ ة  من الرِّ يــــرى عالمًًا في ذرَّ

ة   ب: لهذا نقـــولُ . « في زهرة  بريَّ ينَ يرونَ الطَّ ومانسيِّ ةً تنسجمُ إنَّ الرُّ يعةَ روحًا حيَّ

راحمِ بينَ البشرِ   .     مع مشـــاعرِ الحبِّ والتَّ

ةِ  ةِ الفردِ والبطولةِ الثَّوريَّ يَّ ةُ بينَ حرِّ ومانسيَّ  : الرُّ

ةَ إلى أنَّ الباحثين والأدباءِ أشار جمعٌ من - ومانسيَّ ـدُ  الرُّ ها تؤكِّ من صميمِ نهجِهَا أنَّ

ةِ الفردِ ، كما  دةَ ، ولا الحكمَ على حريَّ ةَ المقيَّ د الأعـــــــرافَ الاجتماعيَّ أنَّها لا تؤيِّ

ها  ياسيَّ غيرَ العادلِ، هذا بالإضافةِ إلى أنَّ في سياقِهَا الأدبيِّ العميقِ يكون بطلهُا السِّ

ومانسيُّ  ةِ عادةً رجلًا ثائرًا ، أو خارجًا على الإلفِ القانونيِّ ، الرُّ مثل شخصيَّ

اعرِ البريطانيِّ لل« مانفرد»    . «لورد بايرون»شَّ

ةِ  - ومانسيَّ  : من سماتِ الرُّ

ةَ ؟  ومانسيَّ  س هل من نموذج  تطبيقيٍّ يبرزُ لنا تلك السمات الرُّ

اعرِ الإنجليزيِّ  - لُ هذا النُّموذجُ في أعمالِ الشَّ ، « وليم وردزورث » نعم ٌ، يتمثَّ

لُ  ؤوبِ عنِ حيثُ كان يُفضِّ لِ على البحـثِ الدَّ أمُّ هنَ الخـالي المستغرقِ في التَّ الذِّ

بيعةِ، أو من  ةِ ، وكانَ يرى أنَّ الإنسانَ يتعلَّمُ مـــــــن اندماجِهِ بالطَّ المعرفةِ العلميَّ

ا يتعلَّمُ من الكُتُبِ، وكانَ يرى أيضًا أنَّ الانسجامَ معَ  يفِ، أكثرَ مِمَّ  حديثهِِ مع أهلِ الرِّ

بيعةِ مصدرُ الفضيلةِ والحقيقةِ   .   الطَّ

ةِ  - قديَّ ةِ » ظهور الإجراءاتِ  النَّ ومانسيَّ   :« الرُّ

ةُ ؟  –س  ومانسيَّ ةُ الرُّ قديَّ  كيفَ ظهرت الإجراءات النَّ

ومانسيَّة ى اِستدعاء الأصولِ الرُّ ، والخلقِ )  لقد أدَّ مرض العصر، واللون المحلِّيِّ

ة  جديـــــــدة  تتوافقُ والأصول ( الشِّعريِّ  وتوظيفها إلى ظهور إجراءات  نقديَّ

ةِ هذه الإجراءات أنَّها نظرت، بل  ة، وقد كانَ من مهمَّ ومانســــــيَّ ارئةِ للرُّ الطَّ

ظَرَ في الخطابِ الأدبيِّ ، والشِّعريّ منه بوجــه  خاصٍّ ، لا بوصفهِِ  أمعنـــــــــتِ النَّ
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ة   ةِ نتاجًا لعقليَّ ما بوصـــــــفهِ نتاجًا أو خلاصةً للعبقريَّ ة  صارمة  ، وإنَّ منطقيَّ

ائرِ المُتحفِّزِ  ومانتيكيِّ الثَّ ةِ وطبيعةِ ذلك المبـــدع الرُّ لةِ لشخصيَّ ةِ المُمثِّ  . الإنسانيَّ

ينَ  ومانسيِّ قدِ عندَ الرُّ ةُ النَّ ينَ » مهمَّ ومانتيكيِّ  : « الرُّ

ينَ ؟ ( استعرضي ) استعرض  -س  ومانسيِّ قدِ عندَ الرُّ ةَ النَّ  بصورة  مجملة  مهمَّ

ينَ مخالفةً تمامًا لما جـاءَ عندَ  –ج  ومانسيِّ قدِ عنـــــد الرُّ ةُ النَّ لقد جاءت مهمَّ

ـــــرحَ والتَّفسيرَ ، ورصـــــد  قديِّ الشَّ ينَ، إذ اِعتمدت في تطبيقِهَا النَّ الكلاسيكيِّ

ةِ ، لا رصدَ مـــدى التزامِـهِ أو مطابقةِ المنتج الإبداعيّ  ةِ الحيَّ ةِ الذّاتيَّ للتَّجربَةِ الفرديَّ

خروجِـــــــهِ على قواعد كلاسيكيَّة موروثة وإصدار الحكم عليه تبعا لهذا الالتزام 

   . أو ذلك الخروج 

ةِ  ومانسيَّ  : أفكارُ ومبادئ الرُّ

ةِ ( استعرضي ) استعرض  -س  ومانسيَّ  ؟  جملةَ مبادئ الرُّ

ةُ لقد كانت  –ج  ومانسيَّ ةِ ، وهذا ما  –كما سبقَ أن ذكرنا  – الرُّ ثورة ضدَ الكلاسيكيَّ

 : نلمسُهُ واضحًا في جملة أفكارِهَا ومبادئِها وأساليبها الَّتي يمكنُ إجمالهَُا فيما يأتي 

اتيَّة أو الفرديَّة   - 4 نُ : الذَّ ةِ ، وتتضمَّ ومانسيَّ وتعدُّ هذه أو تلك من أهمِّ مبادئِ الرُّ

ةُ مشاعرَ الحزنِ والكآبةِ والأملِ، وأحيانًا الثورة على المجتمعِ، فضلًا عن  اتيَّ تلكَ الذَّ

رِ من قيودِ العقلِ  ةِ والتَّحليق في رحابِ الخيالِ والرؤى والأحلامِ التَّحرُّ  .  والواقعيَّ

ةِ تابعُ أفكارِ  - ومانسيَّ   :ومبادئ الرُّ

ةِ   - 2 ةِ والعفويَّ لقائيَّ ةَ التَّركيزُ على التِّ ومانسيَّ عبيرِ الأدبيِّ ؛ لذلك لا تهتمُّ الرُّ في التَّ

ةِ الجزلةِ  قِ ، والألفاظِ الُّلغويَّ  . بالأسلوبِ المتأنِّ

علُّقُ إلى الثَّورةِ  النُّزوعُ  – 3  . بالمطلقِ والَّلامحدودِ  والتَّ

ةُ  – 1 ةُ الفرديَّ يَّ ومانسيِّ سأمرٌ مهمٌّ يصلُ إلى درجةِ القداالحرِّ ؛  ةِ لدى المذهب الرُّ

نِ، مثلَ  ديُّ ينَ شديدَ التَّ ومانسيِّ ، كما نجدُ على  «شاتو بريان » : لذلك نجدُ بعضَ الرُّ

، ولكنَّ معظَمَهم يتعالى على « شيلي» :الجانبِ الآخرِ مَنْ هو شديدُ الإلحاد، مثل 

 . ديانِ والمعتقداتِ الَّتي تُعدُّ بالنَّسبةِ لهم قيودًا الأ

جوعِ إليها – 5   عوةُ بالرُّ بيعةِ والدَّ فاءُ  : الاهتمامُ بالطَّ حيثُ يتجلَّى فيها الصَّ

ليمةُ ، وإليها وإلى جمالِ  و جان » ها ورواقِهَا دعا والفطرةُ السَّ  . « جاك روسُّ
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روريِّ أن يكونَ الأديبُ الفذُّ فذَّ فصلُ الأدب عن الأخلاقِ  – 7 ، إذ ليسَ من الضَّ

ةِ  ائـــعُ خاضعًا للقوانينِ الخُلقُيَّ   .الخُلقُِ، ولا أن يكونَ الأدبُ الرَّ

وهذا من صميمِ عملِ  ر أسرارِ الحياةِ الإبداع والابتكار القائمان على إظها – 6

الأديبِ محاكاةُ الحياةِ  مِن أنَّ عملَ  «أرسطو » الأديبِ ؛ وذلك خلافًا لما ذهبَ إليهِ 

 . وتصويرُها 

هُ هو الَّذي يُطلِ الاهتمامُ بالمسرحِ  – 8 دي إلى إثارةِ ؛ لأنَّ قُ الأخيلةَ المثيرةَ الَّتي تؤِّ

 . العاطفةِ وهياجِهَا 

ةِ والاهتمامُ بالَّلونِ المحلِّيِّ الا – 9 ةِ والقوميَّ عبيَّ الَّذي يطبعُ  هتمامُ بالآداب الشِّ

ةِ  ةِ والمسرحيَّ ةً في الأعمالِ القصصيَّ  .  الأديبَ بطابِعِهِ ، وخاصَّ

ةُ الجديدةُ  - ومانسيَّ  : الرُّ

ةُ الجديدةُ ؟  -س  ومانسيَّ لتِ الرُّ  كيفَ تشكَّ

لتِ  –ج  ةُ الجديدةُ تشكَّ ومانسيَّ ةُ الرُّ ومانسيَّ في مطلعِ « الأم » حينما اِنحسرتِ الرُّ

قَّادُ الفرنسيُّونَ هجومَهُم عليها ؛ اعتقادًا منهم أنَّها  القرنِ العشرينَ ، عندما أعلنَ النُّ

و » تسلبُ الإنسانَ عقلَهُ ومنطِقَهُ ، وراحوا يهاجمونَ  الَّذي نادى « جان جاك روسُّ

لا خيرَ في عاطفة  وخيال  لا يحكمهما العقلُ » : وقالوا إلى الطبيعةِ ،  بالعودةِ 

كاءُ الإنسانيُّ والحكمةُ الواعيةُ والإرادةُ المدركةُ  رُ والذَّ  .  « المفكِّ

ةُ في الإسلامِ  -  : الرَومانسيَّ

بإيجاز  غير مُخِلٍّ  وجهة نظرِ الإسلام في المذهب ( استعرضي ) استعرض  -

ومان  سيِّ ؟ الرُّ

ةِ فإنَّ أيَّ  –ج  ار  أدبيٍّ أو  مذهب  من وجهة النَّظرِ الإسلاميَّ لابُدَّ أن يكونَ ( نقديٍّ  )تيَّ

ينِ والأخلاقِ كجزء  رئيس  من العقيدةِ ، وإذا كانت ملازمةُ الحزن  ملتزمًا بالدِّ

اتٌ كثيرة ، فإنَّ الإسلامَ يتطلَّبُ من معتنقيهِ  عبيرُ عنه لها سلبيَّ روفِ والتَّ مواجهةَ الظُّ

ضونَ لها بشجاعة  ، وتسليم  بقضاءِ اللهِ، وتلمُّس الأسباب للخروج من  الَّتي يتعرَّ

ا ينافي  عبيرِ الحُرِّ عَمَّ ات دونَ يأس  أو قنوط  ، كما أنَّه لا يعذرُ في التَّ الأزمات والملمَّ

  . العقيدةَ ويتعارضُ معها 
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ةِ في الأدبِ الع - ومانسيَّ  : ربيِّ أثرُ الرُّ

ةُ في أدبنا العربيِّ ، مَثِّل  –س  ومانسيَّ لي ) هل أثَّرت الرُّ ليلِ ؟ ( مَثِّ  بالدَّ

ةُ في الأدبِ العربيِّ الحديثِ وعلى هيئةِ مذهب  نقديٍّ قبل  –ج  ومانسيَّ لقد ظهرتِ الرُّ

ز   ومانسيُّونَ في إنتاج  فنِّيٍّ نوعيٍّ ومميَّ دَهَا الأدباءُ الرُّ لَ بل تبلورَ وق. أن يُجسِّ د تمثَّ

لِ  يَنِ ، أوَّ يوانِ »  كتابِ : ا مَ هِ هذا المذهبُ النَّظريُّ في كتابين نقديِّ الَّذي أصدرَهُ « الدِّ

اني م  4924عام «   المازنيِّ » بالاشتراكِ مع « العقَّادُ »  » كتابِ : ، والكتابِ الثَّ

 .  م  4922عامَ « ميخائيل نُعيمةَ   » المهجريُّ  الَّذي ألَّفَهُ الأديبُ « الغربالِ 

ةِ  - ومانسيَّ ةُ تحتَ مظلَّةِ الرُّ ةُ العربيَّ  : المدارسُ الأدبيَّ

ةٌ  –س  ةٌ أدبيَّ ةِ مذاهبُ أو مدارسُ عربيَّ ومانسيَّ ةٌ » هل انبثقت عن الرُّ « نقديَّ

 ؟ أخرى 

ةِ  –ج  ةِ جملةُ من المدارسِ الأدبيَّ ومانسيَّ ةِ » نعمٌ ، انبثقت عن الرُّ قديَّ ةِ « النَّ العربيَّ

يوانِ : ، منها  ابطةُ ،  مدرسةُ الدِّ ةُ، وجماعةُ أبولُّلوُ  والرَّ وقد برز في نطاقِها . القلميَّ

» و، «إبراهيم ناجي » و، « خليل مطران » : ، من بينهم  كثيرونَ  شعراءُ عربٌ 

د هؤلاءِ في مضامين الشِّعر « ميخائيل نعيمة » و ،«جبران خليل جبران  ، فقد جدَّ

 . وأشكالهِِ 

ةِ  - ومانسيَّ يوانِ نموذجٌ تطبيقيٌّ عربيٌّ للرُّ  مدرسةُ الدِّ

ةِ ( اِستعرِضي)استعرِض  –س  قديَّ ةِ النَّ » بالتَّفصيلِ بعضَ النَّماذجِ التَّطبيقيَّ

ةِ ؟ « العربيَّة ومانسيَّ لة  للرُّ  الممثِّ

، وعبد الرحمن  ، والمازنيِّ  العقَّادِ )  لاثةِ ا الثَّ هَ برجالِ « يوانِ الدِّ »  مدرسةَ  إنَّ  –ج 

اتِ ( شكري  المنفلوطيّ »  ، وكتاباتِ  هِ وشعرِ « شوقيّ » صدرت في نقدِها لمسرحيَّ

ةِ ومبادئِهَ  « ومانسيَّ ةِ عن الرُّ ثريَّ ا تأثَّرت ا، وقد تأثَّرت تلك المدرسة النَّ أكثرَ مِمَّ

ةِ في ا ومانسيَّ    .لأدبِ الإنجليزيِّ بالرُّ

 : من شعرائنا العرب  ونرومانسيِّ  أعلامٌ  -

ةِ جملةٌ من شعرائنا العربِ من بينهم  ومانسيَّ إبراهيم » : وقد برز في نطاقِ الرُّ

ائرِ ) صاحبُ دواوين « ناجي  » و ( الغمامِ  ، ووراءِ  ، وليالي القاهرةِ  الجريحِ  الطَّ

حِ ) صاحب ديوان « علي محمود طه  ائِ  ليالي الملاَّ ابيِّ » و ،  ( هِ التَّ أبو القاسم الشَّ

عمر » ، و  «خليل مطران » ،  «ميخائيل نُعَيمة » و « صالح جودت  »، و «

دَ  « أبو ريشه عرِ  هؤلاءِ جميعًا في مضامينِ  ، فقد جدَّ   .وأشكالهِِ  الشِّ
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ةِ  ومانسيَّ  : خلاصةٌ عن الرُّ

م  -س  مي )قَدِّ ومانسيَّة بجملةِ  خلاصةً (  قدِّ   أبعادِها ؟ عن الرُّ

ومانسيِّ  –ج  ةِ عن مذهبهم الرُّ ومانسيَّ هُ يهدفُ إلى سبرِ أغوارِ : يقولُ أنصار الرُّ إنَّ

ةِ ، وإبراز ما تعجُّ به من عواطف ومشاعر وأخيلة فسِ البشريَّ عبيرِ من  النَّ ؛ للتَّ

ةِ عن عواطفِ الحزن والكآبةِ والأ اتيَّ ةِ  لم والأملِ خلال تلك الذَّ ، ومن خلالِ العفويَّ

قِ الأسلوبِ  ةِ، مع الاهتمامِ ، وجزالةِ الَّلفظِ ، الخاليةِ من تأنُّ راكيب الُّلغُويَّ ودقَّةِ التَّ

جوع إليها، وفصل الأخلاقِ عن الأدب بيعةِ وضرورةِ الرُّ ، والاهتمام بالآداب  بالطَّ

ةِ  عبيَّ  . الشَّ

 : أبرز المصادر والمراجعِ  -

 (الكويت  –دار الشُّعاع ) د عبد الباسط بدر : مذاهب الأدب العربيّ  – 4

ة  – 2 ةِ » المذاهب الأدبيَّ ة إلى العبثيَّ مكتبة ) د نبيل راغب : « من الكلاسيكيَّ

 ( .القاهرة  –مصر 

قد الحديثِ  – 3  –مكتبة نهضة مصر ) د محمد غنيمي هلال : المدخل إلى النَّ

 ( . القاهرة 

ةُ الرُّ  – 1  (القاهرة –مكتبة نهضة مصر ) د محمد غنيمي هلال : ومانتيكيَّ

ة الكبرى  – 5  ( سلسلة زدني علمًا ) ة ييفيليب فان تغم: المذاهب الأدبيَّ

ة بين الغرب والشرق  – 7 اد : المذاهب الأدبيَّ لمعرفة اسلسلة عالم ) د شكري عيَّ

  ( .الكويت  –

 

ادسةُ          المحاضرةُ السَّ

ةُ                               الواقِعِيَّ

ةُ  • رِ  الواقعيَّ طوُّ   بين النَّشأةِ والتَّ

رِ  - ةُ بين النَّشأةِ والتَّطوُّ ةُ العربيَّ  : الواقعيَّ
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ةُ؟  متى ، وكيفَ نشأتِ  –س  ةُ الغربيَّ  الواقعيَّ

ةُ في  أتِ شَ نَ  -ج  ةُ الغربيَّ اسعِ عشــــر ، الواقعيَّ اني من القرنِ التَّ النِّصــــفِ الثَّ

ةِ  ةِ ، والفلسفةِ العقليَّ رةً بالنَّهضــةِ العلمــــيَّ ةِ  ؛متأثِّ ونتيجةً للمبالغاتِ الخياليَّ

 ٍِ ةِ الَّتي اِ ةُ  تْ سَ مَ غَ نْ والعاطفيَّ ومانسيَّ    .فيها الرُّ

ةِ  -    : دعوة الواقعيَّ

ةُ ؟  –س   ما الَّذي دعت إليه الواقعيَّ

ةُ تدعو إلى الإبداعِ الأدبيِّ بتصويرِ  –ج  (  اتِ كَ رَ دْ المُ ) الأشياءِ  راحتِ الواقعيَّ

اتِ ، والثَّورةِ   .  الحياةِ وَشَرَكِهَا  على شرورِ  الخارجةِ عن نطاقِ الذَّ

ةِ  - ةِ والعاطفيَّ ةِ الكلاسيكيَّ قليديَّ ةُ ثورةٌ على التَّ ةِ  الواقعيَّ ومانسيَّ   :الرُّ

ةِ »  –س  قليديِّ ةُ ثورةً على التَّ ةِ ) بدتِ الواقعيَّ من جهة  ، وثورةً أخرى  (الكلاسيكيَّ

ةِ  ةِ ) على العاطفيَّ ومانسيَّ  ذلك في إيجاز  غيرِ مُخِلٍّ ؟ ( شرحي اِ ) ، اِشرح  «( الرُّ

قليديَّ  –ج  ةُ ثورةً على كلٍّ من التَّ ةِ » ةِ بالفعلِ كانتِ الواقعيَّ والعاطفيَّة « الكلاسيكيَّ

ة »  ومانسيَّ تان عالجت أعمالهُما أمورَ الحياةِ بأساليب ، « الرُّ يَّ وهما حركتانِ فنَّ

ة   ةً وترتيبًا  مثاليَّ ينَ الحياةَ ، على أنَّها أكثرَ منطقيَّ ، ، حيثُ تُظهرُ أعمالُ الكلاسيكيِّ

 ٍِ ا هيَ عليهِ في الواقعِ ا أعمالُ  مِمَّ ينَ » ، أمَّ ينَ فتظهرُ الحياةَ «  العاطفيِّ ومانسيِّ الرُّ

مأنينةِ  عورِ بالطَّ ةِ، وأكثر بعثًا على الشُّ احيةِ العاطفيَّ ها أكثرُ إثارةً من النَّ ا  على أنَّ مِمَّ

 . هي عليهِ 

ةُ مذهبٌ في الفنِّ والأدب   : الواقعيَّ

ةُ » هل بالفعلِ تمثلُ  -س   في الفنِّ والأدبِ ؟ مذهبًا « الواقعيَّ

ةُ » نعمٌ ، بالفعلِ تمثِّلُ  –ج  مذهبًا في الفنِّ والأدبِ ، إذ تشيرُ ، أو « الواقعيَّ

انُ »إلى محاولةِ الأديبِ ( أي المذهب الواقعيُّ )بالأحرى يشيرُ  على حدٍّ  -« الفنَّ

ٍِ  الحياةِ  تصويرَ  -سواء    . كما هيَ عليهِ في الواقعِ

ةُ  -س  انِ أو  أين تكمنُ مهمَّ انِ أو الأديبِ من وجهة نظرِ الفنَّ اقدِ » الفنَّ «  النَّ

 الواقعيِّ ؟

انِ الواقعيِّ في وصفِ كلِّ ما يلاحظُهُ  –ج  انِ في نظرِ الفنَّ ئيسةُ للفنَّ ةُ الرَّ تكمنُ المهمَّ

هِ ، بدقَّة  وصدق  شديدينِ ، من غيرِ إهمالِ لمَِا هو قبيحٌ أو مؤلمٌ ومن غير  بحواسِّ

ةِ اِطِّ  مزيَّ  . راح  للرَّ
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ةُ وغايتُهُ  - تُهُ الإبداعيَّ  : الكاتبُ الواقعيُّ ومادَّ

انُ الواقعيُّ مادتَهُ المبدَعَةِ ؟  –س   من أينَ يأخذُ الفنَّ

ةَ  هِ تجاربِ  يأخذُ الكاتبُ الواقعيُّ مادةَ  –ج  ، من مشكلاتِ العصرِ الاجتماعيَّة  الإبداعيَّ

اتِ كما يأخذُ  بقةِ الوسطى أو طبقةِ العمالِ  هِ شخصيَّ   . من الطَّ

ةِ أو المبدعِ الواقعيِّ ؟ ( ستعرضياِ ) ستعرضْ اِ  -س   غايةَ الواقعيَّ

بيعةِ  –ج  دَ الطَّ ينَ أن يصبحَ الإنسانُ سيِّ ، ومن  في مجتمع  عادل  تتمثَّلُ غايةُ الواقعيِّ

 . بيئتهِِ ثمَّ كانَ الأديبُ الواقعيُّ أكثرَ أمانةً في تصويرِ واقعِهِ و

ةَ  - ومانسيَّ ةُ لا تناهضُ الرُّ  : الواقعيَّ

ةَ أم هي مساندةٌ لها ؟  ومانسيَّ ةُ الرُّ  س هل تناهضُ الواقعيَّ

ةَ  –ج  ومانسيَّ ةِ ، ومن ثمَّ لا يمكنُ أن  –بالفعلِ  –لا ، لأنَّ الرُّ تحملُ بذورَ الواقعيَّ

ةِ أو كمذهب  معارض  ل ومانسيَّ ار  يسيرُ جنبًا تقومَ على أنقاضِ الرُّ ها ، بل تبدو كتيَّ

 . إلى جنب  معها 

ابقِ ؟  –س  رحِ السَّ  ما الَّذي نستنتجهُ من الطَّ

ابقِ اِنعكاسًا للواقعِ الخارجيِّ في نفسِ  –ج  رح السَّ ةُ من خلالِ الطَّ تبدو الواقعيَّ

ةِ ، أو هيَ صورةٌ للواقعِ ممزوجةٌ بنفسِ الأديبِ ونوازعِهِ وقدراتهِِ  الأديبِ   .  الإبداعيَّ

ةِ إجمالًا  -  : خصائصُ الواقعيَّ

ةِ ؟ ( استعرضي ) استعرض  –س   بصورة  مجملة  أبرزَ خصائصِ الواقعيَّ

ةِ ما يأتي  –ج   : أبرزُ خصائصِ الواقعيَّ

ةِ  – 4 ةِ والتَّجريبيَّ  قيامُها على أساسِ الفلسفةِ الوضعيَّ

ةِ  – 2 ومانسيَّ ةِ في الإبداعِ الأدبيِّ عكسَ الرُّ عوةُ إلى الموضوعيَّ  . الدَّ

ةِ إجمالًا  -  : تابعُ خصائصِ الواقعيَّ

بقةِ الكادحةِ من ظلم  وإجحاف   – 3  . تصويرُ ما تعانيه الطَّ

ةِ ، وهذا الَّذي جعل أدبهم يتَّسمُ بطابع  تشاؤميٍّ  – 1 تشخيصُ الآفاتِ الاجتماعيَّ

 . تم  قا



 

31 
 

ينِ فقط ، هما  – 5 ةُ : تركيزُ نتاجهم الأدبيِّ على جنسينِ أدبيِّ ةُ والمسرحيَّ  .  القصَّ

ا  - ةِ في أوربَّ اد الواقعيَّ  : روَّ

ائدَ الأوَّ : بلزاك  – 4 ةِ في فرنسا ، إذ خلَّفَ وراءه  لَ يعدُّ بلزاكُ الرَّ للواقعيَّ

ةً ، أَ  موســـوعةً ضخمةً في الأدبِ الواقــعيِّ ، تشملُ  قَ ـــلَ طْ نحوَ مئة  وخمسينَ قصَّ

امِهِ   . «  الكوميديا البشريَّةَ » عليــــــها في أواخرِ أيَّ

ةِ أيضًا بَ «  ريفلوبي» يعدُّ الأديبُ الفرنسيُّ :  ريفلوبي – 2 ادِ الواقعيَّ » دَ عْ أحدَ روَّ

رَ فيها «  مدام بوفاري »وهو صاحبُ روايةِ « بلزاك  عصره بجميع الَّتي صوَّ

 .  مشكلاتهِِ 

ا  - ةِ في أوربَّ ادِ الواقعيَّ  : تابعُ روَّ

لُ الأديبُ : شريدانو  – 3 اد الأدب الواقعيِّ في « شريدانو » الإنجليزيُّ  يمثِّ أحدَ روَّ

 انجلترا 

لُ الأديبُ : تشارلز ديكنز  – 1 أحدَ  هو الآخرُ « تشارلز ديكنز »  الإنجليزيُّ  يمثِّ

ادِ  مَ وصفًا صادقًا للمجتمعِ  الأدبِ  روَّ في بعضِ رواياتهِِ ،  الإنجليزيِّ الواقعيِّ وقد قدَّ

 (.     صحائفِ بكويك ) مثل 

كتور  - ةِ : حيرةُ الدُّ د مندور من مصطلحِ الواقعيَّ  محمَّ

كتور نَ س كيف كانت حيرة ناقدِ  د مندور » ا الكبير الدُّ ةِ  من  مصطلحِ « محمَّ  الواقعيَّ

 ؟ 

كتور  ا الكبيرُ نَ رَ ناقدُ لقد تحيَّ  –ج  د مندور » الدُّ في سياقِ حديثهِ عن « محمَّ

ةِ مــــن هذا المصطلحِ  » ، نتيجةً لاضطرابِ لفظةِ «  الواقعيَّةِ » المذاهبِ الأدبيَّ

عِ مفاهيمِها ، وتفاوتِ «  الواقعيَّةِ  ا ، وكلُّ ذلك نتجَ بطبيعةِ هَ ينِ مضامِ  نفسها ، وتنوُّ

اءِ الأصلِ الاشتقاقيِّ   .  « الواقعُ » وهو  –لتلك الَّلفظةِ  –الحالِ من جرَّ

ٍَ  الأدبُ الواقعيُّ من منظورِ  -  ا العربِ  أدبائنِ

 الواقعيِّ ؟  ا العربِ للأدبِ نَ نقَّادِ  كيف كانت رؤيةُ  –س 

دةِ ؛ نتيجةً  القارئُ بينَ نُقَّادِنا العربِ المحدثينَ  لقد تاهَ  –ج  المتفاوتةِ  لرؤاهم المتعدِّ

عُ  هِ في النَّظرِ إلى الأدبِ الواقعيِّ ومفاهيمِ  هات  ثلاثة  ، جاءت ، إذ توزَّ وا على توجُّ

 :على النَّحوِ الآتي 
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لُ  – 4 هُ الأوَّ ٍَ  دَ بالأدبِ صَ منهم مَنْ قَ : التَّوجُّ الواقعِ وتسجيلهَُ ، لا  الواقعيِّ ملاحظةَ

وعِ الأدبيِّ والأدبِ على صور الخيالِ وتهويلِ   هِ ، وكأنَّهم بذلك يُعارضونَ بينَ هذا النَّ

ومانسيِّ      .  الرُّ

اني  – 2 هُ الثَّ الأدبَ الَّذي يستقي ( الأدبِ  الواقعيِّ ) منهم مَنْ قصدَ بذلك : التَّوجُّ

تَهُ  عبِ وسوادِهِ ومشاكلهِِ مادَّ حتَّى يُعارضوا بينَهُ ، وموضوعاتِهِ من حياةِ عامةِ الشَّ

الفكر والخيالِ ، «  أرستقراطيَّةِ »  ، أي أدبِ « العاجِيَّةِ » وبينَ أدبِ الأبراجِ العاليةِ 

ةً ،  ةً ، تستقيها أو تَ حيثُ تناقشُ معضلات  ميتافيزيقيَّ عرضُ أحداثًا وبطولات  تاريخيَّ

بطونِ الكُتُبِ ، دونَ مُحاولة  لقراءةِ كتابِ الواقعِ المنشورِ أمامنا وأمامَهُ ، من 

 .  والشُّروع في حلِّ طلاسمِهِ ومغاليقِهِ 

الــــثُ  - 3 هُ الثَّ يقصـــــدُ بالأدبِ ومــــن نُقَّادنا العربِ أيضًا مَنْ راحَ : التَّوجُّ

ةِ لا يصـــلحُ مادة « الموضـــــــوعيَّ » الواقعيِّ الأدبَ  فسِ الفرديَّ ، وكأنَّ واقعَ النَّ

 . للأدبِ الواقعيِّ وطبيعتِهِ 

ةِ  -  : المجتمعُ الاشتراكيُّ ومفهومُهُ للواعيَّ

ةِ ؟  –س   ماذا يقصدُ المجتمعُ الاشتراكيِّ بالواقعيَّ

ةِ تناوُلَ الأدبِ لمشاكــلِ المجتمعِ نلحظُ أنَّ الا –ج  ينَ يقصــدونَ بهذه الواقعيَّ شتراكيِّ

ا طبقاتُ هَ ، ومظاهرِ الفقرِ والبؤسِ والعوزِ والحاجــةِ الَّتي تقعُ تحــــتَ طائلتِ 

عـــبِ العاملةُ بسواعِدِها   . معًا أو بعقولها أوبهما الشَّ

ةِ لَدَى موسوعة -    :« المصطلحِ النَّقديِّ »  اِختلاطُ مفهومِ الواقعيَّ

الثةَ من بينهنَّ  –جاءت تلك الموسوعةُ ضمنَ موسوعات  ثلاث   ، وقد  -وكانـــت الثَّ

كتور هَ بعضَ  ــــمَ رجَ تَ  حمن لؤلؤةَ  :ا الدُّ ، حيـــــــــــــثُ وردت الواقعيَّة عبد الرَّ

، ولكن ما  «ديميان جرانت »  بمفهومِها وملامحِهَا عبرَ فصل  قائم  بذاتهِِ كتبَهُ 

دِ  ةِ يبـينُ عن اِختــــــلاطِ المفهومِ ، وتعدُّ جاء في تلك الموسوعةِ عن الواقعيَّ

رينَ المُعاصرينَ  ا جعلَ الكثيرَ مــــــن المُفكِّ بهِِ ، بل وتشاكُلهِِ ، مِمَّ المصطلحِ وتشعُّ

ةِ مفهومًا خادعًا ومراوغًا    .يرونَ في الواقعيَّ
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ة  ناعتة  اِقترانُ ا ةِ بلواحقَ لفظيَّ  ( :  واصفة  )  لواقعيَّ

اظَر بعين البصيرةِ  ةِ  إنَّ النَّ صَ « جرانت » والبصرِ معًا إلى مادَّ ةِ الَّتي خصَّ قديَّ ا هَ النَّ

ظَرِ ورودَ لفظةِ  مُقترنةً «  الواقعيَّةِ » لهذا المذهبِ الواقعيِّ يلحظُ بكثرة  لافتة  للنَّ

ة  تعملُ  فةِ » عملَ بلواحقَ لفظيَّ  . ميِّزها عن غيرها يُ الَّتي « النَّعت » أو  «الصِّ

 

 : أمثلةُ ذلك 

قيَّة -4 ة النَّ ةُ المستديمة  – 2. الواقعيَّ  .  الواقعيَّ

ةُ النَّاشطةُ  – 3  .الواقعيَّ

ةُ  – 1 ةُ الخارجيَّ ةُ الجَمُوحُ  – 5.  الواقعيَّ ةُ  – 7.   الواقعيَّ كليَّ ةُ الشَّ     .   الواقعيَّ

ةُ  – 6 ةُ الالواقعيَّ  .  مثاليَّ

اخرةُ  – 8 ةُ السَّ ةُ المُقاتلةُ  – 9     . الواقعيَّ   .الواقعيَّ

اذجةُ  41 ةُ السَّ ةُ  – 44    .الواقعيَّ ةُ القوميَّ  .  الواقعيَّ

ةُ  – 42 بيعيَّ ةُ الطَّ ةُ الموضوعيَّة  – 43  . الواقعيَّ   .الواقعيَّ

ةُ المتفائلةُ الو – 41 ةُ المتشائمة  - 45. اقعيَّ ةُ  – 47. الواقعيَّ ةُ التَّشكيليَّ  . الواقعيَّ

ةُ  -46  عريَّ ةُ الشِّ ةُ  –48. الواقعيَّ ةُ النَّفسيَّ ةُ  –49. الواقعيَّ ةُ اليوميَّ  –21. الواقعيَّ

ومانسيَّة  ةُ الرُّ ةُ  –24. الواقعيَّ ةُ الهجائيَّ ةُ  –22.الواقعيَّ ةُ الواقعيَّ  –23. الاشتراكيَّ

ةُ  اتيَّ ةُ الذَّ ةِ  –21. الواقعيَّ اتيَّ ةُ فوقَ الذَّ   .الواقعيَّ

 ..المحاضرة السابعة 

ةِ   تابع الواقعيَّ

  ( 2) الواقعيَّة 

  وأبرز رجالاتهاوأثرُها الواقعيَّة وعلاقاتُها وتبلورُها وتجاورُهَا 

ةِ  -  الواقعيَّة وعلاقتُها بالفلسفةِ المثاليَّ

ةِ ؟ ( ترينَ ) كيفَ ترى  –س  ةِ  بالفلسفةِ المثاليَّ  علاقةَ الواقعيَّ

رونَ أنَّ  –ج  ةَ يُدركُ الأدباءُ والمفكِّ راثِ  الواقعيَّ تضــــربُ بجذور  متينة  في التُّ

ةِ   –القديمِ  ةِ المذاهــــــبِ والفلسفاتِ الإنسانيَّ ، كما -شأنها في ذلــــك شأنَ بقيَّ
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امَّ مع يدركــــــــــ ةِ ــون في الوقتِ نفسِهِ تعارُضَهَا التَّ الَّتي الفلسفةِ المثاليَّ

عادةِ  عمةِ والسَّ   .بصـــــــرت تلك الحياةَ برؤيةِ الخيرِ والنِّ

ا عن طريق المخاضِ الفلسفيِّ  - ةُ أصبحت اصطلاحًا نقديًّ    : الواقعيَّ

ةُ  -س  ا » كيف أصبحت الواقعيَّ  ؟ « اِصطلاحًا نقديًّ

ةَ ج نظرًا لأنَّ  ةِ  للفلسفةِ ترى الحياةَ بصورة  مُخالفة  الواقعيَّ رّ  المثاليَّ لهُا الشِّ يمثِّ

ا عن طريــــــقِ المخاضِ الفلسفيِّ الَّـــذي  والمِحنُ، أصبــــحت اِصطلاحًا نقديًّ

وجودُها يــــرى الأشياءَ المدرَكةَ من قبَِلِ الإنسانِ هيَ في واقع الأمـــرِ أشياءَ لها 

الحقيقيُّ خارجَ العقلِ المُدْرِكِ لها ، أي أنَّ الأشياءَ لها وجودُهَا الخارجيُّ الماديُّ 

 . المُستقلُّ عن العقلِ 

ة والواقعيَّة معًا  - ومانسيَّ  : بذور الرُّ

ةِ قد غُرسَتَا مَعًا في القرنِ : يقولونَ »   -س  ةِ والواقعيَّ ومانسيَّ إنَّ بذرتي الرُّ

امنِ   ذلك بصورة  مُجملة  ؟ ( اشرَحِي ) اِشرح « عشرَ  الثَّ

قَّادِ إلى أنَّ بذورَ  –ج  ةِ نعم ، يشيرُ بعضُ الباحثينَ والنُّ ومانسيَّ الَّتي  الرُّ

امنِ عشر الميلاديِّ غُرست بجـــوارِها بذورُ  ةِ غُرســـــــــت في القرن  الثَّ .  الواقعيَّ

ر فقد تجاورتا معًا في النَّشأةِ والتَّط  . وُّ

كتور    محمَد مندور وتأكيدُ ذلك الغرسِ المتجاور: الدُّ

كتور  - د مندور : يُشيرُ الدُّ ا نرى » : إلى ذلك الغرسِ المتجاور بقولهِِ محمَّ إذا كُنَّ

امن عشر  و » في القرنِ الثَّ دُ «  روسُّ ةِ يُمهِّ ومانسيَّ ةِ في فرنسا ، ويؤمن  للرُّ  بالمثاليَّ

ةَ هي  ةَ والحياةَ الاجتماعيَّ رٌ بطبعِهِ ، وأنَّ الحياةَ الحضاريَّ الَّتي ترى أنَّ الإنسانَ خيِّ

نا نرى على العكسِ من ذلك  دُ في نفسِ القرنِ « فولتير  »الَّتي أفسدته ؛ فإنَّ يُمهِّ

ةِ    .« ....  للواقعيَّ

ةِ  - ةِ وسخريتُهُ من المثاليَّ  : فولتير ممهد الواقعيَّ

د مندور : الدكتور  يكملُ  ادِ محمَّ »  : ، حيث يقـولُ  الواقعيَّةحديثَهُ عـــــن آثار روَّ

اةِ (  فولتير ي أ) ويسخرُ  وفي ، «عــن الإنسانِ أحاديث » في قصائده المسمَّ

اذج) « كانديد» بعضِ قصصهِ أمثال  ةِ أكبرَ ( أي السَّ خرية من تلك المثاليَّ السُّ

اذجةِ الَّتي    .« كـــــــان بعضُ الشُّعراءِ الإنجليزِ يتغنَوْنَ بها السَّ

ةِ كمصطلح     «نقديٍّ »أو مذهب  « أدبيِّ »تبلورُ الواقعيَّ
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ةُ » متى تبلورت  –س  ا ، وعلى يدي مَنْ ، « الواقعيَّ ا أو مذهبًا نقديًّ مصطلحًا ادبيًّ

ةِ مظلَّة  رَتَعَتْ ؟   وتحت أيَّ

ةُ » تبلورت  –ج  اسعِ « الواقعيَّ ا في منتصفِ القرنِ التَّ ا أو مذهبًا نقديًّ مصطلحًا أدبيًّ

، تحتَ مظلَّةِ  واية»عشرِ الميلاديِّ « بلزاك  »، ويُعدُ «الشِّعرِ »أكثرَ من مظلَّة « الرِّ

وائيُّ الفرنسيُّ أبًا (  م  4851:  4699)  ةِ الرِّ رةِ ، حيـــثُ  للواقعيَّ في فترتِهَا المبكِّ

واياتِ الَّتي تتناولُ المجتمعَ كتــــــبَ عـــددً  قدِ والتَّحليلِ ا كبيرًا من الرِّ  . الفرنسيَّ بالنَّ

ةُ  - وائيَّ ةُ » أعمالُ بلزاك الرِّ   «الواقعيَّ

ةِ ؟ « بلزاك » أبرزَ أعمالِ ( اِستعرضي ) س اِستعرض   الواقعيَّ

ةُ » تُعدُّ  –ج   4818:  4829)  الَّتي صدرت خلالَ الفترة من« الكوميديا الإنسانيَّ

نت في ثناياها ثلاثة أقسام  على ( م  أبرزَ أعمالهِِ وأعظمَها على الإطلاقِ ، وقد تضمَّ

 : النَّحو الآتي 

ةِ : القسمُ الأوّل  - 4 ل دراسة  لعاداتِ المجتمعِ الفرنسيِّ بعدَ الثَّورةِ الفرنسيَّ يشكِّ

 . وهزيمةِ نابليون 

ةُ « بلزاك » تابعُ أعمالِ  - وائيَّ ةُ » الرِّ   «الواقعيَّ

اني  – 2 ا للمجتمع الفرنسيِّ : القسمُ الثَّ  . يشملُ هذا القسمُ عر ضًا فلسفيًّ

الثُ  – 3 مةِ حياة المجتمع : القسمُ الثَّ ينطوي على تحليل  أدبيٍّ للقوانين المنظِّ

 . الفرنسيِّ آنذاكَ 

ةِ بعدَ  - اد الواقعيَّ   «بلزاك » أبرز روَّ

ةِ بعدَ ( اِستعرِضي ) رضْ س اِستع ضَ للواقعيَّ  ؟ « بلزاك » أبرزَ مَنْ تعرَّ

قَّادِ والأدباءِ برزوا في مجالِ  –ج  ةِ » هناك عــــــددٌ من النُّ بلزاك » بعدَ « الواقعيَّ

ان » ، و « فلوبيير » : ، أشهرُهُـم «  وإن اختلفوا « إميـل زُولَا » ، و « موباسَّ

هاتِهِم تحتَ   . « الواقعيَّة » عباءةِ في توجُّ

ومانسيِّ والواقعيِّ ) تجاور المذهبين  -  : في القرن التَّاسع عشر الميلاديِّ ( الرُّ
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ومانسيُّ والواقعيُّ ) س كيفَ تجاورَ المذهبانِ  اسعِ عشر  49) في القرن ( الرُّ التَّ

  ؟( الميلاديِّ 

انِ  قديَّ ومانسيُّ )ج لقد تجاورَ المذهبانِ النَّ في القرنِ التاسعِ عشر، ( والواقعيُّ الرُّ

ومانسيُّ وكان المذهبُ  ةَ  الرُّ عريَّ ةَ » آنذاك يباركُ الحركةَ الشِّ اتيَّ ةَ « الذَّ الغنائيَّ

رةَ ، ويرى فيها أصدقَ ما يمكنُ تصويرُهُ من جمال  ودلال  وخيال   ا . المُعبِّ أمَّ

ثريِّ بنصوصِهِ  فراحَ يُخلصُِ متابعتَهُ للخطابِ « الواقعيُّ » المذهبُ  ةِ النَّ وائيَّ ةً  الرِّ مرَّ

ةِ ،  ةً أخرى المسرحيَّ    . مرَّ

ةِ » عدم اِصطدام  - ومانتيكيَّ  « الواقعيَّةِ »بـ « الرُّ

ةِ ؟ –س  ةِ كما اِصطدمت من قبلُ بالكلاسيكيَّ ةُ بالواقعيَّ   هل اِصطدمت الرومانتيكيَّ

ةُ ال» الإجابةُ بالنَّفي قطعًا ، إذ لم تصطدم  –ج  ومانتيكيَّ ةِ » بـ « رُّ على « الواقعيَّ

مُ  مانِ إبداعَهُمَا ، فيُقدِّ ةِ، حيثُ سار المذهبان معًا يٌقدِّ نحو صدامِهَا بالكلاسيكيَّ

ومانتيكيُّ » المذهبُ  اتِ والقلبِ والنَّفسِ ؛ « الرُّ قدَ الكاشفَ عن صلةِ الإبداعِ بالذَّ النَّ

مُ المذهبُ مستعينًا بالخيالِ في الوصفِ والتَّصوي هو الآخرُ « الواقعيُّ » رِ، ويُقدِّ

قدَ الكاشفَ عن صلةِ هذا الإبداعِ  ثريِّ » النَّ بالواقعِ ؛ مستحضرًا معَهُ الخطابَ « النَّ

وائيَّ   . من جهة  أخرى والمسرحيَّ من جهة  ، الرِّ

ةَ في الموضوعِ  - ومانسيَّ ةُ تغايرُ الرُّ   :الواقعيَّ

ةَ في الموضوعِ ؟  ومانسيَّ ةُ الرُّ  س هل بالفعلِ تُغايرُ الواقعيَّ

ةُ » ج نعمٌ ، بالفعلِ غايرتِ  ومانسيّةَ  »« الواقعيَّ في موضوعِهَا الأدبيِّ ، من « الرُّ

اتِ  رَ عن الذَّ عرَ الغنائيَّ المعبِّ ةُ الشِّ ومانسيَّ تُهُ ، فبينما اِعتمدت الرُّ حيثُ نوعيَّ

ةِ اِع ثريَّ المعالجَ لقضايا المجتمعِ بجملةِ أبعادِهَا الإنسانيَّ ةُ الخِطابَ النَّ تمدتِ الواقعيَّ

  .وأنماطِهَا 

ةُ  ؤيةُ العربيَّ ةُ والرُّ   (تعريفًا ونوعًا ونموذجًا ) الواقعيَّ

عريفِ « لاروس» واِختيارُهُ لموسوعةِ « ياسين الأيوبيُّ » الدكتور  - في التَّ

ةِ  بماهيةِ   ، وتحديد مفهوماتِهَاالواقعيَّ

 : حيثُ يقولُ  
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ةُ بمعناها العام والواسعِ هيَ كلُّ ما يمتازُ بهِ الأديبُ من تصويـــر  »  ةُ الأدبيَّ الواقعيَّ

فاصــــــــــيلِ المشتركةِ للحياةِ  بيعةِ والإنسانِ ، مع العنايةِ الكبيرةِ بالتَّ دقيق  للطَّ

ةِ   . « اليوميَّ

ةُ من منظو -   «جامعةِ برستون » رِ الواقعيَّ

ةِ من منظور ( اِستعرضي ) اِستعرضْ  –س  ةِ الأدبيَّ جامعة » مفهومَ الواقعيَّ

 ؟ « برنستون 

ةِ » جاء مفهوم  -ج  ةِ على النّحو « الواقعيَّ من منظور تلك الموسوعةِ البرنستونيَّ

ةُ في الأدبِ تعني ذلكَ المجالَ الَّذي يهتمُّ بإعطا» : الآتي  ءِ اِنطباع  حقيقيٍّ الواقعيَّ

 .   « صادق  حولَ الواقعِ ، كما يبدو من خلالِ وعي الإنسانِ العاديِّ 

 

عرُ الواقعيُّ الأمثلُ من منظورِ  -  «  البرستونيّة » الشِّ

عرِ  –س   في نموذجِهِ الأفضلِ الأمثلِ ؟ « الواقعيِّ » ماذا عن الشِّ

ةُ ج  ترى تلك الموسوعةُ  عرَ البرنستونيَّ في نموذَجِهِ الأملِ والأفضلِ  الواقعيَّ  الشِّ

ينَ في أوضاع   – 4: يفي بالمتطلَّباتِ الآتيةِ  هُ يصـــــفُ الحالاتِ والأشخاصَ العاديِّ أنَّ

ةِ في  نيويَّ رائحِ الدُّ ا على الشَّ ة  ، وغالبًا ما يكونُ الاهتمامُ منصبًّ أو حالات  عاديَّ

 .  المجتمعِ 

عرِ الواقعيِّ   « البرستونيّة»الأمثلِ من منظورِ تابع الشِّ

ةِ  – 4 ورِ الأدبيَّ ةِ  »أنَّه يبتعدُ عن الصِّ عريَّ  . الجامحةِ ، لغةً وموضوعًا « الشِّ

هُ يسعى إلى صياغةِ أو إعادةِ إنتاجِ لغة   – 2 ة  أنَّ ثرِ  واقعيَّ ، تدنو من إيقاعِ النَّ

 .  الأدبيِّ 
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امنة   المحاضرة الثَّ

ةُ الواق  (  3) عيَّ

ةُ وأنماطُهَا وأثرها في الأدب العربيِّ  •  أهدافُ الواقعيَّ

ةِ  -   :أهدافُ الواقعيَّ

ةِ ؟ ( اِستعرضي)س استعرضْ   بشكل  مجمل  أبرزَ أهدافِ الواقعيَّ

ةِ أو غاياتُهَا على النَّحو الآتي –ج  لُ أهدافُ الواقعيَّ  : تتشكَّ

 . المعيش سعيُهَا إلى تصويرِ الواقعِ   – 4

 . كشفُ أسرارِ الواقعِ وإظهارُ خفاياه  – 2

 . سبرُ أغوار  الواقعِ والكشفُ عن مكنونهِ  – 3

 .  تفسير خفايا الواقع ومعالجتها  – 1

ةِ وأنواعُهَا  -    : أنماطُ الواقعيَّ

ةِ ؟( اِستعرضي ) اِستعرض   -س    أبرزَ أنماطِ أو أنواعِ الواقعيَّ

ل هذه الأن –ج   : ماطُ أو تلك الأنواعُ فيما يأتي تتشكَّ

ةُ  – 4 ةُ الغربيَّ ةِ : الواقعيَّ ةُ قد نمت بعيدًا عن الأيديولوجيَّ الاشتراكيَّة » تلك الواقعيَّ

، واكتفى أدبُهَا بالوقوفِ عندَ حدودِ الواقعِ الاجتماعيِّ في محاولة  لوصفهِِ « 

 . وتحليلهِِ 

مُ حلولًا  ةُ لا تقدِّ ةُ الغربيَّ ةً الواقعيَّ  :  أيديولوجيَّ

ةُ واقع الحياة ؟   كيف فهمت الواقعيَّ

ةُ بأدبها  الواقعيَّةُ حاولت  –ج  الوقوفَ عند الواقع  –كما أشرنا من قبلُ  –الغربيَّ

ةِ حلول   ة  »ووصفهِ وتحليِلهِِ، وصفًا وتحليلًا يخلوانِ من تقديم أيَّ ، أو « أيديولوجيَّ

رُ بشيء  : قل وقولي ، ولا تدعو إلى سلوك  خاصٍّ في «أيديولوجيٍّ  »إنَّها لا تبشِّ

 .  الحياةِ 
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ةِ » خلاصة عن  - ةِ الغربيَّ   :« الواقعيَّ

 : الخلاصةُ 

لُ تلك الخلاصةُ       ةِ  –تتمثَّ ةِ الغربيَّ » في أنَّ كـــــلَّ ما يهمُّ تلك  –عن الواقعيَّ

ة الغربيَّة  ى النَّحوِ الَّذي ترغبــُــــهُ وتراهُ هو فهمُ واقعِ الحياةِ وتفسيرُهُ عل« الواقعيَّ

 .  وتنشدُ تحقيقَهُ في سياقِ هذا الواقعِ المعيشِ 

ةِ وأنواعِهَا  -  : تابِعُ أنماطِ الواقعيَّ

ةُ  – 2 ةُ الاشتراكيَّ  : الواقعيَّ

ا  ةُ » أمَّ ةُ الاشتراكيَّ ها تذهــبُ إلى أنَّ ؛ «الواقعيَّ ةَ »فإنَّ ةَ الأيديولوجيَّ « الاشتراكيَّ

ا لخلاصِ ، أو بالأحرى لتخليصِ المجتمعِ من عيــــوبِهِ من جهة ،  تُمثِّلُ حلّاً مثاليًّ

 .      ومظالمِِهِ الَّتي  يَغرقُ فيها من جهة  أخرى 

ةِ  - ةِ الاشتراكيَّ  :  المظهرُ التَّطبيقيُّ للواقعيَّ

 : مظهرُ ذلك  -

ينَ المن      وائيِّ صُ فيهِ وجهةَ نَظَرِ يوردُ بعضُ الرِّ رينَ لهذا المذهبِ قولًا يُلخِّ ظِّ

ةِ » أصحابِ  ةِ الاشتراكيَّ  : ، وذلكَ حينما يقولُ « الواقعيَّ

ـــــدقِ ، بل »  وائيُّ ما حــــــدثَ فعلًا ، لكي يوصفَ بالصِّ لا يكفي أنَّ يَقصَُّ الرِّ

 .  « وَمُشَاكِلًا للحياةِ معقولًا  يكفيهِ أن يَقصَّ ما يُمكنُ حدوثُهُ، وبذلك يُصبحُ أدبُهُ 

دقُ عندَ  - ةِ » الصِّ ةِ الاشتراكيَّ  : « الواقعيَّ

ينَ ؟ ينَ الاشتراكيِّ دقِ لدى الواقعيِّ   س ماذا يُعْنَى بالصَّ

ين التعبيرُ عن الواقــــــعِ وجملةِ  –ج  ينَ الاشتراكيِّ دقِ لدى الواقعيِّ يُقصدُ بالصَّ

ةِ والاجت ةِ والحضاريَّةِ قضاياه الإنسانيَّ قافيَّ ةِ والثَّ ياسيَّ ةِ والسِّ  . ماعيَّ

  :في قصِّ الواقعيِّ الاشتراكيِّ « ما يمكن حدوثهُ » 

رينَ  –س  عن قصِّ الواقعيِّ الاشتراكيِّ فيما  -: ماذا يُقصد بقولِ أحدِ المنظِّ

 بل يكفيهِ أن يقصَّ ما »  –لحوادث مجتمعِهِ 

 ؟ « يمكنُ حدوثُهُ 
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ابقِ تصويـــــــر الواقعِ الإنسانيِّ تصويــــرًا يُفضي بنا  –ج  يقصدُ بهذا القولِ السَّ

لبيِّ المُعتمِ   .   إلى الخيرِ ، ويعتمدُ تغليبَ الجانـــــبِ المُشرقِ على الجانبِ السَّ

ةُ  – 3 بيعيَّ ةُ الطَّ  : الواقعيَّ

وائيُّ يُع      اقدُ الرِّ المنظِرُ الرئيسُ للمذهبِ الواقعيِّ في ، « إميل زولا » دُّ النَّ

بيعيِّ » سياق ه   لت المقالاتُ المجموعةُ بعنوانِ « الطَّ ةِ » ، وقد شكَّ وايةِ التَّجريبيَّ الرِّ

أبرزَ بل أكملَ معالجة  لما ابتغاه أصحابُ هذا م  4881الَّتي صــــدرت عام « 

الطبيعيِّ من استخدام العلمِ في طَرْقِ الملاحظةِ والتَّجريبِ لواقعيِّ المذهبِ ا

ةِ الحديثةِ في تطبيقِها على الأدبِ : والتَّوثيقِ    .أي استخـــدامُ المعرفةِ العلميَّ

 

 وتأكيدُ استخدامِ العلم وتطبيقه على الأدب  « زولا » 

ابقةِ « إميل زولا » يقولُ  - تأكيدًا على استخدامِ العلم  في إحدى مقالاتهِِ السَّ

 : وتوظيفهِِ في سياقِ الأدبِ 

عندما نصلُ إلى إثباتِ أنَّ جســـمَ الإنسانِ ماكينةٌ يمكنُ أن تُفكَّ أجزاؤها ، ويعادَ » 

ةِ  بِ ، فيجب أن ننتقلَ إلى أفعالِ الإنسانِ العاطفيَّ تركيبُها حسـبَ مشيئةِ المُجرِّ

ةِ ، وعنـــدَ ذلك س هنيَّ ا والذَّ وفَ ندخلُ في التُّخومِ الَّتي كانت حتَّى ذلك الحينِ مِمَّ

اتِ  يخصُّ الفلسفةَ والأدبَ ، وسوفَ يكـــونُ ذلك انتصارًا للعلمِ الحاسمِ على فرضيَّ

ابِ   .   « الفلاسفةِ والكُتَّ

  التجريبيِّ الواقعيِّ هيبوليت تين وانضمامُهُ إلى المذهب 

قَّادِ الجُدُدِ ؟ –س   هل اِكتسبَ ذلك المذهبُ الواقعيُّ التَّجريبيُّ نفرًا من النُّ

إلى جانـبِ أدبائِهِ عددًا مــن « التَّجريبي » نعمٌ ، لقد اِكتسبَ المذهبُ الواقعيُّ  –ج 

اقدُ الفرنسيُّ  قَّادِ البارزينَ ، مــن أشهرِهِــم النَّ  . « هيبوليت تين » النُّ

 : وتحديدُ الأدب وأسبابُهُ « ت تين هيبولي» 

في تحديدِ الأدبِ وأسبابهِِ من وجهةِ « هيبوليت تين » ما الَّذي ذهبَ إليهِ  –س 

ةِ » نظرهِ  بيعيَّ ةِ الطَّ » : إلى ذلك بقولهِِ « هيبوليت تين » ذهبَ  –ج  ؟« الواقعيَّ

مُّ أن تكونَ الحقائقُ يجبُ أن يأتيَ البحثُ عن الأسبابِ بعدَ جمعِ الحقائقِ ، ولا يَه

ةً  ةً وضروريَّ ةً، لأنَّ لها أسبابًا مهمَّ ةً أو معنويَّ يَّ  .  « ..حسِّ

بةُ « هيبوليت تين»  وأسباب الأدبِ وعناصرُها المركَّ
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 إزاء أسبابِ الأدبِ وعناصرِهِ ؟ « هيبوليت تين» س كيف كانت رؤية 

دقِ » إلى أنَّ هناكَ أسبابًا « هيبوليت تين» يشير  –ج  موحِ والشَّجاعةِ والصِّ للطُّ

زيلةِ والفضيلةِ  فءِ الجسديِّ والرَّ ةِ والدِّ مثلما هناك أسبابٌ للهضمِ والحركةِ العضليَّ

ب  ترجعُ أصولهُُ إلى عناصرَ  رِ ، وكلُّ عنصر  مركَّ كَّ جاجِ والسُّ من المنتجات ، مثلَ الزُّ

الأدبِ هي عينها أسبابُ الحياة ، يعني أن أسبابَ . « أخرى أكثرَ يُسرًا يقوم عليها 

بت ، فيفكّ تركيبها إلى الأيسرِ والأسهلِ   . وعناصرَهُ هي ذاتُها ، حتَّى وإن تركَّ

هُ الأدبُ « هيبوليت تين »   بِ بأنَّ  وتحديده للمركَّ

 ذلك المركَّب وأسبابَهُ ؟ « هيبوليت تين » كيفَ رأى  –س 

ب وأسبابَهُ بقولهِِ إلى ذلك الم« هيبوليت تين » يُشيرُ  –ج   : ركَّ

بُ الَّذي اسمُهُ الأدبُ كانت لهُ أسبابُهُ الأكثر يُسرًا كذلك »   .  « ... والمُركَّ

اتُهُ   الفنَّ القصصيُّ الواقعيُّ وثورَتُهُ وشخصيَّ

 ؟ « الواقعيُّ » كيفَ جاءَ الفنُّ القصصيُّ  –س 

ةِ ثورةً على ع« الواقعيُّ » جاءَ الفنُّ القصصيُّ  -ج  ةِ وميلودراما المثاليَّ اطفيَّ

ةِ   ومانسيَّ  . الرُّ

اتِ ذلك الفنِّ القصصيِّ الواقعيِّ وأحداثهِِ ؟   س  وماذا عن شخصيَّ

اتُ في الفنِّ القصصيِّ  –ج  أكثرَ تعقيدًا من شخصـيـَّاتِ « الواقعيِّ »تبدو الشَّخصيَّ

ةِ  ة » القصصِ العاطفيَّ ومانسيَّ ثِ فيهِ يتَّسمُ بالهدوءِ وعدمِ ، ومسرحُ الأحــــدا«الرُّ

 . التَّركيزِ على الحبكةِ وغموضِ الموضوعاتِ 

رِ  ةُ بينَ التَّشكيلِ والتَّطوُّ ة الواقعيَّ  : المسرحيَّ

رت ؟  -س  ةُ ، وكيفَ تطوَّ ة الواقعيَّ لت المسرحيَّ  كيفَ تشكَّ

ةُ  –ج  ةُ كما كانت في الفنِّ القصصيِّ محاولةً لتصويرِ كانت الواقعيَّ في المسرحيَّ

رت  ةُ الواقـعِ بجمالهِِ وقبحِهِ ، وقد تطوَّ ةُ  المسرحـــيَّ لًا كـــــــردِّ  الواقعيَّ ا أوَّ في أوروبَّ

ةِ  ومانسيَّة»فعل  للميلودراما والملهاةِ العاطفيَّ الَّتي كانت سائدةً في أوائلِ ، «الرُّ

 . رنِ التَّاسعِ عشر الميلاديِّ ومنتصفِ الق
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ةُ وأشكالهَُا المتناميةُ  ة الواقعيَّ  : المسرحيَّ

ة الواقعيَّة » ماذا عن أشكالِ  -س   ؟ « المسرحيَّ

ةُ » لقد أخذتِ  –ج  ةُ الواقعيَّ ةِ الخفيفةِ « المسرحيَّ جُ من الواقعيَّ أشكالًا عديدةً تتدرَّ

بيعيِّ  في ملهاةِ السلوكِ المتكلِّفِ والمبالغِ   . فيهِ إلى المأساةِ العميقةِ للأسلوبِ الطَّ

 وأثرُهُ في الأدب العربيِّ « الواقعيَّةُ »المذهبُ الواقعيُّ 

رَ الأدبُ العربيُّ الحديثُ بالمذهبِ الواقعيِّ ؟  –س   هل تأثَّ

رًا كبيرًابالمذهبِ الواقعيِّ نعمٌ، تأثرَ الأدبُ العربيُّ  -ج   . تأثُّ

ا في كلِّ شيء  ؟ هل كان التَّ  –س   أثُرُ تامًّ

ا أو كامـــلًا ؛ لأنَّ  –ج  رُ تامًّ أثُّ في اِتِّجاهِهِ  الأدبَ العربيَّ الحديــــــثَ لا ، لم يكن التَّ

م خُطَى  الواقعيِّ  ةِ لم يترسَّ المُتشائمةِ ورفضها للحـــــياةِ ، الغربيَّة بنظرتِهَا  الواقعيَّ

ا استوحاهُ من  ةِ الواقــــــــــعِ العربيِّ بل نهجَ نَهجًا خاصًّ بمشكلاتهِِ الاجتماعيَّ

ةِ  ياسيَّ    . وقضاياه السِّ

  الأدباء العرب واستيحاءُ أدبهم الواقعيِّ من بيئتِهِم -

 ئنا العرب ؟ مظهرَ التعبير الواقعيِّ عند أدبا( استعرضي) استعرض  –س 

واضحًا وملموسًا عند جمع  من أدبائنا العرب من المظهرُ الواقعيُّ يبدو هذا  –ج 

لمظاهر الحرمان آنـــذاك ، وتصويرهــم المجتمع العربيِّ خلالِ إبرازِهــم لعيوبِ 

غيير    .والبؤسِ، إذ يهدفون أو يقصدونَ الإصلاحَ والتَّ

   

رُهُ ودعوتُهُ إلى محمود تيمور وريادتُهُ  للأدبِ الواقعيِّ في عالمنا العربيِّ وتأثُّ

ةِ   الواقعيَّ

قَّادِ والباحثينَ إلى أنَّ الأديــــــــبَ الكبير  - « محمود تيمور » يشيرُ جمعٌ من النُّ

رَ كثيرًا بالكاتـــــبِ الفرنسي  لَ في الأدبِ العربيِّ ، وقد تأثَّ هـــــو الواقعيِّ الأوَّ

ان » ر الشَّهي لــت دعوتُهُ « جي دي موبسَّ المسطورةُ ( محمود تيمور أي ) ، وتمثَّ

مة كتابِـهِ  يخ جمعة وقصص أخرى  »في مقدَّ إلى الأخذِ بالمذهبِ الواقعيِّ في « الشَّ

أليفِ أو الإبداعِ القصصيِّ     .التَّ
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ابنَِا العربِ  - ةٌ لكتَّ ةٌ واقعيَّ  : أعمالٌ أدبيَّ

ةِ ( اذكري ) اذكر  -س  ج  لبعضِ أدبائنا العرب ؟« الواقعيَّةِ » بعضَ الأعمالِ الأدبيَّ

  : من هذه الأعمال  -

بون في الأرض »  رواية - 4  .لطه حسين  « المعذَّ

ات نائب في الأريافِ » رواية  - 2  الحرام » ورواية  - 3. لتوفيقِ الحكيم « يوميَّ

 . الشرقاويّ  لعبد الر حمن« الأرض  »رواية  - 1. ليوسف إدريس« 

 

  التَّاسعةُ  المحاضرةُ 

  (يُّ اسِ نَ رْ البَ  المذهبُ ) 

  ( 4)  البرناسيَّة

ةُ  • رُها ونسبتُهَا وأبرزُ رجالاتِهَا وعلاقَ مفهومُها ونشأتُ  البرناسيَّ ها تُ ها وتطوُّ

  بالمذاهبِ الأخرى

ةُ بين المفهوم والنَّشأةِ  -  : البرناسيَّ

ةِ » يِّ أو اسِ نَ رْ البَ  ماذا يُعنَى بالمذهبِ  -س  ، وكيفَ كانت « المدرسةِ البرناسيَّ

  نشأتُهَا ؟

ةِ اسِ نَ رْ ةِ البَ ــــالمدرس» يِّ أو اسِ نَ رْ يُعنَى بالمذهب البَ  -ج   ياغ« يَّ ةِ ــــــمدرسةَ الصِّ

ةً جديدةً،  تْ دَ ــَـفقد بنشأتِهَا ا عن مَّ أَ . والبناءِ  تلك المدرسةُ في مهدِهَا حركةً هامَّ

قدِ الأدبيِّ  إلىالفكرَ الفلسفيَّ وعلومَ الاجتماعِ « سْ اوْ رَ تِ شْ »لَ خَ دْ منذُ أن أَ  حظيرةِ النَّ

 . 

  يُّ اسِ نَ رْ البَ  المذهبِ «  نسبةُ »  

  ؟« يُّ اسِ نَ رْ المَذهبُ البَ » بُ إلَِامَ يُنسَ  -س 

« ولُّلو بُ أَ » باليونانِ موطنِ «  اسْ نَ ارْ بَ » إلى جــــبلِ «  البَرْنَاسيُّ المذهبُ » ينسبُ 

 في الأساطيرِ  –لاهُ عُ وللهِ المثلُ الأعلى جــــــلَّ شأنُهُ وَ  –الفنونِ  وآلهةِ 

مزيُّ قَ ، وهو المُ  القديمةِ  اليونانيـــــــَّةِ  عراءِ  امُ الرَّ   .للشُّ
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  «يِّ اسِ نَ المذهبِ البَرْ » اعتمادُ  - 

ة  اعتمدَ  –س  ة  وفلسفيَّ ةِ مصادرَ ثقافيَّ  ؟ « المذهبُ البرناسيُّ » على أيَّ

ةِ « يُّ اسِ نَ رْ المذهـــــــبُ البَ » اِعتمدَ  –ج   لهِِ على الفلسفةِ المثاليَّ في ظهورِهِ وتشكُّ

ة  فلســـــــــــــــفةُ  ةِ، وبخاصَّ فيما يَخصُّ ، (م  4811) الألمانيِّ «  تْ انْ كَ » والجماليَّ

 ٍَ عرَ الغنائيَّ ، كما اِعْتَمَدَ الفلســــــفةَ ٍَ  الشِّ ةَ ةَ  الواقعيَّ ةَ فيما يَخُصُّ القِصَّ والتَّجريبيَّ

ةَ    .والمسرحيَّ

ةُ وتأثيرُ الأسلوبِ الُّلغويِّ اسِ المدرسةُ البَرْنَ   يَّ

ةُ » س مَا الَّذي تُبينُهُ تلكَ  ٍِ «  المدرسةُ البرناسيَّ  رجالاتِهَا ؟  في سياقِ دعوةِ أبرزِ

ةُ المدرسةُ » أو تلك « المذهــــبُ » بينُ هذا ج يُ  » تأثيرَ الأسلوبِ «  البرناسيَّ

ذي قامَ بِهِ « الُّلغويِّ  هذا «  ونْ سُ جَاكُبْ  انْ ومَ رُ » ، وقـد شارَكَهُ «  سْ اوْ رَ تِ شْ » الّـَ

نـيعَ ، إذ  ياغةِ الصَّ ةِ  كــــان في بادئ أمرِهِ مرتبطًا بمدرسةِ الصِّ وسيَّ  . الرُّ

ةُ تَ  ينَ دُّ رُ رُ البرناسيَّ ومانسيِّ  وحَ الاعتدالِ إلى الرُّ

ةُ اسِ نَ المدرسةُ البَرْ »  هُ تْ عَ نَ ما الَّذي صَ  –س  ينَ ، وما موقفِهُا من « يَّ ومانتيكيِّ للرُّ

عرِ ؟   الشِّ

تِ لقــــد رَ  –ج  ةُ » دَّ ة  « المدرسةُ البرناسيَّ ةُ » ، وبخاصَّ ةُ الواقعيَّ « البرناســــــيَّ

ينَ رُ  وماتيكيِّ ا وحَ الاعتدالِ بعدَ أن غالـت إلى الرُّ ةُ في منهجِهَا الأدبيِّ غلوًُّ ومانسيَّ الرُّ

 . شديدًا 

ةِ اسِ نَ رْ البَ »  اذُ خَ تِّ اِ  عرَ تَ « يَّ ا رِ مْ الشِّ  ينًا لفظيًّ

ةِ  المدرسةِ »  نظرةُ  تْ انَ كَ  فَ يْ كَ  –س  عرِ ، وما طبيعةُ « البرناسيَّ إلى الشِّ

ٍِ هَ ذْ مَ  ٍِ  ا ؟ هَ بِ

ةُ »  تِ ــــــذَ لقدِ اِتَّخَ  –ج  ا يَ « المدرسةُ البرناسيَّ عرِ تمرينًا لفظيًّ ــــــعُ ضَ خْ من الشِّ

ا عن مَ  دِ في الأسلوبِ ، أمَّ قـــيُّ ا هَ بِ هَ ذْ خضوعًا أعمى لقواعدِ الوزنِ والقافيةِ والتَّ

 . فكانَ ينطــــوي على الجمالِ للجمالِ 
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ةِ بالفلسفَتَ اسِ نَ رْ البَ  علاقةُ  ةِ :  نِ يْ يَّ ةِ والواقعيَّ  المثاليَّ

لًا  - ةِ : أوَّ ةِ بالفلسفةِ المثاليَّ  : علاقَةُ البرناسيَّ

ةِ ( ي ضِ رِ عْ اِستَ ) ضْ رِ عْ تَ اِسْ  –س  ةِ ؟ علاقةَ البرناسيَّ ة المثاليَّ  بالفلسفةِ الجماليَّ

ةُ » تِ الفلسفةُ لَ عَ لقد جَ  –ج  ةُ المثاليَّ عرِ « الجمالــــيَّ ينَ يَـرونَ اِستقلالَ الشِّ البرناسِيِّ

ة   ة  أو خُلقُيَّ   . عن كلِّ غايَة  اِجتماعيَّ

ةِ  -   :تابِعُ علاقَتِهَا بالفلسفةِ المثاليَّ

ليِ ) مَثِّلْ س   ةِ  بالفلسفةِ ( مَثِّ ةِ » لعلاقةِ البرناسيَّ ةِ المثاليَّ بدت  –ج ؟  « الجماليَّ

لةً فيما يأتي   : تلك العلاقةُ متمثِّ

اتهِِ ( م  4821) « انْ تَ سْ ونُ كُ  ينْ امِ جَ نْ بِ » ؤى كانت رُ  - 4 صدىً لها في يوميَّ

ةِ   . الخاصَّ

«  انْ وزَ كُ  ورْ تُ يكْ فِ  »في محاضراتِ « نِّ للِْفَنِّ الف» ظهرت بعدَ ذلك عــــــبارةُ   - 2

ورْ في  ٍْ بُ السُّ  . « الفَنَّ للِْفَنِّ » الَّتي نادى فيهَا ( م  4848) عـام  ونِ

ةِ  -   :تابِعُ علاقَتِهَا بالفلسفةِ المثاليَّ

ةِ عــندَ  هِ ى هـــــــذِ ــدَ كما نجدُ صـَ  - 3 ) «  ييهْ وتَ جُ  ـــــيلْ يوفِ تُ » الفلسفةِ المثاليَّ

ــذي يُعدُّ مــن أكبــــرِ طـلائعِ ( م  4862 ينَ نَ رْ البَ الّـَ باستقلالِ ، الَّذينَ جــــاهروا  اسِيِّ

ه غايَةٌ في حدِّ ذاتهِِ    .الفَنِّ وبأنَّ

ةِ  علاقةُ  ةِ بالفلسفَةِ الواقعيَّ  البرناسيَّ

ج: ثَانيًا  - ةِ التَّ ةِ بالفلسفةِ الواقعيَّ ةِ علاقةُ البرناسيَّ  : ريبيَّ

ٍِ اِستعْ ) استعرِضْ  –س  ةِ ( ضِي رِ ةِ ؟  علاقةَ البرناسيَّ ةِ التَّجريبيَّ  بالواقعيَّ

انيةِ  –ج  ا عن الفلسفةِ الثَّ ةِ » أمَّ ةِ التَّجريبيَّ فقد كانَ تأثيرُهَا في « الواقعيِّ

ينَ واضحًا ، من خلالِ دعوةِ اسِ نَ رْ البَ  عرِ من « لوُكُنْتْ دِي ليِلْ »يِّ بحوثِ إلى إفادة الشِّ

ةِ  ةِ والاجتماعيَّ اريخيَّ ةِ في عمومِهَا العلمِ المُعاصرِ في موضــــوعاتهِِ التَّ  .   والإنسانيَّ

فوةِ اسِ نَ رْ البَ   يُّون وترفُّعُهم بالأدبِ إلى الصَّ

 م هذا أم لا ؟هِ بِ دَ هل اِستقرَّ البرناسيُّونَ على أَ   
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ـفوةِ ، واغتربوا بخيالهِِمْ إلى لقَـــد ترفَّـــــــعَ  هوا إلى الصَّ البرناسِيُّونَ بأدبِهِم فتوجَّ

افِدَةِ  ائيةِ البعيدةِ والعصورِ الماضيةِ الرَّ  .  الأقطارِ النَّ

ينَ مع دعوةِ  ينَ  توافقُ دعوةِ البرناسيِّ ومانتيكيِّ   الرُّ

ٍَ افَ وَ تَ  لْ س هَ  ٍَ ينَ مع دعوةِ اسِ نَ رْ البَ  تْ دعوةُ قَ وم يِّ ينَ ؟ الرُّ  انسِيِّ

 –ــونَ عُ دْ يُّونَ يَ اسِ نَ رْ أولئكَ ، إذ راح البَ  هؤلاء مع دعوةِ  دعوةُ  تْ قَ افَ وَ نعمٌ ، تَ  –ج 

ينَ  ومانسِيِّ ةِ، وإن  –كالرُّ ةِ في وُحدَتـِــــــهَا الموضوعيَّ عريَّ ورِ الشِّ إلى العنايةِ بالصُّ

ةِ كانـوا   .   لا يعتقدونَ في الإلهامِ ، وينادونَ بالموضوعيَّ

ةُ وتلاشِ  ومانسيَّ ةِ اسِ نَ رْ بالبَ  ا والإرهاصُ يهَ الرُّ  : يَّ

دُ في الأمرِ أنَّ  ومانسيَّةَ »  المؤكَّ نفسَهَا كانـــــت تحملُ بِذرةَ تلاشيها وتواريهَا «  الرُّ

ٍِ  ـولِ في نهايـــةِ ، ففي الوقــــتِ الَّذي بَدَأَ نَجمُهَا بالأفـــــ ادسِ ابعِ أو  العقدِ السَّ  السَّ

اسعِ عشر من القرنِ  بَــدأت تنزعُ نزعات  جديـــدةً في عالمِ الفكرِ الأوربيِّ ، التَّ

قديةِ وعلى رأسِهَا المذهـبُ  « البَرناسيُّ » وتشقُّ طريقَهَا ، لتِنالَ بعضُ المذاهبِ النَّ

ةُ » أو المدرسةُ .   .  « البرناسيَّ

ةِ اسِ نَ رْ البَ  ومانسيَّ ةُ ردُّ فعل  للرُّ  : يَّ

ةُ تشيرُ إلى أنَّ كلَّ نــــوع  من أنواعِ  يشتملُ على بذور حياتهِِ الأدبِ الحقيقةُ الأدبيَّ

مزيَّ » وفنائهِِ ، وأن الأدبَ  ومانسيِّ  » أخـــــذَ من نظيرِهِ « الرَّ ما رأى فيهِ « الرُّ

واحي المبتذلةِ الَّتي كانت تدعـــــــــو إلى موتِ ذلك ضرورةَ حياتهِِ ، ونبــــــذ النَّ 

يّ الأدبِ ، وهذا يعني أنَّ تاريخَ الإبداعِ ،  اريخ الأدبيّ الفنِّ تحديــــدًا والتَّ

ا من ردودِ الأفعالِ فبعدَ  ارًا مستمرًّ ومانسيِ » أصـــــــــــــبحَ تيَّ جاءَ « المذهـب الرُّ

المذهبُ » سيجيءُ « المذهــبِ البرناسيِّ » عد ، وب« المذهبُ البرناسيُّ » 

مزيُّ  ةِ الأخرى . « الرَّ قديَّ ةُ المذاهب النَّ   .وهكذا بقـــــــــيَّ

ةُ تَ اسِ نَ رْ البَ  - رٌ طَ تَ يخٌ وَ ارِ يَّ  وُّ

ةُ اسِ نَ رْ أو البَ «يُّ اسِ نَ رْ المذهبُ البَ »  رَ هَ ى ظَ تَ س مَ   ؟  يَّ

ةَ اسِ نَ رْ البَ » إنَّ : يُقالُ  ابــــعِ لقــبٌ وليدُ القرنِ « يَّ الميلاديِّ ، وقــد بدأت عشر  السَّ

هورِ  ومانسيِّ »إبَّان ضعفِ  في الظُّ ةِ » أو  «المذهب الرُّ ومانسيَّ ، « المــــدرسة الرُّ

 . الميلاديِّ التَّاسعِ عشر وانحلالها مع نهاية القرنِ 
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لُ المَذهبِ البَرْ  ةِ اسِ نَ تشكُّ  يِّ أو البَرناسيَّ

لَ المذهب البرناسيُّ أو البَ  ةُ ؟ اسِ نَ رْ س كيفَ تشكَّ  يَّ

ةِ في فرنسا رأيٌ جديدٌ مستحدثٌ يُقالُ لَهُ  –ج  ريقةِ الإبداعيَّ : لقد تالَّفَ من بقايا الطَّ

» تحـتَ عنوانِ «  يرْ مِ يلِ »  مكتبةُ  تْ عَ بَ طَ   م 4877وفي عامِ ، « اسْ نَ رْ بَ » 

و « ا يَ دِ يـرْ ي هِ دِ .  مْ إِ . ي جِ » و « يلْ ي لِ دِ  تْ ونْ كُ » مجموعة أشعارلـ « يَّة اسِ نَ رْ البَ 

 . «  ينْ لِ رْ فَ » و «  يهْ مِ لارْ مَ  انْ يفَ تِ سْ » و «  يهْ بِ وكُ  فْ إِ » و  « ومْ يُ دْ رَ ي بَ الِ سَ » 

ةِ وأهمُّ خَ اسِ نَ رْ أبرزُ منسوبي البَ   ا هَ صِ ائِ صَ يَّ

ةِ  -أ   :من أبرز منسوبي البَرْنَاسِيَّ

 ( . م  4891: م  4848) « لوُكُنْتْ دِي ليِلْ »   - 4

 ( . م 4915: م  4812) « جِي إمِْ دِي هِيدريَا »  – 2

 : ومن أبرزِ خصائصِهَا  –ب 

ركيبِ  – 4  . ا هتمامُهَا بجمالِ التَّ

 . اِرتضاؤُهَا حُسنَ الإيقاعِ  – 2

اتيِّ » العنصرِ الشَّخصيِّ عدمُ سيطرةِ  – 3 الَّذي يدفعُ ، بل يقودُ إلى عدمِ « الذَّ

فريقِ    .التَّمييزِ والتَّ

ادِ ومنسوبي المذهبِ البَرْنَاسِيِّ  - ةُ روَّ  بقيَّ

ةِ وميزاتهم ( اذُْكُرِي ) س اذُكُرْ  ادِ ومنسوبي المذهبِ أو المدرسةِ  البَرناسيَّ ةَ روَّ بقيَّ

 ؟ 

ادِ  –ج  ةُ روَّ ةِ كالآتي  بقيَّ  : المذهبِ أو المدرسةِ البَرْنَاسِيَّ

 . « فِرَانْسُوَا كُوبيِهْ »   –2. « سَاليِ بَرَدْيُومْ »   – 4

ٍَ  انْ يفَ تِ سْ »  – 3 ٍَ »  - 1«  يهْ مِ ارْ ملَ   « ينْ لِ رْ فَ

عِ ، بعيدِينَ  - ا عن طبيعةِ أدبهم ؛ فإنَّهم شعراءُ يمتازونَ بالبساطَةِ وعدمِ التَّصنُّ أمَّ

كَلُّفِ الَّذي يُوحي بهِِ اسمُ  عن ةِ » التَّ  .    ومدلولهَُا  «البَرْنَاسِيَّ
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 المحاضرةُ العاشرةُ 

ةُ أو  المذهبُ البَرْنَاسِيُّ    ( 2)  البَرْنَاسِيَّ

ةِ    تابعُ البَرْنَاسِيَّ

وفاعليَتُهَا ميزاتُها وهمومُها وأسلوبُهَا وموسيقاها وجوهرُهَا :  البَرْنَاسِيَّة •

ةِ الأخرى  قديَّ  بين المذاهبِ النَّ

ةِ  - ةِ تَصويرُ الحياةِ الوَاقِعِيَّ  هَمُّ البَرْنَاسِيَّ

هَا ؟  -س  ةُ هَمَّ صَرَت عليه البرناسِيَّ ٍَ  ما الَّذي قَ

ةُ » لقد قَصَرَتِ  -ج  هَا على تصــــــويرِ « البَرْنَاسِيَّ ةِ » هَمَّ من « الحياةِ الواقعيَّ

قلهَِا ألواحًــــا رائعةً ، وصـــورًا رائـقةً ، ولكنَّها جامــــدةٌ ، بحيــــثُ تختفي خلالِ ن

ةِ وتبرزُ في أجزاءِ هــذه الَّلوحاتِ  بيعيَّ اتِ الطَّ  . نواحي المرئيَّ

ينَ صِناعةٌ  - عرُ عندَ البَرْنَاسِيِّ  الشِّ

ينَ ؟  –س  عرُ عندَ البَرْنَاسِيِّ  كيفَ غَدَا الشِّ

عرُ عندَ ج لقد غَ  ينَ دَا الشِّ صناعةً مع جمال  فنِّيٍّ رائع  بعيد  عن الإحســــاسِ  البَرْنَاسِيِّ

عـــــورِ  ومانسيِّ بالشُّ ومانتيكيِّ أو  الرُّ ، وهذا خـــــلافٌ جوهــــريٌّ مع  الرُّ

ةِ النَّزعــــــةِ  ومانتيكيَّ   .وجملةِ خصائصِهَا  الرُّ

 لبيتِ الشِّعريِّ البَرْنَاسِيُّونَ والعنايةُ با -

ينَ   بالبيتِ الشِّعريِّ ؟  س كيفَ كانت عنايَةُ البَرْنَاسِيِّ

ينَ  »أو «  الْبَرْنَاسِ » ج لقد تــَــــمَّ لِجَمَاعَــــةِ  عــريِّ «  البَرْنَاسِيِّ جمالُ البيــــتِ الشِّ

أنَّهم أغلقوا أبوابَ التَّجديدِ في وجهِ ، والعنايـــــــةُ الواسعةُ لهُ وبهِِ ، فَحَسِبُوا بذلك 

 .  كلِّ مَنْ يُحاولُ التَّجديدَ والإبداعَ 

ةُ  عريَّ  البَرْنَاسِيُّونَ وثورتُهُمُ الشِّ

دْ  دِي) س حَدِّ ينَ ؟ ( حَدِّ ةِ عندَ البَرْنَاسِيِّ عريَّ  مَعَالمَِ الثَّورةِ الشِّ

ينَ » أشرنا منذ قليل  إلى أنَّ  –ج  لغوا في تقديرِهم للبيتِ الشِّعريِّ ، با« البرناسيِّ

ومانتيكيِّ وعلى « الوحي » وها هــم الآنَ يثورونَ على البعدِ  و « البديهةِ » الرُّ

هـولةِ »  ةِ » و « الأنَا » و « السُّ ٍِ المحبَّ ٍِ » و « دموعِ ةِ الفكرِ » و « سطحيَّ

عرَ « مَرَضِــــهِ » أو « داءِ العصـــرِ » و  «فشــــل الآمالِ  ، واسترعوا إلى أنَّ الشِّ
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صناعةٌ من شأنِهَا ضبطُ الوحيِ المتدفِّقِ ، والوضــــعُ في قالب  بلغَ درجةَ الاكتمالِ 

   . الفنِّيِّ 

ةِ » مَيزَاتُ  - زاتُهَا « البَرْنَاسِيَّ  أو مميِّ

لًا  -  : حركتُهَا : أوَّ

ةِ ؟ اسِ نَ رْ ماذا عن حركةِ البَ  –س   يَّ

ةُ » تمتاز  –ج  ــــعورِ « البرناسيَّ رِ بالإحسـاس أو الشُّ أثُّ ةِ بعدمِ التَّ في حركَتِهَا الأدبيَّ

ومـانسيِّ »  ، ولكن في مواضعِـهَا قابلة للتَّشكيلِ والِّليونةِ مع تضمينِهَا « الرُّ

 ُ عــــ ة ، وبعدها عن دقَّةِ الإحساس والشُّ ومانسيَّ ـــورة الرُّ يَّة ، والصُّ ور الحرِّ

ومـــانسيِّ  ٍَ رُ يْ البَ  الأنانيةِ » ، أو بالأحــرى  ، والأثــرةِ  الرُّ  . «  ةِ ونيِّ

ةِ »  مَيزَاتِ تَابعُ  زاتِهَا « البَرناسيَّ  أو مميِّ

ةِ اسِ نَ رْ أسلوبُ البَ : ثانيًا  -  : يَّ

ةِ ؟   –س  زِ أسلوبِ البرناسيَّ  ماذا عن تَميُّ

زُ أسلوبُ البَ  –ج  ةِ اسِ نَ رْ يتميَّ  : بجملة  من الميزاتِ ، منها يَّ

فاءُ  - 4  . الصَّ

 .  التَّهذيبُ  - 2

قَّ  – 3     .في صوغِ العبارةِ وتنميقِهَا  ةُ الدِّ

ةِ »  مَيزَاتِ تَابعُ  زاتِهَا « البَرْنَاسِيَّ   :أو مميِّ

ةِ اسِ نَ رْ موسيقى البَ : ثالثًا  -  : يَّ

ةِ مَ ماذا عن تَ  -س  عريَّ زِ الموسيقى الشِّ ةِ ؟ اسِ نَ رْ لبَ ايُّ  يَّ

ةُ بجملة  من الميزاتِ ، منها  -ج  عريَّ ةِ الشِّ زُ موسيقى  البرناسيَّ  : تَتَميَّ

4 –  ٍَ ٍَ دَ ) ا جاءَ مُتقفِّيًا أنَّ شعرُ  ( .  ة  أي ذا قافية  موحَّ

ةَ  أي منتظمًا البحورَ )هَا جاءَ موزونًا أنَّ شعرَ  - 2 عريَّ  ( الشِّ

حًا أنَّ شعرَ  - 3  . هَا جاءَ موشَّ

ةُ اسِ نَ رْ هرُ البَ جَو ةِ أو قاعدَتُهَا الأساسيَّ   يَّ
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ةِ ؟اسِ نَ رْ البَ  عن جوهرِ ( أبيِنِي ) أبِنْ  –س  ةِ أو قاعدَتِهَا الأساسيَّ   يَّ

اتيـَّةَ اسِ نَ رْ البَ  مِلَ لقد عَ  –ج  ــةَ ، فاعتبروا يُّونَ على إعطاءِ الفــــنِّ قيمتَهُ الذَّ الخاصَّ

وا الفَنَّ في حقيقتهِِ هو البحــــــث عن الفنِّ ، فجــوهرُ  ، أو بالأحــــرى عَدُّ

ةِ  ةُ هي  البرناسيَّ  .  «الفَنُّ للِْفَنِّ » أو قاعدَتُهَا الأساسيَّ

ةِ اسِ نَ رْ البَ  - ةُ والوقوفُ في وجهِ المسيحيَّ  يَّ

ةُ اسِ نَ رْ البَ  شتفَ قَ وَ »  –س  ةِ  في وجهِ يَّ ةِ عبرَ حركَتِهَا الأدبيَّ ) اِشرح « المسيحيَّ

مثيلِ  ؟ ( اِشرَحِي   ذلكَ مع التَّ

ةِ اسِ نَ رْ وقفتِ البَ  –ج  ةِ حينما اِستندت في حركَتِهَا الأدبـــيَّ ةُ في وجِهِ المسيحـــيَّ يَّ

ةِ القديمةِ ؛ لذلك كانــت ن ةِ والهلينـــيَّ قالـــيدِ الَّلاتينيَّ ةُ الوقوفَ على التَّ تيجتُهَا الحتميَّ

ةِ  يانةِ المسيحيَّ من شعر  « يلْ ي لِ دِ » ما ترجمَهُ : مثالُ ذلك . في وجه تلكَ الدِّ

ــــــــينَ  وفي خاتمةِ الأمرِ اِنقلبَ على المجتمعِ بأسرِهِ وخرجَ ... الأعلام اليونانيِّ

ةِ   .   على المسيحيَّ

 ٍْ ةِ والناسِ رَ البَ ةُ بينَ الكلاسيكيَّ ةِ  يَّ ومانتيكيَّ  رُّ

ةِ؟ اسِ نَ رْ البَ  س كيفَ تشابكتِ  ومانسيَّ ةِ والرُّ ةُ بينَ الكلاسيكيَّ  يَّ

ةَ اسِ نَ رْ البَ » ج  إنَّ  ةً كانت « يَّ من بعضِ الوجــوهِ لاعتمادِهَا على التُّراثِ  كلاسيكيَّ

ةِ ، وكانـــت كـــذلــك  ةً اليونانيِّ القديمِ ونزعتها ضـــد المسيحــيَّ من وجوه   رومانسيَّ

ةُ  ومانسيَّ ةُ الرُّ يَّ ةُ والحرِّ عريَّ ورةُ الشِّ نُهَا الصُّ  . أخــرى تتضمَّ

اعرُ البَ  قديِّ  « اسُ يَ ورْ مُ » يُّ اسِ نَ رْ الشَّ  مثالٌ للخليطِ النَّ

اعرُ البَ  -س  ابقَ ؟ اسِ نَ رْ مَنْ هُو الشَّ قديَّ السَّ  يُّ الَّذي جمعَ الخليطَ النَّ

اعــرُ البَ  –ج  لُ هذيـــن ( م  4941) «  اسْ يَ ورْ مُ » يُّ اسِ نَ رْ يُعدُّ الشَّ أحسنَ من يمثَّ

ومانسيَّ والكلاسيكيَّ  )الاتِّجاهينِ  اعرُ يُونانيَّ ( الرُّ في آن  واحـد  ، فقد كانَ هذا الشَّ

الًا إلى العوا قافةِ ، كلاسيكيَّ النَّزعةِ ، مَيَّ ةِ » طفِ الولادةِ ، فَرنسيَّ الثَّ ومانسيَّ «  الرُّ

ةِ   . القويَّ
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اعرُ البَ  -  وكتابُهُ «  اسْ يَ ورْ مُ » يُّ اسِ نَ رْ الشَّ

 ؟  اسْ يَ ورْ ماذا عن كتابِ مُ  –س 

اعـــــــرِ البرناسيِّ الكبيرِ  –ج  ذكريــاتِ » كتابٌ مهمٌّ عنوانُهُ «  اسْ يَ ورْ مُ » للشَّ

اعرُ إلى ما يُسَ م  4881، نشرَهُ عام « حــدث  قديم   ى بـ ، يميلُ فيه الشَّ الأدبِ » مَّ

قَهْقرُيِّ  ٍِ  ،«التَّ ا عن صورِ ةٌ خالصةٌ  هِ أمَّ ةٌ جليَّ  . فبرناسيَّ

اعرُ البَ  -  وشعرُهُ «  اسْ يَ ورْ مُ » يُّ اسِ نَ رْ الشَّ

اعرِ البَ   ؟ «  اسْ يَ ورْ مُ » يِّ اسْ نَ رْ س ماذا عن شعرِ الشَّ

اعــر البرناسيِّ الكبير ما سبق ذكرُهُ كانَ  -ج  «  اسْ يَ ورْ مُ » عن كتـــــــــابِ الشَّ

ا شعرُهُ  هُ يَ  –في طريقةِ نظمِهِ  –وصــورِهِ ، أمَّ حُ ، بل يَتَوَافَقُ مع وَ اــــرَ تَ ، فإنَّ

هَا  ةِ ، وهو بشعرِهِ هذا بعيدٌ عن «  ينْ لِ رْ فَ » القوانينِ الَّتي سنَّ مزيَّ   . الرَّ

اعرُ  ةِ  وتصريحُهُ بالانفصالِ «  اسْ يَ ورْ مُ » يُّ اسِ نَ رْ البَ  الشَّ مزيَّ   عنِ الرَّ

حَ  اعرُ البَ  س ما الَّذي صرَّ عرِ ؟« اسْ يَ ورْ مُ »يُّ اسِ نَ رْ بهِ الشَّ  عن إنشاءِ الشِّ

اعرُ البَ  –ج   حَ الشَّ في سياقِ حديثـهِِ بالانفصالِ عن «  اسْ يَ ورْ مُ » يُّ اسِ نَ رْ لقد صرَّ

ةِ  مزيَّ نِي أنفصلُ عن » : م  4894ى صـــدورِ كتابِهِ عامَ دَ ، حيــــثُ قالَ لَ الرَّ إنَّ

ــةِ  مزيَّ عرِ  الرَّ ا جديدًا صافيًا خليقًا بأن يُقابلَ بالشِّ ، وينبغي أن نُنشئَ شعرًا مُطلقًا قويًّ

  .« القديمِ 

ةِ نَاسِ خلاصةٌ عن البَرْ  -  : يَّ

مْ  -س  مي ) قَدِّ  المذهبِ أو المدرسةِ لاصةً عن خُ ( قدِّ

ةِ ؟ اسِ نَ رْ البَ   يَّ

ةَ اسِ نَ رْ البَ » إنَّ : لاصةُ تقولُ الخُ  –ج  نــــــَ « يَّ ةِ نزعةً  تْ قد كوَّ اخليَّ في ذاتِهَا الدَّ

ا في  بت نفسَهَا حِصنًا قويًّ يُّ والأدبيُّ الخاصُّ ، حيثُ نَصَّ ةً، لها تكوينُـــهـاَ الفنِّ قويَّ

ارِ  يَّ ووجهِ التَّ ار اعِ دَ تَ المُ  مانسيِّ الرُّ ةِ ي، وتيَّ ، ولكـن لم يبــقَ هــذا  المُتصاعدِ  الرمزيَّ

ةُ  عُ ، وتلك سُنَّ صَدُّ  .   الحياةِ  الحصنُ شامخًا ، إذ سُرعــانَ ما أصابَــــهُ التَّ

ةِ مَحلَّ البَ زِ مْ ولُ الرَّ لُ حُ  - ةِ اسِ نَ رْ يَّ  : يَّ

عُ حصنَ  ةِ يَ  يَّةاسِ نَ رْ البَ بعدما أصــابَ التَّصدُّ مزيَّ ا ، وراحتِ حــــلُّ محلَّهَ بدأَ نجمُ الرَّ

ةُ  مزيَّ لُ  الرَّ ثُ الأخير من تَشُقُّ طريقَهَا في عالمِ الفكر الأوروبِّيِّ ، وتحديدًا في الثُّ
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ةِ اسِ نَ رْ البَ وهكـذا طُويت صفحةُ . التَّاسعِ عشرَ  القرنِ  ؛ لنَفتحَ صفحةً جديدةً مع  يَّ

ـــــة  جديــــدة  هي المدرسةُ  أو مدرسة   مذهــــب   ةُ »  نقديَّ مزيَّ  . « الرَّ

 

 المحاضرةُ الحاديةَ عشرة 

مزي أو المدرسةُ   المذهب الرَّ

مزيَّة   (  4) الرَّ

ةُ نشأة ومفهومًا وتاريخًا وسيادةً وتوظيفًا  • مزيَّ  الرَّ

مزيَّة في فرنسا في القرنِ التَّاسعِ عشر   سيادة الرَّ

ةِ في فرنسا في القرن التاسع عشر ؟  –س  مزيَّ  استعرض سيادة الرَّ

اســـــع عشر الميلاديِّ  لقد سادت فرنسا في  –ج  جملةٌ من المذاهـــــبِ القرنِ التَّ

ةِ  ةِ والأدبيَّ ةِ ، جديدةِ النَّزعةِ الإنسانيَّ قديَّ ةِ الَنَّ ومانتيكيَّ ةِ و كالرُّ ةو الواقعيَّ  البرناســــــيَّ

ةِ » وأخيرًا  مزيَّ ةِ الَّتي جاءت في أعقابِ المدرسةِ « الرَّ الَّتي مالت بمذهبها  البرناسيَّ

ةُ فجـــاءت تلك « الجمال للجمال »  مزيَّ ة فعل على تلك المبالغةِ الرَّ كردَّ

ةِ  ومانتيكـــــــيِّ  . من جهة  اخرى  البرناسيِّ من جهة  و وذلك الغلوِّ  الرُّ

ةِ  شكري الزيَّات ورؤ - مزيَّ  يتهما إلى الرَّ

يَّات  –س  ةَ » كيفَ رأى عبد الرحمن شكري وأحمد حسن الزَّ مزيَّ  ؟ « المدرسةَ الرَّ

اقدان  –ج  مزيِّ » في رؤيتِهِمَا إلى  –دٍّ ما ـــــإلى ح –لقد تَشَاركَ النَّ « المذهب الرَّ

ةِ » أو المدرسةِ  مزيَّ ةَ من  شكري، حيثُ ينكرُ « الرَّ مزيَّ ا الرَّ اتُ أساسِهَا ، أمَّ يَّ  الزَّ

 .  فيراها نوعًا من الحذلقةِ والإغرابِ 

مزُ بمِفهومِهِ العامِّ والمُطلقِ  -  : الرَّ

مزِ العامَّ المُطلقَ ؟ ( اِستعرِضي ) استعرضْ  –س   مفهومَ الرَّ

مزُ  –ج  ، بمفهومِهِ العامِّ المطلقِ هو أيُّ شيء  يدلُّ على شيء  آخـــرَ غيرِهِ : الرَّ

 . وبهذا المفهومِ فَإنَّ كُــــلَّ الألفاظِ تُصبحُ رموزًا 

ة  - مزُ يقتربُ :  ملحوظة مهمَّ ةِ والكنائيَّة منها  الرَّ ورةِ البيانيَّ بهذا المفهومِ من الصُّ

 .  تحديدًا 
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مزِ  -  : في مجالِ الأدبِ الرَّ

مزِ في مجالِ الأدبِ ؟  –س   ماذا يُعنَى بالرَّ

مزِ » إنَّ مُصطلحَ  –ج  عبيرَ أو  الكلمةَ يعني فقط « الرَّ على موضوع  الَّذي يدُلُّ  التَّ

نَةٌ خارجَ ذاتهِِ  ةٌ مُعيَّ ، والَّذي بدورِهِ يَدُلُّ على شيء  ما ، أو شيء  لهَُ مرجعيَّ أو حدَث 

.  

 : الرموز بين العمومِ والخصوصِ  -

ةٌ ؟  ةٌ وأخرى خاصَّ  س هل هناك رموزٌ عامَّ

ةٌ نعمٌ ، هناكَ  –ج  ليـــبِ ، والَّلونِ الأسـودِ ، : ، مثلُ رمـــوزٌ عامَّ الهلالِ ، والصَّ

ـةٌ وهناكَ . ونظيرِهِ الأحمرِ  عراءُ ، وغالبًا الأدباءُ يستخدِمُهَا رموزٌ أخرى خاصَّ والشُّ

ةُ ما تكونُ هذه  مــوزُ الخاصَّ تَصُبُّ في  ذاتُ علاقة  ما بمضامينَ أو مفاهـــــــــيمَ الرُّ

ة  ما    .النِّهايةِ في عموميَّ

ةِ  - موزِ الخَاصَّ ةٌ دالَّةٌ على الرُّ  أمثلةٌ تطبيقيَّ

ةِ ؟  –س  موزِ الخاصَّ ة  عن الرُّ ة  دالَّة  تبينُ بصورَة  جليَّ  هل من أمثلة  تطبيقيَّ

مـــزيِّ تبــــــدو الأمثلةُ كثيرةً عن هذا النَّمطِ  –ج  الأدبِ  في لغةِ  الخاصِّ  الرَّ

ماذِجِ الآتيةِ   : بوجـــــــه  عامٍّ والشِّعر منه بوجه  خاصٍّ ، ونستدلُّ عليهِ بالنَّ

ةِ أصبـحت من خـــــلال اِستعمالِهَا وتوظيفِهَا في : شجرة البرتقال  – 4 القضيَّ

ةِ  ةِ  رمـزًاالفلسطينيَّ  .   لتلك القضيَّ

الَّةِ  - ةِ الدَّ ةِ تابعُ الأمثلةِ التَّطبيقيَّ موزِ الخَاصَّ   على الرُّ

 : « عائشةَ » لفظةُ  – 2

اتيهي الأخــــرى أصبحت من خلالِ توظيفِ بعضِ الشُّعراءِ لها ، و منهم  البيَّ

بشــكل  خــــــاصٍّ رمــزًا من رمـــوزِ المـيلادِ والانبعاثِ ، وتكـــادُ تتساوى في هذه 

عَةِ الأسماءِ ،  ـة  متنوِّ لالةِ مع رمـــوز  أسطوريَّ  . إيزيس، وعشتارَ ، وكتموزَ الدِّ

مزِ وتوظيفهُُ  - عرِ الغربيِّ بالرَّ  اهتمامُ الشِّ

مزِ وتوظيفِهِ ؟  عرُ الغربيُّ بالرَّ  س هل اِهتمَّ الشِّ

عرُ الغربيُّ  –ج  مــزِ نَعَمٌ ، اِهتمَّ الشِّ عراءِ وتوظيفِهِ ، حيــثً  بالرَّ نلحظُ  جُلَّ الشُّ

مـــوزِ  فونَ جملةً من الرُّ ينَ يوظِّ ا في جملة أشعارِهم الغربيِّ ةِ توظيفًا ذاتيًّ    .الخاصَّ
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مزِ في النَّصِّ الأدبيِّ لا يعني إطلاقَ  مزيِّ » اِستخدامُ الرَّ  « المذهبِ الرَّ

مزِ في النَّصِّ  -س  مزيِّ » الأدبيِّ إطلاقَ هل يعني اِستخدامنا للرَّ « المذهبِ الرَّ

 على هذا النَّصِّ ؟ 

بعِ ، لأنَّ استخدامَ  –ج  مزِ لا بالطَّ عرِ، أو بتعبير  آخرَ أنَّ  الرَّ في لغُةِ الأدبِ أو الشِّ

ة   ، كقصيدة ، أو رواية ، أوقصَّ مزِ في لغةِ نَصٍّ أدبيٍّ دَ استخـدامِ الرَّ قصيرة  ، أو مجرَّ

رورةِ إطلاقَ اسم  ة ، لا يعني بالضَّ مزيِّ » حتَّى مسرحيَّ ةِ « المذهبِ الرَّ على نمطيَّ

 .   هذا النَّصِّ 

ةُ وتاريخُهَا الإنسانيُّ والأدبيُّ  - مزيَّ   الرَّ

ةِ ؟ ( اِستعرِضي ) استعرضْ  –س  مزيَّ  بصورة  مجملة  تاريخ الرَّ

ةُ لقد جاءتِ  –ج  مزيَّ اريخيِّ في  – الرَّ ة  بعد  -سياقِهَا التَّ المدرسةِ كحركة  أدبيَّ

ةِ  ةِ ، واِستمرارًا للثَّورةِ البرناسيَّ عرِ الرومانسيَّ اسعِ في القرنِ  الفرنسيِّ في الشِّ التَّ

بيعيَّة » ؛ وذلك كردِّ فعل  على عشر  ، وآخرونَ من «إميل زُولا » الَّتي قادَهَا « الطَّ

 . أمثالهِِ وانصارِهِ 

ةِ موض قديَّ ةِ النَّ مزيَّ  وعُ المدرسةِ الرَّ

ةِ » بصورة  مختصرة  موضوعَ المدرسةِ ( اِستعرضي ) اِستعرِض  –س  « الر َّمزيَّ

ةِ ؟  قديَّ  النَّ

ةِ » يبدو موضـــوعُ المدرسةِ  –ج  مـــــزيَّ لًا في « الرَّ ةِ متمثِّ قديَّ عــــودةِ النَّ

ةِ ، بعدَ أن أخــــذت الحركــةُ بل  ةِ الفرديَّ جــربةِ الجمالــيَّ ةِ والتَّ اخلـيَّ العواطــفِ الدَّ

ةُ » المدرسةُ  يِّ « البرناسـيَّ يِّ » جانـــــبَ الاهتمامِ بالمُدرَكِ الحسِّ  . « المادِّ

ةِ  ومانسيَّ ةِ والرُّ مزيَّ  مواضعُ الاختلافِ بينَ الرَّ

ةِ ( أبيني)أبنْ  -س  مزيَّ  مواضعَ الاختلافِ بينَ الرَّ

ةِ ؟  اريخيَّ ةِ التَّ ةِ الفرنسيَّ ومانسيَّ   والرُّ

ةُ  تختلف –ج  مزيَّ ةِ عن الرَّ ومانسيَّ ةِ في نقاط  بعينِهَا، منها  الرُّ اريخيَّ ةِ التَّ  : الفرنسيَّ

ديدةُ  – 4 ةِ  – 2.  دقَّتُهَا الشَّ اخليَّ   .اِهتمامُهَا بالحياةِ الدَّ
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ةَ المُفرطةَ  – 3 بُهَا النَّزعةَ العاطفيَّ ةَ  – 1. تَجنُّ بُهَا الموضوعاتِ السِياسيَّ تجنُّ

ةَ  حرصُهَا على عدم الوقوعِ في أيِّ نمط  من أنماطِ الالتزام مهما كانَ  – 5. والعامَّ

 . 

   

ة  إلى مدرسة  نقديَّة ةُ من حركة  نقديَّ مزيَّ   الرَّ

ة  ؟ كيفَ  -س  ة  إلى مدرسة  نقديَّ ةُ من حركة  نقديَّ مزيَّ لت الرَّ  تحوَّ

ةَ إنَّ  –ج  مزيَّ لت  الرَّ ياقِ الأدبيِّ  –تحوَّ ةً إلى مدرسة   -في السِّ من كونِهَا حركةً نقديَّ

اني مـن القرنِ التَّاسعِ عشرِ الميلاديِّ على أيـــــدي  ــة  في النِّصــفِ الثَّ نقديَّ

اعرِ مجموعة  من الشُّ  ينَ ،على رأسِهم الشَّ :  4824) « بودلير » عراءِ الفرنسيِّ

رِّ أزهارِ ) من خلالِ ديوانهِِ الشَّهيرِ ( م  4876  . ( م 4856) الَّذي طُبعَ عام (  الشَّ

ة  إلى مدرسة  نقديَّة ةُ من حركة  نقديَّ مزيَّ   الرَّ

مزيَّ  –س  ةِ شعراء الرَّ لُ عند بقيَّ  ةِ ؟ هل امتدَّ هذا التَّحوُّ

لُ  إلى مجموعة  من الشُّعراء  مزيَّة  –نعمٌ ، اِمتدَّ هذا التَّحوُّ اد تلك المدرسة الرَّ  –روَّ

ينَ الَّلاحقينَ بهِ ، من أمثال  مزيِّ  : الرَّ

 ( . م  4894:  4851) آرثر رمبو  – 4

 ( . م  4897:  4811) بول فارلين  – 2 

 ( . م  4898:  4812) ستيفان ملارميه  – 3

 ( . م  4915:  4864) بول فاليري  – 1

ةُ  - ةُ الأفلاطونيَّ ةِ والمثاليَّ مزيَّ  أصولُ الرَّ

ةِ : يقول بعضُ الباحثينَ » س  ةِ إلى مثاليَّ يَّ مزَّ اِشرحْ « أفلاطون » تعودُ أصولُ الرَّ

 تلكَ المقولةَ في إيجاز  غيرِ مُخِلٍّ؟  ( اِشْرَحِي)

ارسينَ أصـــولَ يعيدُ بعضُ  –ج  ةِ الدَّ مزيَّ ةِ  الرَّ الَّتي كانت « أفلاطــــونَ » إلى مثاليَّ

ةِ البعيدةِ  تنكرُ حقائقَ الأشياءِ المحسوسةِ ، ولا ترى فيهَا غير صور  للحقائقِ المثاليَّ

 . عن عالمنا المحسوسِ 

ينَ وعلاقَتُهَا بالعقلِ  مزيِّ  حقائقُ الأشياءِ عند الرَّ
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ينَ؟ ( رِضياستع)س اِستعرض  مزيِّ  حقائقَ الأشياءِ عندَ الرَّ

ينَ إنَّ حقائقَ الأشياءِ من وُجهةِ نظرِ  –ج  مزيِّ العقلِ يستحيلُ إدراكُهَا من خلالِ  الرَّ

ة، وليست هذه المظاهرُ الواعي  ، وكلُّ ما يمكنُ إدراكُهُ منها هو ظواهــرها الخارجيَّ

ةُ للأشياءِ أكثرَ من صور  ذهنيَّ   . ة  لها تنعكسُ في مدارِكنا الخارجــــيَّ

ينَ  مزيِّ  العقلُ الواعي والعقلُ الَّلاواعي عندَ الرَّ

 وماذا عن رؤيتُهُم إزاءَ العقلِ الواعي والَّلاواعي ؟  –س 

مزيُّونَ كما يقــولُ  –العقلَ الواعيَ إنَّ  –ج  عقلٌ محدودٌ ، ووراءَ هذا العقلِ  – الرَّ

» ، وحولَ هذا العقلِ ( العقل الباطـن ) عقلِ الَّلاواعي الالمحــدودِ حقلٌ فسيــحٌ من 

زت مجهوداتُ كثير  من العلماءِ والفلاسفةِ  الَّلاواعي« الباطنِ   .   تركَّ

ينَ  –كالعقلِ الواعي  –الُّلغةُ  مزيِّ ةِ عندَ الرَّ  غير مدركةِ للحقائقِ المثاليَّ

ينَ ؟ مزيِّ  ماذا عن الُّلغةِ عندَ الرَّ

ةِ  -ج  ةِ في إدراكِ ( الحسِّ )العقلِ الواعي كان من نتيجةِ محدوديَّ الحقائقِ المثاليَّ

ينَ لــــدى  مزيِّ مزيُّونَ أن عدَّ أولئكَ  الرَّ غيرَ قادرة  على نقلِ حقائــقِ الأشياءِ  الُّلغةَ  الرَّ

ةَ  ليست إلاَّ رمــوزًا تَمَّ اِختراعُهَا ؛ لتُِثيرَ (  الُّلغُةُ أي تلك ) ، وهي  هنيَّ ــورَ الذِّ الصُّ

ةَ   .  الخارجـــيَّ

 

 المحاضرةُ الثانية عشرةَ 

ةُ  مزيَّ   ( 2) الرَّ

ةُ  • مزيَّ ةِ : الرَّ هَاتُهَا وعلاقَاتُهَا ولغتُهَا وتراسُلهَُا واِتِّصالهَُا بالبيئةِ العربيَّ  توجُّ

ا  - مزُ وتوظيفهُُ شعريًّ  الرَّ

مزِ عندَ أعلامِ الشُّعراءِ ؟  –س  ارسون توظيفَ الرَّ  كيفَ رأى الدَّ

ثـــــــــــونَ عن  –ج  ارسينَ عندما يتحدَّ ةِ  »إنَّ هؤلاءِ الدَّ مزيَّ لا « المدرسةِ الرَّ

ةِ ) يصــفــونَ مثلَ هـــــؤلاءِ الأعلامِ  مزيَّ على أنَّهم مــن ( أعلامِ المدرسةِ الرَّ

مز» شعراءِ  ةِ الرَّ مزِ في أشعارِهِم ، وجعلوهُ وسيــلةًَ « يَّ فوُا تقنيَةَ الرَّ ، بل مِمَن وَظَّ

رورةِ أن يكونَ بغرضِ الإيحاءِ ، كما يبتغي  مزيُّونَ ، وليسَ بالضَّ  .  الرَّ
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ةِ  - مزيَّ عرُ العربيُّ الحداثيُّ وعلاقَتُهُ بالرَّ   الشِّ

عرَ : يقولُ جمعٌ من نقَّادِنا المعاصرينَ »  –س  «  الحداثيَّ »  العربيَّ  إنَّ الشِّ

ع   مزَ بكثرة  وتنوُّ   ذلكَ بصورة  مجملة  ؟( اِشرَحِي ) ، اِشرحْ «اِستخدمَ الرَّ

عرُ العربيُّ المعاصرُ  –ج  كئُ الشِّ منه بوجــــــــه  خاصٍّ على « الحداثيُّ » و يتَّ

مزِ  مـــــوزِ كثيرًا ، كما يستخـــــدمُ جملةً من  الرَّ ةً ، أو ، سواءٌ كانت  الرُّ أسطوريَّ

ةً  ةً ، أو شعبيَّ ةً ، أو تاريخـــيَّ ؛ مُستفيدًا بذلكَ من مخــــزونِ أسُطوريٍّ ضخم  ، لغويَّ

ـــه  حَادٍّ نحوَ لغَُة  تَكسِرُ المأ سِعَةً ، ومن توجُّ ة  متَّ ة  طبيعيَّ لــــــوفَ وثقافة  كونيَّ

دُ عليهِ   .  وتتمرَّ

ةِ   مزيَّ عرُ العربيُّ الحداثيُّ واختلافهُُ عن شعر المدرسةِ الرَّ  الشِّ

المدرسةِ  مع شعر« الحداثيُّ »  شعرُنا العربيُّ المعاصرُ  هل يتوافـــقُ  –س 

ةِ ؟  مزيَّ  الرَّ

عرَ العربيَّ ال –ج  في « الحداثيَّ  »معاصرَ الإجــــــابةُ بالنَّفي قطعًا ، لأنَّ هذا الشِّ

ةِ » كـــــلِّ الأحــــوالِ يَظــــلُّ لغةً مختلفةً عن لغَُةِ  مزيَّ ، وإن كانــــت « المدرسةِ الرَّ

ينَ ، لكنَّ هذا التَّلاقيَ يأتي من قبيلِ  مزيِّ في بعضِ الأحيانِ تلتقي مع لغَُةِ الرَّ

عبيرِ، وليسَ من قبيلِ  نفسِهِ، الانطـــــلاقِ من المنطلقِ  الخــــــروجِ على مألوفِ التَّ

عرِ الحُرِّ »قضيَّة أو ظاهرةُ : مثالُ ذلك   . «الغموضِ في الشِّ

مزِ وتوظيفهِِ دَ المح العربِ  إكثارُ الشعراءِ   ثين من استخدامِ الرَّ

هِ  –س  مزِ بكثرة  مِنَ أعلامِ هل بهذا التَّوجُّ نجعلُ الشعراءَ العربَ المستخدمينَ للرَّ

ةِ ؟ مزيَّ   المدرسةِ الرَّ

بعِ ، حيثُ أكثرَ الشُّعراءُ العربُ  –ج  في أشعارِهِم الحديثةِ والمعاصرةِ  -لا بالطَّ

مــزِ حتَّى صارَ  -منها تحديدًا  بًا ،من اِستخــدامِ الرَّ سِعًا ومُتشعِّ نَا  موضــوعًا مُتَّ لَكنَّ

مزَ في شِعرِهِ لم  اعرَ العربيَّ المُعاصرَ وهو يستخــدمُ الرَّ ظَرَ إلى أنَّ الشَّ نَلْفتُِ النَّ

نْ ينتمونَ إلى  ينَ، مِمَّ مزيِّ يَستخدِمْهُ اِنطلاقًا من كونهِِ واحدًا من الشُّعراءِ الرَّ

تِهَا ةِ بأيدلوجِيَّ مزيَّ ةِ وال المدرسةِ الرَّ ةِ الخاصَّ الَّةِ الغربيَّ  . دَّ
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وفيِّ  عرِ الصُّ مزيِّ بالشِّ عرِ الرَّ  علاقةُ الشِّ

ةِ  - ارسينَ الباحثينَ عن أوجهِ التَّشابُهِ أو التَّخالفِ بينَ الأجناسِ الأدبيَّ يرى بعضُ الدَّ

ةً دائرةً بينَ  مزيِّ أنَّ هناك جدليَّ عرِ الرَّ عرِ والشِّ وفيِّ  الشِّ ، وخلصوا بعد دراسة   الصُّ

قاطِ الآتيةِ   : متأنيَة  إلى النِّ

مزيُّ يندرجُ  – 4 عرُ الرَّ بيعةُ تحتَ الفنِّ الأدبيِّ الشِّ ا . من حيثُ الطَّ عرُ أمَّ الشِّ

وفيُّ  ةِ الصُّ ينيَّ  .  فينطوي تحتَ دائرة الفلسفةِ الدِّ

مزيُّ يعتمدُ  – 2 عرُ الرَّ فسِ أو الالشِّ ورِ على اِرتِحالِ النَّ لةِ في عالم  من الصُّ مخيَّ

ي بصاحِبِهَا إلى غيبوبةِ  ةِ لا تؤدِّ يَّ ينَ الفنِّ وفيِّ ما تقودُهُ إلى اِرتِعاشِ ذهنيٍّ  الصُّ ، وإنَّ

مزيِّ  لِ الرَّ خَيُّ  .  يُبقِي صاحِبَهُ على صلةَ  بالوعي مَهْمَا بلغت درجةُ التَّ

وفيِّ الخلافُ بين  ويمتدُّ  مزيِّ والأدبِ الصُّ  : لنلحظَ الآتيالأدبِ الرَّ

ل  – 3 وفيَّ ) أنَّ الأوَّ وحِ ( الأدبَ الصُّ اتيِّ عبرَ طَمَأنْينَةِ الرُّ يبحثُ عنِ اليقينِ الذَّ

اني  مزيُّ ) الهائمةِ في دنيا العبادةِ الخالصةِ ، بينما يبحثُ الثَّ المتعةِ  عنِ ( الأدبُ الرَّ

ة  منوطة  بالخيالِ  ٍ  شعريَّ ةِ يةِ عبرَ أسلوبيَّ ةِ الخالصةِ المتأتِّ يَّ ةِ الفنِّ ةِ أو الَّلذَّ يَّ الفنِّ

 .   والجمالِ ، وتجعلُ من الأخيرِ هدفًا وغايةً 

مزيِّ   الُّلغُةُ في سياقِ المذهبِ الرَّ

مزيِّ ؟  –س   كيفَ بَدَتِ الُّلغُةُ في سياقِ المذهبِ الرَّ

ةً تُثيرُ الإيحاءَ أكثـــرَ من  –ج  مزيِّ أداةً كلاميَّ بَدَتِ الُّلغةُ في سياقِ المذهبِ الرَّ

ورَ في جوهرِهَا  دةَ ، أو تنقلُ الصُّ  .  كونِهَا أداةً أو وسيلةً تنقلُ المعانِيَ المحدَّ

ةُ  ةُ والوظيفةُ الأدبيَّ مزيَّ  القصيدةُ الرَّ

مزيّ ا( اِسْتَعْرِضِي ) اِستَعْرِضْ  –س  ةَ للأدبِ عمومًا والأدبِ الرَّ لوظيفةَ الأساسيَّ

 خصوصًا ؟ 

ة  بينَ  –ج  ةَ للأدبِ هي خلقُ مشاركة  وُجدانيَّ نعلم جميعًا أن الوظيفةَ الأساســـــيَّ

القارئِ والأديـبِ ، وبناءً على ذلكَ فإنَِّ على الأديــبِ أن يعملَ على نقلِ الحالةِ 

ةِ الَّتي يكونُ  ـــــهُ ، ويتمُّ النَّفسيَّ قد عاشَهَا إلى ذلك القارئ الَّذي يستقبلُ نَصَّ

ا هو غير أساسيٍّ  هِ مِمَّ ةُ . للأديـــــــبِ ذلك إذا نَجَحَ في تنقيةِ فنِّ الأدبِ وتلِكَ مهمَّ

مزيِّ  ٍِ وأديبهِِ الرَّ امزِ    . الرَّ

ة   ةَ كوظيفة  أدبيَّ مزيُّون ورفضُهُم النظرةَ البلاغيَّ  الرَّ
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ل  –س  لي)فَصِّ ةِ ؟ ( فَصِّ ينَ أو نظرتُهُم إزاءَ الوظيفةِ الأدبيَّ مزيِّ  كيفَ كانت رؤيةُ الرَّ

بالنَّظرِ إلى ما سبقَ ذكرُهُ من حديث  حــــــــولَ وظيفةِ الأدبِ عمومًا ؛ فإنَّ  –ج 

ةَ  ينَ يرفضـونَ النَّظرةَ البلاغيَّ مزيِّ ة  } الرَّ وهَا نظرةً ، حيـــثُ عدُّ { كوظيفة  أدبيَّ

ردَ،  دوينِ المُفرطِ الَّذي يُلازِمُ الوصفَ والسَّ وهُ بالتَّ مُصطنعةً ، كما رفضـــوا ما سَمُّ

ةِ من نفس  إلى نفس   ا يَقعُ ضِمنَ إطارِ نقلِ وقعِ الأشياءِ الخارجيَّ  .    مِمَّ

 

ينَ لكلِّ هذه الأشياءِ   مزيِّ  مبررات رفضِ الرَّ

راتِ رفضِ  –س  ينَ لكِلِّ هذه الأشياءِ؟ ماذا عن مبرِّ مزيِّ  الرَّ

مزيُّونَ  –ج  كــلَّ هذه الأشـــياءِ ؛ لأنَّها من وجهةِ  –بالجملةِ  –لقد رفضَ الرَّ

ةَ ينبغي  مزيَّ عرِ ، وعلى هذا فإنَّ القصيدةَ الرَّ ةَ للشِّ بيعةَ الحقيقيَّ هــت الطَّ نظـــرِهم شَوَّ

 .  الأسرارِ أن تكونَ قصيدةً قصيرةً موحيةً ومُكتنفةً ب

ابقِ  ينَ السَّ مزيِّ ر الرَّ اعي إلى تصوُّ  الدَّ

ابقِ ؟  –س  ينَ السَّ مزيِّ رِ الرَّ اعي إلى تَصَوُّ  ما الدَّ

قاءَ للفنُُونِ؛  –ج  ابقةِ هذه يُعيدُونَ النَّ عُــونَ أنََّهم بمفاهيمِهِم السَّ ينَ يدَّ مزيِّ إنَّ الرَّ

ريحِ ) من القولِ  وذلـك من خلالِ حرصِهم على الإيحــاءِ أكثرَ  ، وعلى إثارةِ ( الصَّ

ةِ  موزِ أكثرَ من الُّلغُةِ البلاغيَّ  . الشُّعـورِ من خلالِ الرُّ

راسُلِ  مزيُّ وبروزُ مصطلحِ التَّ  المذهبُ الرَّ

راسُلِ )س هل بَرَزَ مصطلحُ  ؟( التَّ مزيِّ  في سياقِ المذهبِ الرَّ

ًٍ في سياقات  -نعمٌ ، برزَ   –ج  بادلِ أو  التَّراسلِ مصطلحُ  –مزيِّ المذهـــــب الرَّ  التَّ

هــــذه الكلمةَ بصيغةِ « بُودلير» ، أي تراسلِ الحـــواسِّ وتبادُلها ، وقد اِصطلــــحَ 

ـــبًا للاقتباسِ من قبَلِ ( تراسلات)الجمع  ا مُحبَّ عنوانًا لقصيدة  أصبحــت فيما بعدُ نَصًّ

ارسين   .   كثــــير  من الباحثينَ والدَّ
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راسُلِ « بودلير » رؤية    لأنواعِ التَّ

راسُلِ » أنواعَ « بودلير » كيفَ يرى  –س   ؟ « التَّ

بادُلِ  »أنَّ هناكَ نوعينِ من أنواعِ « بودلير » يرى  –ج  راسُلِ » أو  « التَّ ، « التَّ

 : هما 

ةِ  – 4 وحيَّ  ( . خارجيٌّ / داخليٌّ ) . تبادلٌ وتراسلٌ بينَ العالم الحسيِّ والحقائقِ الرُّ

ةِ  – 2 ةِ الأحاسيسِ البشريَّ وائحِ والأصواتِ ) تبادلٌ بينَ شكليَّ الألوانِ والرَّ

اتِ   .  «خارجيٌّ /خارجيٌّ » (والمرئيَّ

ةِ  مزيُّ في البيئةِ العربيَّ  المذهبُ الرَّ

مزيَّ » هل يمكنُ لنا أن نَعُدَّ  –س  ا بعدَ حضورِهِ البيئةَ مذه« المذهبَ الرَّ بًا نقديًّ

ا خالصًا ؟   عربيًّ

ارسينَ والأدباءِ ومنـــــــذُ نهايةِ  –ج  الإجابةُ بالنَّفي قطْعًا ، حيثُ حــــاولَ بعضُ الدَّ

جُوا  اتِ من القرنِ العشرينَ أن يُروِّ مزيِّ الأربعينيَّ بينَ أدباءِ العربِ للمذهبِ الرَّ

وقد تمثَّلت بعضُ تلك المحاولاتِ في .  وشعرائِهم ، وقد سَقَطُوا دون الغايــــــــــــةِ 

اس كرم » دراسةِ  ةُ والأدبُ العربيُّ » المُعَنْوَنَةِ بـ « أنَطون غطَّ مزيَّ   .« الرَّ

ةِ  مزيِّ في البيئةِ العربيَّ  غربةُ المذهبِ الرَّ

ةُ  –س  مزيَّ » هل قَبلت بيئتُنَا العربيَّ ا لها ؟ « المذهبَ الرَّ  مذهبًا نقديًّ

مزيَّ » ، لأنَّ لا –ج  ةِ ، « المذهبَ الرَّ ةِ ، وخصائصِهِ الفلسفيَّ بسماتِهِ الأساسـيَّ

اتهِِ ، قد ظلَّ  ا » ، بل « غريبًا » وغاياتِهِ ، وجماليَّ ، إذ لم يجــد تربةً « غربيًّ

ةً خالصةً تحتضنُهُ ، من هنا لم يُصبح مذهــبًا لَهُ حضُورُهُ على الخريطةِ  عربيَّ

ةِ الع ةِ الحديثةِ الأدبيَّ  .  ربيَّ

 

الثةَ عشرةَ )   ( المحاضرةُ الثَّ

رياليُّ »   «  المذهبُ السِّ

رياليُّ  • ماهيتُهُ وسياقهُُ ودعاتُهُ وتشابُهُهُ وشعراؤُهُ وعلاقاتُهُ : المذهبُ السِّ

 وتأثيراتُهُ 

رياليِّ   ماهيةُ المذهبِ السِّ
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رياليِّ    المدرسةِ » س مَاذا يُعنَى بالمذهبِ السِّ

ةِ ا رياليَّ  ؟« لسِّ

رياليُّ المذهـــــــبُ  –ج  ةُ » أو  السِّ رياليَّ هو أو هي عبارةٌ عن « المدرسةُ السِّ

ةِ المُطلقةِ ، والخروجِ على كُلِّ عُرف  وتقليد   فة  ، تُديـــنُ بالحريَّ ٍَ ة  مُتطَرِّ نزعـة  أدبيَّ

  . 

ةُ في سياقِ الأدبِ   رياليَّ  السِّ

ةِ في سياقِ الأدبِ ؟  -س  رياليَّ  مَاذَا عن السِّ

ٍَ نلحـــــظُ  –ج  ةَ ريالــــيَّ تنــفرُ من موضوعـــــاتِ الفكرِ  الأدبِ في سياقِ  السِّ

ائدةَ في أشكالهَِا وصُورِهَا  المألوفِ الجاريةِ والمتداولةِ ، وتحتقرُ الأساليــــــبَ السَّ

من الأحلامِ  إلهامَاتِهَاقلِ ومنطِقِهِ ، وجــُــلّ ومجازاتِهَا وكلماتِهَا ، وتسخرُ مـن الع

أثيراتِ الماضيةِ  شعور والتَّ ؤى ، ودفعاتِ بل دفقاتِ اللاَّ  . والرُّ

ةُ إملاءٌ للفِكرِ دونَ مراقبَةِ العقلِ  رياليَّ  السِّ

ةُ بالفِعلِ تبدو إملاءً للفِكرِ دُونَ مراقبَةِ العقلِ ؟ -س  رياليَّ  هَلِ السِّ

لُ إملاءً للفِكرِ، دُونَ مراقبةِ العقلِ ، وبعيــــدةً  نعمٌ ، –ج  ةَ بالفعلِ تمثِّ رياليَّ إنَّ السِّ

 .     عن كلِّ اِهتمام  فنِّيٍّ جماليٍّ أو أخلاقيٍّ سلوكيٍّ 

ةِ بينَ فرنسا وإنجلترا  رياليَّ  دعاةُ السِّ

ةِ في فرنسا وإنجلترَا ؟ أبرزَ دعاةِ ( اِستعرِضِي ) س  اِستعرضْ  رياليَّ  السِّ

ةِ مِنْ أبرزِ دُعَاةِ  –ج   رياليَّ  :  السِّ

 .  لوتريامو – ريمبو: في فرنسا  –أ 

 .   دافيد جاسكوين: في إنجلترا  –ب 

ةِ  رياليَّ رُ السِّ  : تأثُّ

ةُ،  –س  رياليَّ رَتْ بِهِ السِّ  ومن أيِّ مصدر  اِستمدَّ شُعْرَاؤُهَا تَجَارِبَهُم ؟ ما الَّذي تَأثَّ

رياليَّةُ »تأثَّرتِ  –ج  ، وقــدِ  هيجل، وفلسفةِ  فرويدبسيكولوجيـَّةِ « المدرسةُ السِّ

ةَ مـن  عريَّ لإيقاعِ ، دونَ اهتمام  با الَّلاشُعورِ و الحلمِ استمدَّ شُعراؤُهَا تجارِبَهُم الشِّ

قفيةِ و الكلماتِ  بنظامِ ، ولا الشِّعريِّ الموسيقيِّ   .  التَّ
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عرِ العربيِّ  بعِ في الشِّ رياليِّ معَ مذهبِ أهلِ الطَّ  تشابُهُ المذهبِ السِّ

عرِ العربيِّ  –س  بعِ في الشِّ رياليِّ ومذهبِ أهلِ الطَّ هل هناك تشابُهٌ بينَ المذهبِ السِّ

 ؟ 

قَّادِ  –ج  رياليِّ يتشابَهُ  إنَّ : نعمٌ ، حيــــثُ يقـــــــولُ بعضُ النُّ هذا المذهبَ السِّ

، فهم يُرسلـــــــونَ أشعارَهُم  بعِ في شعرنا العربيِّ كثيــــــرًا مع مذهــــبِ أهلِ الطَّ

عرَ الَّذي يجيءُ خلافَ ذلك : إرسالًا عفوَ الخاطرِ والقريحةِ، ويقولــــون  إنَّ الشِّ

هُ لي فكيرِ لا يعيشُ ؛ لأنَّ ا من نبعِ الوحيِ والإلهامِ ويكونُ مفعمًا بالتَّ سَ مستمدًّ

ةِ  اعريَّ  . والشَّ

رياليُّونَ وعدمُ اهتمامِهم بنظمِ الأشعارِ   الشُّعراءُ السِّ

ينَ الشِّعريِّ ؟  -س  رياليِّ  ما الَّذي يمكنُ أن نلاحِظَهُ في نظمِ السِّ

عــريِّ هو أ –ج  ينَ الشِّ رياليِّ نَّ هـــــــــؤلاء الَّذي يمكنُ أن نلاحِظَهُ في نظمِ السِّ

ونَ بنظمِ أشعارِهِم ، أو بالأحــرى لا يقرضونَ أشعارَهم  ينَ لا يهتمُّ رياليِّ الشُّعراءَ السِّ

عرِ المُقَفَّى ، أو يكونُ مزيجًا  عرِ المُرســـلِ أو الشِّ عرِ الحُـــرِّ أو الشِّ على نظامِ الشِّ

 . من هذه الألوانِ وتلك الأنواعِ 

رياليُّ   الجديدُ في شعرِ بعضِ شعرائنا العربِ الَْمُحْدَثيِنَ  المذهبُ السِّ

رياليِّ في شعرنا العربيِّ ؟  –س   هل نلحظُ أثرًا للمذهبِ السِّ

رياليُّ يظهرُ هذا  –ج  : في شعر بعض شعرائِـــنَا من أمثال  الجديـــــــدُ المذهبُ السِّ

، الَّذي  حسن إسماعيلمحمود ، وعادل أمين ، وكامل زهيري ، وكامل أمين 

ةَ في  ومانسيِّ ةَ في جانب  من تعبيرِهِ، كما نلحظُ نَفْحَتَهُ الرُّ نلحــــظُ لمُْحَتَهُ الكلاسيكيَّ

 . جملةِ موضوعاتهِِ 

ةِ  - رياليَّ  العقَّادُ ورؤيتُهُ للفنِّ وعلاقةُ ذلك بالسِّ

ادُ  ٍَ ةِ ؟ « الفَنَّ » س كيفَ يرى العقَّ رياليَّ  في سياقِ السِّ

رطَ » : « الفَنَّ » أنَّ  العقَّادُ يَرَى  –ج  لابدَّ أن تَتَوَافَــــــــرَ فيه شروطٌ، وأنَّ الشِّ

اظــــــرُ إليه  لَ فيه هو أن تَكـــونَ له قواعدُهُ ومقاييسُهُ ، وأن يستطيع النَّ  –الأوَّ

ادقِ م –اعتمادًا على هذه القواعدِ وتلك المقاييسِ  زَ بينَ الصَّ نه والكاذبِ، أن يُميِّ

وابِ فيهِ والخطأِ، أو أسبابِ الاستحسانِ فيهِ والاستهجانِ  وأن يدلَّ على أسبابِ الصَّ

 .... »  . 
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ةِ بِالْفَنِّ  رياليَّ  العقَّادُ وَرَابِطُ السِّ

ةِ والفَنِّ ؟  –س  رياليَّ  هَلْ هناك رابطٌ بينَ السِّ

ابطِ بقولِ  –ج  ثُ عن ذلك الرَّ فليسَ بفنٍّ على الإطلاقِ ... » : هِ يعودُ العقادُ فيتحدَّ

شيءٌ يَبْطُلُ فـيهِ كلُّ دليــــل  على جودَتِـــهِ أو رداءتـِهِ غير الَّلفظِ بدعوى الوعيِ 

ما ) الباطنِ ، أو بما فوقَ الواقـــعِ ، أو ما دونَ الواقعِ ، إذا شاءَ من شاءَ أن يجعلَ 

ٍِ ( دون الواقع   . « اسمًا من الأسماءِ

ةِ العقَّ  ةِ والتَّجريديَّ رياليَّ  ادُ ورؤيتُهُ الجامعةُ للسِّ

ةَ ؟ –س  ٍَ والتَّجريديَّ ةَ رياليَّ  كيفَ يَرَى العقَّادُ السِّ

ةُ ليستِ » : إلى المدرستينِ قائلًا  العقَّادُ يُشِيرُ  –ج  رياليَّ ةُ و السِّ مدارسَ أو  التَّجريديَّ

ى مذاهـبَ قائمةً على أصولِ الفنونِ الجميلةِ ، ولكنَّ  « موضات  » ها أحـرى أن تُسمَّ

الَّتي تُخترعُ ؛ لتِزولَ بعـدَ حين  ، ولا « الموضَةِ » كتقليعاتِ « تقليعات  » أو 

 .  « تُخترعُ للِبقاءِ والاستمرارِ 

ةِ   التَّجريدُ وقتلهُُ للفنونِ التَّشكيليَّ

  رؤيةَ العقَّادِ ونظرائهِِ في طبيعةِ التَّجريدِ ؟( اِستعرِضي ) استعرضْ  –س 

ةِ ،  -ج  هِ قتلًا للفنونِ التَّشكيليَّ قَّادِ من التَّجريدِ بعدِّ بُ العقَّادُ ومعَهُ نفرٌ من النُّ يَتَعَجَّ

حون بالقولِ  ةِ التَّ » بالنِّسبةِ إلى الفنونِ « التَّجريدُ » وما هو » : حيثُ يُصرِّ شكيليَّ

سمِ « ! إن لم يكنْ إلغاءً لوجودِهَا وإزهاقًا لحياتِهَا ؟«  رًا للرَّ ، وكيفَ يكونُ تطوُّ

لوينِ شيءٌ يمحوهَا ويُبطلهَُا كأنَّها عدَمٌ لم يكن لهَُ وجودٌ قبلَ الآنِ  كلِ والتَّ ... والشَّ

 »  . 

قليع بٌ من العقَّادِ وزملائهِِ حولَ هذه التَّ  اتِ تساؤلٌ مُتَعَجِّ

  تَسَاؤُلَ العقَّادِ ونظرائهِِ حولَ هذا الأمر ؟( اِستعرِضِي ) استعرضْ  –س 

قليعاتِ متسائلًا العقَّادُ يُشِيرُ  -ج  ما الفرقُ بينَ وجودِ الفنُونِ » : إلى تلك التَّ

قليعاتِ الَّتي يَتَسَ  ةِ وعدَمِهَا في العصورِ الماضــــيةِ بالنِّسبةِ لهذه التَّ اوَى الإنسانـيَّ

اسمِ  اســمُ فيهَا وغيرُ الرَّ لوينِ الرَّ  .  « ، كما يَتَسَاوَى الأعمى والبصيرُ في مسألةِ التَّ

 التَّصويرُ وعالمُ التَّجريدِ 
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 ماذا عن التَّصويرِ وعلاقتهِِ بالتَّجريدِ ؟  –س 

ادقِ  إنَّ التَّصويرَ يموتُ في الَّلحــــظةِ الَّتي يَنْتَقِلُ فيـهَا مـــن عالمِ  –ج  الحِسِّ الصَّ

رُ  ، وماذا يتعلَّمُ المُصوِّ في « التَّجريديُّ »إلى عالمِ التَّجريدِ من كُلِّ محســــــوس 

هِ ؟  رًا مُتقنًِا لفِنِّ   .« مــدرستهِِ ليكونَ مُصوِّ

 تقريرُ التَّصويرِ التَّجريديِّ 

 ؟ « التَّجريديِّ » س ماذا يبقى بعد تقريرِ التَّصويرِ 

ةِ إزاءَ الفنِّ الحقيقيِّ الأصيلِ  -ج  رُهُ أصحابُ النَّظرةِ الموضوعيَّ » هذا تساؤلٌ يُسَطِّ

من الفارقِ بينَ تعليمِ « التَّجريديِّ » ، فماذا يبقى بعدَ تقريرِ التَّصويرِ « المحسوسِ 

، وتعليمِ كائن  مَنْ  بيـــــبِ النَّفسيِّ رِ وتعليمِ الكاتبِ وتعليمِ الطَّ كانَ من  المُصوِّ

ري الوعي الباطنِ بغيرِ شكل  ولا مثال  ؟    .« مُصوِّ

ةِ  ةِ والتَّجريديَّ رياليَّ ى بالمدرستينِ السِّ  خلاصةُ القولِ فيما يُسمَّ

مْ  –س  مِي ) قَدِّ ةِ ؟ : خلاصةً عن المدرستينِ ( قدِّ ةِ والتَّجريديَّ رياليَّ  السِّ

ر –ج  ى بالسِّ أي فيما يُسمَّ ها لا مدارسَ ولا إنَّ خلاصةَ الرَّ ةِ أنَّ ةِ أو التَّجريــديَّ ياليَّ

رَ ولا تصويــــرَ ولا حتَّى غيــــرَ تصويـــر  ؛ لأنَّ المدارسَ تُعلِّمُ شيئًا،  فنونَ ولا تطوُّ

عليمِ   .  وهذه أو تلك لا تُعلِّمُ شيئًا ، ولا محلَّ فيها للتَّ

 تعميقُ الخلاصةِ  

قْ  –س  قي ) عمِّ ابقةَ ؟ تلكَ الخ( عَمِّ  لاصةَ السَّ

ا هذه أو تلكَ فتُبطلُ كلَّ القواعـــدِ  –ج  المعروفُ أن للِفنونِ قواعدَ ومقاييسَ ؛ أمَّ

رُ استمرارٌ للحياةِ ، وهـذِهِ أو تلكَ تُلْغِي كلَّ ما كانَ  ما التَّطوُّ وجلَّ المقاييسِ ، وإنَّ

ما التَّصـــويرُ  قبلَ كـــلِّ شيء  ، « وسةٌ صـورةٌ محس» للفنِّ من حــــياة  ، وإنَّ

دِ   .  وهــذهِ أو تلكَ تنتقلُ من عالمِ المحسوسِ إلى عالمِ المُجرَّ
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ابعةَ عشرة   المحاضرةُ الرَّ

الفنّ للحياةِ ، والفنِّ للفنِّ ، ومذهبُ أصحاب المدرسةِ : المذاهبُ الثَّلاثة الحديثة ) 

  (الحديثةِ 

لًا   : أوَّ

  (مَذْهَبُ الفَنِّ للحَيَاةِ ) 

عبيرِ   الأدبُ بينَ الوظيفةِ والتَّ

دُ تعبير  فنِّيٍّ جميل  ؟   -س   هل للأدبِ وظيفةٌ ، أو هو في الواقعِ مُجرَّ

عُ الإجابةُ على ثلاثةِ  –ج  قُ الحوارُ ، يل تتوزَّ للإجابةِ عن هذا التَّساؤلِ يَتَطرَّ

 .  « مذهبُ الفنِّ للحَياةِ » ا مذاهبَ حديثة  ، يجيءُ على رأسِهَ 

 للأدبِ   « الفنِّ للحياةِ » رؤيةُ مذهبِ 

 للأدبِ ؟ « الفنِّ للحياةِ » كيفَ يرى مذهبُ  –س 

ةِ أنَّ الأدبَ ســـــــواءٌ تمثَّلَ في « الفنِّ للحياةِ »يرى مذهبُ  –ج  أو  القصَّ

ةِ أو  المسرحيـَّةِ  عريَّ ةُ ألوانِ الفـنِّ  –القصيدةِ الشِّ تَظلُّ مصدرَهُ  –ومثلهَُا بقيَّ

عبِ ، فهو ثمرةُ إحساسِهَا ، ونتيـــــجةُ تفكيرِهَا ، ومن  الجماعةُ ، وروحُ الشَّ

مُوِّ بها  هًا لخدمتِهَا والسُّ ـــمَّ يجبُ أن يكونَ موجَّ ٍَ  .  ثَ

 بعضُ نقَّادِ هذا المذهبِ والربط بين الأدبِ والأخلاقِ والمثلِ 

 هل ربطَ أنصارُ هذا المذهبِ بينَ الأدبِ والأخلاقِ ؟  – س

نعمٌ ، لقد حــاولَ بعضُ نقَّادهِ ، أو نفرٌ من أنصارِهِ أن يربطــــــوا بِجِدٍّ بينَ  –ج 

الأدبِ والأخلاقِ والمُثُلِ ، فالأدبُ عنـدَهُم لابُدَّ أن يكونَ أدبًا هادفًا ، يدعـو إلى 

 .  قَةِ بالإنسانِ وتفعيلِ قدرَتهِِ تَغليبِ عاملِ الخيرِ والثِّ 

ةُ مذهبِ  ةُ « الفنِّ للحياةِ » واقعيَّ  الإيجابيَّ

 ورُوحَهُ ؟ « الفنِّ للحياةِ » مضمونَ مذهبِ ( تَرَينَ ) كيف ترى  –س 

تهِِ  –ج  عــــبِ  إنَّ هذا المذهــــــبَ بواقعيَّ ــــةِ الشَّ خَذَ مضمونَهُ من حياةِ عامَّ اِتَّ

ةِ الإنسانِ وقدرتهِِ على فعلِ ومشكلاتِ  هِ ، بَيْدَ أنَّ روحَــهُ متفائلةٌ ، تؤمـنُ بإيجابيَّ

يَ في سبيلهِِ بكــلِّ شيء  في غيرِ بأس  ولا تشاؤم  ولا  الخير وتقديمِهِ ، وأن يُضحِّ

 . مرارة  مسرفة  
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اقد الكبير الدكتور  ةِ كما يشير النَّ  د مندور محمَّ : ما سبقَ يمثِّلُ صورةً للواقعيَّ

ابقةَ ؟  –س  ؤيةَ السَّ لُ تلكَ الرُّ مَ تُمَثِّ ٍِ  بِ

تهِِ تحتَ مظلَّةِ هذا المذهبِ  –ج  ةِ الإنسانِ وإيجَابيَِّ  »إنَّ كلَّ ما ذُكــــــرَ عن فاعليَّ

خَذَتْ في بعضِ «  الفنِّ للحــياةِ  ةِ ، وإنِ اِتَّ هـو في حقيـقةِ الأمـرِ صـــورةٌ للواقعيَّ

ةً الأحيانِ، بل   .   الأذهانِ صورةَ نقد  متشائمةً وسلبيَّ

  «الفَنِّ للِْفَنِّ » مَذْهبُ : ثانيًا  -

 كيفَ نظرَ أنصارُ هذا المذهبِ إلى الفنِّ ؟  -س 

ةِ » إنَّ أصــــحابَ هذا المذهــــبِ هــــم أنفسُُهُم أصـحابُ  –ج  يَّ « المدرسةِ الفنِّ

ةَ  دُ التَّجربةَ الأدبيَّ ة  ، والَّتي تُمجِّ ة  ، أو حتَّى غيــــرَ عاديَّ الَّتي تنظُرُ للفنِّ كمتعة  عاديَّ

ةَ »  ة تناوُلهَِا ، لا التَّجربةَ لثمرَتِهَا ونَفعِهَا وتوجيهِهَا « الإبداعــــيَّ  .  لذاتِهَا ، وكيفيَّ

ةُ ظه  ورِهِ نشأة هذا المذهبِ وأبرزُ أنصارِهِ وكيفيَّ

ــــــةِ 4855بعدَ عــــامِ  فرنسافي « الفنِّ للفنِّ » نشأَ مذهبُ  » م على أساسِ نظريَّ

ياغةِ  اقــدُ الأديــبُ  « البَرْنَاسِيُّونَ » الَّتي نَادَى بها « الصِّ ، وقـــد ترأَّسَ نُقَّادَهُ النَّ

ومانتيكيِّ »  ، وقد ظَهَرَ هذا المذهبُ كردِّ فعل  للمذهـــبِ « جُوتَييِهْ »  ، وَيَرَى «الرُّ

ا للِفنِّ ، غايةً في ذاتهِِ أصَْحَابُهُ أنَّ مِنْ حَقِّ الأدبِ أنَْ يُصبحَ   .  وَفَنًّ

 والبعدُ الأخلاقيُّ « الفنِّ للفنِّ » مذهبُ 

 علاقةٌ بالبعدِ الأخلاقيِّ ؟ « الفنِّ للفنِّ » هل لهذا المذهبِ  –س 

ا –ج  بعِ ، إذ النَّ هُ لا صـــــلةَ له لا بالطَّ ظرُ بإمعان  إلى طبيعةِ هذا المذهبِ يَلْحَظُ أنَّ

ةِ وارتباطِهَا بالأدبِ ، والقولُ  بأنَّ غايةَ الفنِّ في ذاتهِِ لا محلَّ : بالمسألةِ الأخلاقـــــيَّ

ا ، بأن يُقالَ  هُ إنَّ : إنَّ المذهبَ مع الأخلاقِ ، فلا نقولُ عنهُ : للحكمِ فيهِ حكمًا أخلاقيًّ

هُ يماشي الأخلاقَ أو يُعارِضُهَا ، كذلك لا يُعارضُ هذا المذهبُ  خيرٌ أوشرٌّ ، ولا إنَّ

 .  أدبَ الكفاحِ أو الأدبَ الاجتماعيَّ 

قَّادُ وَمُهَاجَمَةُ مَذْهَبِ    «الفَنِّ للِْفَنِّ » النُّ
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قَّادِ مذهبَ   ؟ « الفنِّ للفنِّ » س  لماذا هَاجَمَ بعضُ النُّ

فُ بعضُ  –ج  قَّادِ » أو «  الكُتَّابِ » يتعسَّ « الفنِّ للفنِّ » بمهاجمةِ مذهبِ «  النُّ

ينَ أنَّ في ذلكَ صرفًا للأدبِ عن  هُ دليلُ اِنصرافِ الكاتبِ عن ظَانِّ وظيفَتهِِ ، وأنَّ

 . رسالتهِِ 

قدِ العربيِّ القديمِ « الفنِّ للفنِّ » مذهبُ   وبروزُهُ في النَّ

« كان سائدًا في نقدنا العربيِّ القديمِ « الفنِّ للفنِّ » إنَِّ مَذْهَبَ :  يقولونَ » س 

شْرَحِي ) اِشْرَحْ  ٍِ ٍُ ؟ ( اِ ٍَ لَهَ  ذلك وَفقَ دراستكِ

قدِ العربيِّ « الفَنَّ للِْفَنِّ »ج  من المُسلَّمِ به أنَّ هذا المذهــبَ  ائدُ في النَّ هو السَّ

ٍَ نَجِــــ وغيرَهما « ابنَ رشيقِ » و « القاضِيَ الجُرجَانيَّ »دُ القديـــــمِ ، ومن ثــَمَّ

قَّادِ العرب القدُامـــى لا يَحْكُمُـــــونَ على  « المتنبِّي»و « أبي نُوَاس  »مـــــن النُّ

 .    وسواهُما على ضـوءِ ما في شعرِهم من مجون  أو من ضعف  في العقيدةِ 

هِ من « الفنِّ للفنِّ » مذهبُ   الموضوعِ وعدمُ خُلوُُّ

 خُلوُّ الأدبِ من الموضوعِ ؟ « الفنِّ للِْفَنِّ » س هل معنى 

هُ ( معنىً )أنَْ يَخْــلوَُ الأدبُ من موضوع  « الفنِّ للفنِّ » ليس معنى  –ج  ؛ وذلـك لأنَّ

فكيرُ أو العاطفةُ هما الموضوعينِ الوحيدينِ الَّلذيــنِ  يَصْلحَُانِ  ةً للِأدبِ ، ليسَ التَّ مادَّ

ة   بل هنـــاكَ إلى جانبهما كافَّةُ معطياتِ الحواسِّ الَّتي تتلقَّاهَا مِنَ الخارجِ ، وبخاصَّ

اتُ   .  المرئيَّ

اعِرُ الفرنسيُّ  ابقةَ « بُودْليِرْ » الشَّ ؤيةَ السَّ دُ الرُّ  يُؤكِّ

ابقةِ يشيرُ  ؤيةِ السَّ اعرُ  «بُودْليِرْ »اِنطلاقًا من الرُّ إنَّ » :الفرنسيُّ المشهـورُ الشَّ

ـــرُ خلالها  رُ خلالي كما أفَكِّ ةً « الأشياءَ تُفكِّ ، بمعنى أنَّ هناكَ معطيات  خارجــــيَّ

اتِ  اخــلِ » تتـــمازجُ معَ الذَّ ة  «  الدَّ ة  إيجابيَّ ، وتتفاعلُ بِهَا وَمَعَهَا لإنتاجِ حالة  إبداعيَّ

   .فاعلة  

 أكثر منه أدب توجيه   الأدبُ الحديثُ أدبُ تحليل  

ةِ وإلقاءِ « الأدبَ الحديثَ » يُشِيرُ بعضُ نُقَّادِنَا إلى أنَّ  فسِ البشريَّ يميلُ إلى فهمِ النَّ

وءِ على خفايَاها ، فهو أدبُ تحليل  أكثرُ منه أدب توجيه  ، وفي هذا خيرٌ للأدبِ  الضَّ

مَ خدمةً للأخلاقَ بشيء  أك هُ لا يمكنُ أن تُقدِّ ةِ ، لأنَّ فسِ البشريَّ   .ثرَ من فهمِ النَّ
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 الأدبُ لا يتجاهلُ مواصفاتِ الأخلاقِ 

 س هَلْ يَتَجَاهَلُ الأدبُ مواصفاتِ الأخلاقِ ؟ 

كتور  -يُشِيرُ بعضُ نُقَّادِنَا  –ج  د مندور : كالدُّ إلى أنَّ الأدبَ لا يتجاهــــلُ   -محمَّ

هُ يُحاولُ أن يُ  حِــــلَّ مقياسًا مكانَ آخرَ ، فالعملُ مواصفاتِ الأخــــلاقِ ، ولكنَّ

الأخلاقيُّ عِنْدَ كثير  من الأدباءِ هو العملُ الجمـــــيلُ في ذاتهِِ ، لا الَّذي يَتَوَاضَعُ 

تهِِ  اسُ على خَيْرِيَّ  . النَّ

 « الفَنِّ للِْفَنِّ » خُلاصَةٌ عن مَذْهَبِ 

لا يُعارضُ الأخـــــلاقَ « الفنِّ للِفنِّ  »تُشِيرُ تلكَ الخلاصةُ إلى أنَّ مذهــــــــبَ 

خَـــاذِهَا وسيلةَ  ،وإنَّما يسعى إلى خلــــــقِ الجمالِ في ذاتهِِ ، وتحريــرِ الفنونِ منِ اِتِّ

ةِ صَاحِبِهَا عبيرِ عن شَخْصِيَّ  . التَّ

 « أصَْحَابِ الْمَدْرَسَةِ الْحَدِيثَةِ » ثالثًا مَذْهَبُ 

ابقَِيْنِ ؟ كَيْفَ وَقَفَ أنصا –س   رُ هذا المذهبِ بمذهَبِهِم هذا بالنِّسبةِ للِْمَذهَبَيْنِ السَّ

ٍِ بينَ  «أصحابَ المدرسةِ الحديثةِ » إنَّ أنصارَ هذا المذهبِ  –ج  يقفونَ بِهِ

ابقينِ موقفًا وسطًا ، فيرونَ وجـــوبَ  الفتــين أو المذهبــــينِ السَّ المدرستــينِ السَّ

انِ ، على أنَْ تَحْوِيَ تجربتُهُ كلَّ مظهر  من حياةِ وجـودِ العنصرِ الشَّ  خصيِّ للفنَّ

ا  ا أم اِجتماعيًّ ا أم نفسيًّ  . الإنسانِ ، سواءٌ أكانَ دينيًّ

 

 ...تمنياتي لكم بالتوفيق 

 غزالة القرشي


