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الأولىالمحاضرة   

بسم الله الرحمن الرحيم 
لمحة تاريخية عن الأدب بعد نهاية الخلافة العباسية 

سمات وخصائص الأدب العربي في نهايات الدولة العباسية، وتحديدًا في العصر العباسي الثالث :  ولاً 
. (م1258 - 945ىـ ، 656 - 334)من قيام الدولة البويهية إلى سقوط بغداد 

الدوؿ والإمارات التي انقسمت إليها ابػلافة العباسية كانت، بحكم ما بينها من تنافس، سببًا في الازدىار الأدبي 
.  وابغضاري، وإف كانت عامل ضعف سياسي في بناء ابػلافة

وإذا كانت حركة التًبصة والاتصاؿ بالثقافات الأجنبية قد بدأت تؤبٌ بشارىا في العصر السابق، فقد تأكدت نتائج 
. ىذا الاتصاؿ بظهور مواىب فنية وعقلية فذّة، كما اتسعت فنوف الأدب؛ شعره ونثره

اتسعت حركة التأليف اللغوي، فشهد ىذا العصر لوناً جديدًا من البحث اللغوي، ويعكس ىذا النشاط التأليفي 
. ىضم العقل العربي للثقافات ىضمًا جعلو قادراً على الابتكار والإسهاـ في ابغضارة الإنسانية بجهد متميز

. أما الفنوف الأدبية، فأبرزىا ما اصطلُح حديثاً على تسميتو بالأدب الشعبي، والقصص الابتكاري
: الشعر

اصطبغ بصبغ فكري جعلو قادراً على بذسيد قضايا الإنساف والكوف وابغياة، دوف أف يفقد نبضو الوجداني ومقدرتو 
. الفذة على التخييل والتصوير، كما واكب آلاـ الأمة، ومعاناتها جراء الغزو الصليبي

 :النثر
الفن القصصي بدا حواه من ألفاظ اللغة والألغاز، والثروة البلاغية والنقدية؛ كما في : أبرز أشكاؿ النثر في ىذا العصر

 .ابؼقامات
وإذا كاف أدباء ابؼتصوفة شاركوا في ىذا العصر بأشعارىم، فقد شاركوا أيضًا بكتاباتهم التي بسثلت في تلك الابتهالات 

. التي بقدىا لدى أمثاؿ أبي ابغسن الشاذلي، وتلميذه ابن عطاء الله السكندري
وإلى جانب القصص الشعبي عرؼ ىذا العصر النثر الفكاىي الذي دار حوؿ النقد الاجتماعي للعادات والتقاليد، 

 .والنقد السياسي بؼمارسات بعض ابغكاـ
 
 



: النقد الأدبي
وأىم النقاد في ىذا العصر أبو . ازدىر النقد الأدبي ازدىاراً كبتَاً في ىذا العصر، منتفعًا بدا سبق من جهود النقاد
. ىلاؿ العسكري، والقاضي ابعرجاني، والآمدي، وابن رشيق القتَواني، وابن الأثتَ

: الأدب بعد سقوط الخلافة العباسية
اجتاح ىولاكو مدينة بغداد أربعتُ يوماً نهب فيها ابؼدينة، وانتُهكت الأعراض، وألُقيت بشرات الفكر والثقافة وابغضارة 

إيذاناً بسقوط ابػلافة  (ىػ656)والعلم في دجلة الذي جرى ماؤه ثلاثة أياـ مصبوغاً بابؼداد الأسود، وقد كاف عاـ 
. العباسية

وجدت عدة إمارات بعضها كاف قويِّا، إلى أف سيطر العثمانيوف فتًة قروف ثلاثة عانوا في نهايتها أقسى أنواع الظلم 
. وقد أثر ذلك في النواحي الأدبية تأثتَاً سلبيِّا. والاستغلاؿ والابتزاز

: بدايات النهضة العربية الحديثة
، وبعد قياـ ثورات التحرر (... آّلات– الكتب – الصحف – الإذاعة )ونظراً لزيادة الوعي الثقافي ابعماىتَي 

:  السياسي والاجتماعي والقومي اتسم الأدب بسمات جديدة أبنها
.  الارتباط بالقاعدة ابعماىتَية، ومن ابؼثالية إلى ابؼمارسة الفعلية- 1
.  ظهور ابػصوبة الثقافية والفكرية بحيث لم يعد يقبل الشعر دوف أف يكوف صاحبو مثقفاً واعياً لثقافات الأمم- 2
.  (...كالرومانسية )انتماء الأدب والأدباء إلى مدارس فنية ومذاىب أدبية - 3
تسرب الثقافات الأجنبية والأفكار ابغديثة إلى البلاد العربية، واصطدامها مع الثقافة العربية، بحيث جعل بعضهم - 4

.  يرى الانغماس بالثقافة الأجنبية، وإف ظهر تيار يدعو إلى ابؼوازنة بتُ القديم وابغديث
. تغتَ طبيعة ابغياة ابؼعاصرة طمس أغراضاً شعرية كالفخر وابؽجاء، وأبرز أغراضاً جديدة كالقومية والاجتماعية - 5

 الفترة الزمنية للنهضة في البلاد العربية
: النهضة العربية

. ـ1914 و1820اليقظة العربية أو النهضة العربية مصطلح تاربىي يعود إلى حركة عمت البلاد العربية بتُ سنة 
حيث تنبو العرب بؼاضيهم، وأدركوا واقعهم ابؼتخلف، وسعوا لإحياء ابؼاضي بدا فيو من أصالة وتراث عربي إسلامي، 

 . والعمل على بذاوز التخلف من أجل بناء مستقبل أفضل
 



: تعريف النهضة
أما بدعناىا الواسع فهي عبارة عن ذلك التطور عن القديم . حركة إحياء التًاث القديم: النهضة بدفهومها ابػاص ىي

، وطرؽ التعبتَ والدراسات، وما صاحب ذلك من تغتَ في أسس ابغياة الاجتماعية  في كل من الفنوف والآداب والعلوـ
 .والاقتصادية والدينية والسياسية

 النهضة في العصر الحديث وبدايتها
بعد ما أصاب الأمة الِإسلامية، ومنها الشعوب العربية، من تأخر أرىق حياتها وأضعف مصادر الفكر فيها، وبخاصة 

. في ميداف الأدب، حدث في آخر القرف الثاني عشر ومطلع الثالث عشر للهجرة أف بدأت تستفيق
فمتى بدأت النهضة ابغديثة في العالم العربي والإسلامي؟  

إف أوؿ نهضة قامت في العالم الإسلامي ىي تلك التي قادىا الإماماف بؿمد بن عبد الوىاب وبؿمد بن سعود -  أ
 ىػ، وكانت نهضة دينية رفعت مستوى الفكر والسياسة والأدب، وعم نفعها جزيرة العرب 1157ربضهما الله سنة 

.  وغتَىا
إلى جانب عُدّتها وعتادىا - ىػ دخل الفرنسيوف مصر، وجاءت ابغملة الفرنسية برمل معها1213وفي عاـ -  ب

مطبعة وعلماء فرنسيتُ بػدمة أىدافها الصليبية، فلما استقرت أقدامهم في القاىرة افتتحوا ّٔا معهداً - العسكري
علمياً، ومدرسة ومكتبة، كوّنوىا من الكتب الفرنسية التي أتوا ّٔا، وما ضموا إليها من كتب عربية بصعوىا من خزائن 
الكتب في ابؼساجد، كما افتتحوا مطبعة كانت تطبع بالعربية والفرنسية، وكانت تُصدر صحيفة بُظيت ابغوادث، أو 

من ىنا عدَّ بعض ابؼؤرختُ دخوؿ ابغملة الفرنسية . (إبظاعيل ابػشاب)التنبيو، قاـ على إخراجها الأديب ابؼصري 
.  ىػ بداية النهضة في مصر1213سنة 
 (بؿمد علي)ىػ البداية الفعلية للنهضة، ذلك أف 1220مصر سنة  (بؿمد علي)وجعل بعضهم بداية حكم -  جػ

كاف طموحًا، فأراد أف يكوف في مصر دولة قوية تقوـ على أساس علمي في بصيع شؤونها العسكرية والاقتصادية، لذا 
أقبل على إنشاء ابؼدارس العسكرية والزراعية وبكوىا كما أكثر من إرساؿ البعوث إلى ابػارج، ومن ىنا وصفت نهضة 

. مصر بأنها نهضة علمية
الذين عرفوا - ىػ وذلك حتُ فتح النصارى1247أما في بلاد الشاـ، فإف ىذه النهضة لم تبدأ إلا في عاـ -  د

مدارسهم ّٔا، فأقبل عليها أبناء نصارى الشاـ، ولعدـ وجود مدارس أخرى تدرس العلوـ العصرية، فإف - بابؼبشرين
.  بعضاً من أبناء ابؼسلمتُ قد بغقوا بتلك ابؼدارس

وكانت بلاد الشاـ إذ ذاؾ برت ابغكم العثماني الذي سرت فيو عوامل الضعف أماـ توثب الغربيتُ للقضاء على 
. ابػلافة العثمانية التي كانت رمز وحدة ابؼسلمتُ آنذاؾ، فوقعت الشاـ فريسة في أيدي نصارى الغرب



:  ىم عوامل النهضة الحديثة
وكاف لا بد بؽذه النهضة . أخذت النهضة الأدبية تنمو وتنمو حتى بلغت بعد منتصف القرف الرابع عشر مبلغاً حسناً 

: من عوامل وأسباب تدفع ّٔا إلى الأماـ، فمن أىم ىذه العوامل ما يلي
: الصحافة- 1

تعد الصحافة من أىم العوامل التي تساعد على بمو الأدب وارتقائو ذلك أنها ابؼيداف الذي بيارس فيو أرباب الأقلاـ 
. فػَنَّهم

، "الوقائع ابؼصرية"في مصر حتُ أصدر بؿمد علي صحيفة - أوؿ ما عُرفت في البلاد العربية- ولقد عُرفت الصحافة
.  وكانت تهتم فِي بداية حياتها بأحواؿ آّتمع تاربىاً وأدباً 

وفي . في لبناف، وكانت حكوميةً أيضاً، ولم يكن بؽا اىتماـ بأحواؿ آّتمع العربي" الأخبار " بٍ صدرت صحيفة 
التونسية، وكانت حكومية أيضاً، وكاف إسهاـ ىذه الصحف في ابغياة الأدبية ضئيلاً " الرائد " تونس صدرت 

.  ومتفاوتاً 
، التي أصدرىا "ابؼقتطف " ، و "ابعناف " بٍ نشط النصارى في لبناف وأخذوا في إصدار الصحف وآّلات منها 

.  في بتَوت أولًا، بٍ استمر صدوربنا في مصر (صروؼ وبمر)
" و " الأزىر" و " الثقافة " و " الرسالة " فػ : وأما أىم الصحف وآّلات التي أصدرىا مسلموف في ميداف الأدب

".  ابؽلاؿ 
  ثر الصحافة في اللغة والأدب   :

. إيقاظ الوعي القومي، وبعث حركات التحرر والاستقلاؿ- 1      
. بررير الأدب من قيود الصنعة اللفظية- 2      
. ازدىار فن ابؼقالة والعناية بالقصة- 3      
. الكشف عن كثتَ من ابؼواىب الأدبية- 4      
. تنمية الثقافة؛ بدا تنشره من تيارات الفكر والثقافة في الشرؽ والغرب- 5      

 
 
 



: المدارس والجامعات- 2
، بٍ [الكتاتيب]جاء العصر ابغديث والعالم العربي كلو يعيش في جانب التدريس على ما تقدمو لو ابؼدارس البدائية 

.  حِلقُ الدرس على العلماء
يعُد الأزىر صاحب الفضل الأوؿ على ابغركة العلمية في مصر، بٍ افتتح بؿمد علي مدارس متخصصة، مثل مدرسة 

نسبة فاقت فيها  (إبظاعيل)الزراعة، ومدرسة الطب، ومدرسة الألسن، فازدىر التعليم على يده حتى بلغ في عهد 
.  مصر كثتَاََ من البلاد ابؼتقدمة

، بٍ تتابع فيها إنشاء [جامعة القاىرة]بٍ دخل العالم العربي عصر ابعامعات، فأنشأت مصر جامعة ابؼلك فؤاد 
.  ابعامعات في القاىرة، والإسكندرية، وأسيوط، وابؼنصورة، وغتَىا

وأنشئت جامعة دمشق بعد ذلك بزمن، بٍ تتابع إنشاء ابعامعات في العالم العربي، كما انتشرت ابؼدارس الابتدائية، 
. وابؼتوسطة، والثانوية، وابؼعاىد ابؼختلفة، في ابؼدف والقرى في بصيع البلاد

 :المطابع- 3 
ىػ؛ حيث أحضرت معها مطبعة 1213لم تعرؼ البلاد العربية ابؼطابع إلا مع ابغملة الفرنسية التي دخلت مصر سنة 

على تلك ابؼطبعة، أو اشتًاىا بٍ عمل على تطويرىا،  (بؿمد علي)واستولى . تطبع بحروؼ عربية وأخرى فرنسية
واختار من العلماء مشرفتُ عليها . فاستقدـ بؽا أحدث الأجهزة وابغروؼ، وعتٍ بعملها وبظيت ابؼطبعة الأمتَية
. وموجهتُ للعمل فيها، فطبعت كثتَاً من أمهات الكتب، بٍ تتابعت ابؼطابع

:  ثر المطابع في نهضة الأدب
.  نشر ابؼعارؼ وحفظها من الضياع .1
.  ازدىار الصحافة .2
.  نشر ابؼخطوطات القدبية والكتب ابعديدة .3
 5.ساعدت على برقيق التقارب الفكري والثقافي في الوطن العربي .4

 :دور الكتب- 4
عمدت كل دولة عربية إلى إنشاء دار كتب، بٍ اتسع نطاؽ ابؼكتبات العامة، فصار في كل جامعة مكتبة 

ذلك أف ابؼكتبات تعُد مصدر الغذاء العقلي، فالاىتماـ ّٔا . مركزية، وفي كل كلية وكل معهد بل وكل مدرسة مكتبة
 .وذلك من أجل توفتَ الغذاء الفكري لعامة الناس وخاصتهم. والمحافظة عليها وعلى بؿتوياتها واجب

 



 : ومن  ىم المكتبات في الوطن العربي
. ـ1870مكتبة دار الكتب ابؼصرية، أنُشئت سنة       - 
. ابؼكتبة الظاىرية بدمشق      - 
. الزيتونة بتونس      - 
. القرويتُ بابؼغرب      - 
. مكتبة جامعة ابؼلك سعود في الرياض      - 
. مكتبة ابؼلك فهد الوطنية بالرياض      - 
. مكتبة الفيصلية بالرياض      - 
:   ثر المكتبات في اللغة والأدب      * 

.  إحياء التًاث العربي والإسلامي- 1      
. نشر الثقافة وابؼعرفة- 2      
. تنشيط حركة البحث والتأليف والتًبصة- 3      

: الترجمة- 5
؛ ذلك أنو حرص على إيصاؿ علوـ الغرب إلى فكر (بؿمد علي  )بدأت التًبصة ابغديثة في العالم العربي في عهد 

. أبناء أمتو، وذلك ليتمكنوا من استيعاب العلوِـ التي شاعت في الغرب
وأقبل الناس على التًبصة من الإبقليزية؛ لأنها كانت لغة التدريس في مصر إذ ذاؾ، بٍ كثر ابؼتًبصوف حتى إف بعض 

" . البؤساء"و "  ماجدولتُ"الكتب ابعيدة تربصت أكثر من مرة مثل 
:  ثر الترجمة في النهضة الأدبية

: في النثر-  
. ظهور فنوف أدبية مستحدثة كالقصة ابؼسرحية- 1      
. بزلص الأدباء من قيود الصنعة- 2      
.  ميل الأسلوب إلى السهولة والوضوح والاىتماـ بابؼعاني- 3      
 .ظهور أثر الدراسات النفسية وابؼذاىب الاجتماعية في الأدب- 4      



 :في الشعر-  ب
. تطور أغراض الشعر القدبية، وانتقالو من الفردية إلى التغتٍ بالبطولات القومية - 1      
ظهور فنوف شعرية مستحدثة كالشعر القصصي وابؼسرحي والرمزي، ومذاىب أدبية جديدة   - 2      

. كالرومانسية والواقعية 
.  ابذاه القصيدة إلى الوحدة العضوية في الشعر ابعديد- 3      
. شيوع الصور الكلية في الشعر- 4      
. تطور القالب الشعري وتصرُّؼ الشعراء في الشعر ابعديد - 5      

: المعاجم والمجامع اللغوية- 6 
نشأت ابغاجة إلى بؾامع لغوية تتولى وضع ألفاظ ومصطلحات بطرؽ سليمة، كالاشتقاؽ، والنحت، أو تعريب 

 ىػ 1351اللفظة بعد إخضاع لفظها للساف العربي بالنقص، أو الزيادة، أو التحريف، فأنشأت ابغكومة ابؼصرية سنة 
. بؾمع اللغة العربية

بٍ أنْشئ آّمع العلمي بدمشق، بٍ آّمع العلمي ببغداد، وفي زمن متأخر أنشأت الأردف بؾمعًا وأصدر كل بؾمع 
. منها بؾلة

: المستشرقون - 7
ىم بؾموعة من علماء الغرب ، بزصصوا في دراسة لغات الشرؽ، ودياناتو وتاربىو وعلومو، وقد اىتم ابؼستشرقوف 

. بدراسة اللغة العربية وآدأّا وعلومها
: الآثار الإيجابية للمستشرقين

. نشروا كثتَاً من كتب التًاث العربي الإسلامي مبوبة ومفهرسة بفا أنقذىا من الضياع- 1        
. وضعوا دائرة ابؼعارؼ الإسلامية- 2
بكو منهج الاستقرار العلمي، ودقة التناوؿ،  (الأدبية والاجتماعية والتاربىية  )وجهوا الدراسات ابعامعية - 3

. والعناية بتحقيق النصوص 
 .غتَّوا فكر كثتَ من الغربيتُ عن العرب وابؼسلمتُ من خلاؿ تعريفهم بالتًاث ابغضاري الإسلامي- 4
 

 



: الآثار السلبية للمستشرقين
ابكراؼ عدد منهم عن أمانة البحث العلمي بدافع من التعصب الديتٍ أو العرقي، فحوت دراساتهم كثتَاً من - 1

. ابؼغالطات ابؼتعمدة 
. تروبههم للدعوات ابؽدامة كالدعوة إلى العامية، وىدـ الأخلاؽ والدين باسم ابغرية الدينية - 2
 .تفستَ التاريخ الإسلامي على أساس مادي؛ بفا أوقعهم في ابػلط والاضطراب - 3
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خطوات تحلٌل النص

أسس تحلٌل النص الأدبً  – 1

قراءة النص  – 2

تحلٌل النص  – 3

: الطرٌقة الحرة فً تحلٌل النصوص - # 

مقدمات التحلٌل : أولاً 

التوثٌق – أ 

الفهم – ب 

التذوق – ج 

تقدٌم النص والحكم علٌه : ثانٌاً 

المضمون  –            أ 

طرٌقة تناول الموضوع  – 1                          

الطابع العام فً النص  – 2                          

الطابع الفكري التأملً –                                           أ 

الطابع الشعوري و العاطفً –                                           ب 

الطابع التخٌلً –                                           ج 

الطابع اللفظً أو الموسٌقً –                                            د 

الصدق الفنً – 3                          

وحدة الموضوع  – 4                          

الأصالة أو الطابع الشخصٌة  – 5                          

فً الشكل –            ب 

الألفاظ  (1                          )

الدلالات اللغوٌة :                                  أولاً 

الدلالات الإٌقاعٌة :                                   ثانٌاً 

الدلالات التصوٌرٌة أو الإٌحائٌة :                                   ثانٌاً 

التركٌب  (2                          )

الصنعة  (3                          )

الخٌال والصورة  (4                          )

الخٌال الجزئً : أولاً -                                  # 

: أنواع الخٌال                                    + - 

بصرٌة                                        * - 

سمعٌة                                         * - 

شمٌة                                        * - 

ذوقٌة                                        * - 

لمسٌة                                        * - 

. خٌال المجنج / ثانٌاً -                                  # 

الاٌقاع والموسٌقى  (5                          )

 



 الثانيةالمحاضرة 

خطوات تحليل النص الأدبي 
:  سس تحليل النص الأدبي - 1

. ضرورة امتلاؾ خبرات ومعارؼ مناسبة -‌أ
. للنظر إلى النص من خلابؽا (مواقع بـتلفة  )ابؼرونة أو القابلية للحركة في زوايا بـتلفة - ب

امتلاؾ ابؼفاتيح التي بواسطتها يستطيع القارئ فتح مغاليق النص ، أو بعبارة أخرى قدرة القارئ على - ج       
 .في برليل النص (...بكو، صرؼ ، بلاغة ، نقد ، ثقافة عامة )توظيف خبراتو اللغوية والأدبية 

. اليقتُ بأف النص ملك للقارئ بعد إنتاجو ، بالتالي لا يكلف نفسو عناء البحث عما يقصده الكاتب - د
عندما : مثاؿ. ضرورة الانطلاؽ من أدلة وقرائن حاضرة في النص، أو متعلقة بو عند برليل النص - ىػ 

يتحدث الطالب عن أنَػَفَة ابؼتنبي وعزتو البارزة في شعره لا بد أف يدلل بألفاظ من النص أو أساليب معينة أو أية أدلة 
 . تثبت ىذا ابغكم

 :قراءة النص- 2
ويتم ذلك قبل الشروع في تناوؿ مكونات النص؛ حيث يقرأ قراءة متأنية واعية ، وقد تقود ىذه القراءة أحياناً إلى 

وأحياناً لا يكتفي بقراءة واحدة للنص ؛ إذ يعمد . تذوؽ النص ، خاصة إذا كانت لغتو واضحة ، وأفكاره مباشرة 
. القارئ إلى قراءتو أكثر من مرة حتى يدرؾ مكامنو 

: تحليل النص  - 3
الطريقة الحرة في تحليل النصوص 

 :مقدمات التحليل: أولاً 
 :التوثيق .‌أ

. نسبة النص إلى قائلو عن طريق ديوانو، أو أحد كتب الأدب والتاريخ ابؼعتمدة- 1
وصوؿ النص إلى الدارس في الصورة التي أخرجها ّٔا الأديب، أو أقرب صورة إلى ذلك، وىذا يتم عن طريق - 2

 .التحقيق
 



 
: الفهم .‌ب

؛ حتى يعتُ ذلك على وضعو في موضعو، وإقامة صلتو (مناسبتو)الإحاطة بدلابسات النص التاربىية والنفسية - 1
. بابغياة، وىي الصلة التي لا تبتُ قيمة النص بدونها

. فهم الألفاظ والتًاكيب عن طريق ابؼعاني اللغوية وآّازية، وما يطرأ على التًاكيب من تقديم أو تأختَ- 2
فهم ابؼعاني العامة للنص؛ لتحديد ما فيو من قيم عقلية وعاطفية وفنيو، وىنا لا بد من أف نقيم الصلة بتُ معاني - 3

. النص وحياة الأديب، بٍ بينها وبتُ ابغياة العامة
: التذوق. ج

مرحلة ذاتية خالصة، تقتضي إطالة التأمل في خصائص النص الذاتية وابؼوضوعية، وبؿاولة تبتُ التجربة والتعبتَ - 1
. (ابؼضموف والشكل). عنها

. لا بد من قراءة النص بصوت مرتفع، وتكرار ذلك- 2
. النقد السليم: إدراؾ الغاية من التذوؽ؛ وىي- 3

 :تقويم النص والحكم عليو: ثانياً
نفتش في تقويم النص عن خصائص ابؼضموف والشكل معاً، ونسجل إزاء كل بيت ما يعنّ لنا من ملاحظة حولو، 

سواء أكانت تتناوؿ القيم الشعورية أو التعبتَية، بٍ بُقمِل ىذه ابػصائص حتُ نتبتُ أجزاء النص الكبرى، متحدثتُ 
 .عما في كل قسم من ىذه ابػصائص، على أف نضع نُصب أعيننا ما سوؼ نفصّلو بعد ذلك في الشكل وابؼضموف

: في المضمون .‌أ
 :طريقة تناول الموضوع (1)

 بكدد الفن أو ابعنس الأدبي أو الغرض في النص .
  ىل وُفّْق الأديب في اختيار الطريقة التي تناوؿ ّٔا ابؼوضوع؟
  ما منطلقاتو النقدية؟ وما تصوره الذي يصدر أدبو عنو؟
  ىل كاف بيلك القدرة على معابعة ابعزئيات ليصل منها إلى الكليات، وعلى إدراؾ حقائق ابغياة وأسرار

النفس الإنسانية إدراكًا يقوـ على التأمل وابغدس؟ 
 نتساءؿ عن الدافع وابؼناسبة وظروؼ الأديب والبيئة، وأثر ذلك كلو  في طريقة تناوؿ ابؼوضوع .
 العفوية والاربذاؿ .



: الطابع العام في النص (2)
والمقصود ىو  ن تبرز الطابع الأظهر في النص، وإلا فجميعها غالباً يكون موجوداً، وربما جاءت ىذه الطوابع 

. متوازنة فيو فلا نجد حاجة للحديث عنها
: الطابع الفكري  و التأملي .‌أ

 أكثر ما يظهر الطابع الفكري أو التأملي لدى الشعراء ابؼتفلسفتُ أو الآخذين بطرؼ كبتَ من   الثقافة. 
  نتلمسو حينما ندرس  التصور الذي صدر عنو  الأديب في نظرتو إلى الكوف وما فيو، أو إلى النظرية الأدبية

. التي يدور أدبو في بؿيطها
 
 :الطابع الشعوري  و العاطفي .‌ب
 روح التشاؤـ عند : ناجم عن طبيعة نظرة الأديب إلى الكوف وما فيو، ووقع ذلك على وجدانو، مثل

. أبي العلاء، وروح ابؼرح والسخرية عند ابعاحظ وابؼازني والطنطاوي
 ابػصوصية في الشعور ومدى العمق والشموؿ في الاتصاؿ بالكوف : أىم ما في الطابع الشعوري

. وابغياة، وصحة الشعور، وصدؽ الاتصاؿ
: الطابع التخيلي. ج
 يبدو ىذا الطابع بارزاً في شعور بعض الشعراء، مثل عمر أبي ريشة .
 وىو أقرب إلى حيز الشكل، ويبدو حتُ يعمد الأديب إلى القصة الرمزية .
 ىناؾ طابع خيالي خاص بالصور ابعزئية والظلاؿ ابؼوحية، وىو يدرس في الشكل .
 :الطابع اللفظي  و الموسيقي. د

يبدو عند من يهتموف باللفظ ابعميل وابعرس، ويهملوف ابؼضموف، وىو ما بقده عند البهاء زىتَ، أو علي 
. (رحى تطحن قرونا)بؿمود طو، أو ابن ىاني الأندلسي 

: الصدف الفني (3)
 وىو صدؽ التأثر بالتجربة، وصدؽ التأثتَ في ابؼتلقي، أي القدرة على نقل التجربة إلى الآخرين .
  وقد تكوف التجربة خاصة بالأديب ىو الذي عاناىا، وقد تكوف بعيدة عنو ولكنو بسثػَّلَها حتى يظن أنو بطلها

. أو شهدىا



 كوف حدة تصويره ناشئة عن حدة شعوره وقوة حساسيتو، لا عن رغبة في ابؼبالغة والتهويل .
 ألا بىالف تصويره النواحي الكونية ولا حقيقة السلوؾ الإنساني ابؼعروؼ  .
 نستطيع أف ندرؾ الصدؽ الفتٍ في عمل الأديب من خلاؿ تعبتَه. 
 ألواف العاطفة، وغناىا أو فقرىا، وقوتها أو ضعفها .
 :الوحدة الموضوعية (4)
ػ أف تكوف القصيدة بنية حية نابضة تامة ابػلق والتكوين، نتحقق فيها وحدة ابؼوضوع ووحدة الشاعر مع الوحدة 1

. الفنية 
القصيدة القدبية لم توؼّْ الوحدة إلا نادراً، وتتوافر فيها غالبًا الوحدة الشعورية التي تقوـ على ومضات ذىنية - 2

. وشعورية أساسها التداعي الذىتٍ للمعاني
: الأصالة  و طابع الشخصية (5)

وىو السمة الأولى لكل أديب أصيل، والأديب الأصيل ىو الذي يضع طابعو وميسمو على نتِاجو فيصبح كل بيت 
لو يعبّر عن روحو وخواطره وأسلوبو، حتى لنحس أف للشاعر خصوصية تدلنا على شعره عندما نسمعو أو نقرأه ولو لم 

: نعرؼ أف ما بظعناه أو قرأناه ىو من إبداعو، وتتضح أصالة الأديب في الأمور التالية
. النظرة الشعورية ابػاصة إلى الكوف وابغياة والقدرة على الانتقاؿ من ابعزئيات إلى الكليات -1
ولن يكوف للشاعر طابع خاص ولن يستطيع أف يصلنا بالكوف الكبتَ إلا إذا كاف صادقاً )الصدؽ الفتٍ  -2

 .  (صدقاً فنيِّا
 .صحة الطبع، والبعد عن التكلف، والاستكراه وابؼبالغة -3
 .القدرة على الإبداع والابتكار، والبعد عن التقليد -4
. (وىو ما يدرس في الشكل)بسيز ابػصائص التعبتَية في الألفاظ والتًاكيب والإيقاع والصور والظلاؿ -  5
قد يفقد بعض الأدباء الذين بلغوا شأناً عظيمًا في الأصالة أصالتهم حتُ يفقدوف بعض ىذه العناصر كالْمُلْقِي - 6

. حتُ يفقد الصدؽ الفتٍ
. خصوصية اللفظ، وطرافة العبارة، والإبهاز فيها، والتلاؤـ بتُ أجزائها – 7
 
 



: في الشكل (ب)
لا بد أف نبتُ مدى التطابق الذي ينبغي أف يتم بتُ حقائق النص وصياغتها، أي بتُ التجربة والتعبتَ والفصل بتُ 

. عناصر الشكل لا يقل بؾازفة عن الشكل وابؼضموف
: الألفاظ (1)
الألفاظ ابؼوحية التي تنقل إلينا القيم الشعورية التي بوويها النص، وىي الدلالات التصويرية، الدلالات  -1

: اللغوية والإيقاعية
: الدلالات اللغوية:  ولًا ُ 

. دقة اللفظ في أداء ابؼعتٌ اللغوي -1
 .استعماؿ الغريب -2
 .استخداـ ألفاظ العصر -3
 .تغيتَ دلالة الألفاظ من عصر إلى عصر ، أو حتُ تتغتَ حسب ورودىا في سياؽ النص -4
 .البعد عن التبذؿ وابغوشية والتعقيد -5

: الدلالات الإيقاعية: ثانيا
يهتم بؽا الشاعر في حدود؛ حتى لا يطغى جانب الألفاظ ذات الرنتُ ابؼوسيقي على نصو، فيطغى على  -1

. ابعوانب الأخرى
. بواوؿ أف يكوف في شعره الفصاحة وابعزالة والعذوبة والرشاقة -2

 :الدلالات التصويرية  و الإيحائية: ثالثا
لأف الشعر رمز عن كل ما بىتلج في النفس من مشاعر، فيستثمر الشاعر خاصة الإبواء وآّاز  لينقل  -1

. لنا ما بهيش في صدره
ولا بد أف يقتصد الشاعر في الألفاظ ابؼوحية؛ حتى لا يكوف فريسة للألفاظ ورنينها، فإذا ىو شاعر  -2

 .لفظي يقدـ أواني بصيلة ولكنها فارغة
 .ولا يسرؼ في الاستعماؿ آّازي حتى لا يكوف شعره ألغازاً وأحاجي لا تفهم -3
 

 



 :التراكيب (2)
خصائص اللفظ كلها لا تنطبق ىنا على التنسيق الذي يسمح لكل لفظ بأف يشع شحنة من الصور ومن 

. الإيقاع، والذي يؤلف إيقاعًا متناسقًا بتُ الألفاظ، وظلالاً متناسقة كذلك من ظلاؿ الألفاظ
. أبنية الروابط بحروؼ العطف، وقوانتُ الوصل والفصل وىي ركائز ثابتة -1
 .التقديم والتأختَ -2
 .التعريف والتنكتَ، وىذه بردد صورة ابؼعتٌ -3
 .التنويع بتُ ابػبر والإنشاء، وأثره في قوة اللهجة أو تلوين الأسلوب -4
 .التكرار، وأثره في توضيح ابؼعتٌ وتأكيده، وأثره ابؼوسيقي -5
 .ابغوار وما يفيضو على الأسلوب من حيوية، وما لو من أثر في تصوير الشخصيات والنفسيات -6
 :الصنعة (3)

. ىي طريقة أداء ابؼعاني، وابؼقصود ّٔا أف برقق للأديب إبراز عاطفتو الصادقة في صورة تامة ابعلاء والوضوح (1)
الفرؽ بتُ الصنعة والتصنع يكمن في ىذا ابؼقياس للصنعة الصادقة ونظتَتها الكاذبة، فما دامت لا تقف  (2)

حاجزاً بيننا وبتُ تصور العاطفة، بل كانت أداة تزيد قدرتنا على بسثيلها واستجلائها، فهي صنعة صادقة، أما 
إذا صرفتنا عن ىذا الاستجلاء ؤّرتنا بدجرد وجودىا ؤّرجتها فانصرفنا إليها نتأملها في حد ذاتها أوؿ ما نقرأ 

. النص الأدبي، وانشغلنا بتأملها عن تأمل العاطفة التي تكمن وراءىا فهي تصنُّع كاذب
إف كثرة الصيغ البديعية، لفظية كانت أـ معنوية، تدؿ على الصنعة ابؼتكلفة، إلا إذا كاف الشاعر مطبوعًا؛ إذ  (3)

تأبٌ الصنعة عفوية مرىفة، فتساعد على تلوين الأسلوب، وإضفاء ابعو ابؼوسيقي، كما بقد لدى البحتًي 
 . بصورة خاصة

    .التًصيع- 4ابؼوازنة - 3ابؼقابلة -2ابعناس -1: من أبرز صور الصنعة (4)
 
 
 
 

 



: الخيال والصور (4)
التشبيو، والاستعارة، والكناية؛ ويقوـ على إدراؾ علاقات ابؼشأّة بتُ الأشياء بفا قد : ابػياؿ ابعزئي؛ ومكوناتو: أولاً 

. بىفى على الناس العاديتُ
  ٍابػياؿ بهب أف يػَبُثَّ ابغياةَ في ابعوامد فيحركها، وىو ليس غاية في ذاتو، وإبما ىو غاية بؼعاف بيثلها، معاف

. تصور وقع الكوف في وجداف الأديب وخيالو
  لا بد من الابتكار وابعدة، لا أف يعيش الأديب على صور قدبية، وإذا تناوبؽا فلا بد أف يضيف إليها من

. رؤاه وأحلامو ما بهعلنا نشعر بأف لو عابؼاً بولق فيو بأجنحة قوية
 بهب ألا يشطح الأديب في صوره حتى يصور لنا العتُ بطائر أو غتَ ذلك، فهذا من لغو القوؿ .

:  نواع صور الخيال
 بصرية كتصوير الفضيلة في صورة فتاة بصيلة .
 بظعية كتصوير الرعد بقصف ابؼدافع .
 شمية؛ كتصوير ابغديث العذب بالعطر .
 ذوقية؛ كتصوير ابؽمّ بابؼر .
 ُبؼسية؛ كتصوير سهل الطبع باللت .
  وقد تكوف الصور مستمدة من البيئة، فتأبٌ مادية قريبة من الذىن أو تكوف من التعبتَ البياني ابؼعقد

 .الذي جدَّ في حياة العرب في العصر العباسي
 

ابػياؿ آّنح؛ وىو ابػياؿ القادر على الإتياف بالصور الشعرية ابؼبتكرة، أو ابؼتكاملة بدا في الصورة من برديد : ثانيًا
. للزماف وابؼكاف، واللوف وابغركة

 
 
 
 
 



: الإيقاع والموسيقى (5)
: وىي الأوزان والقوافي: الموسيقى الخارجية

!  وىي تناقش ىل وُفّْق الشاعر في الوزف الذي اختاره لقصيدتو أـ لم يوفق؟
   .لا بد من الوقوؼ الطويل لبياف مدى توفيق الشاعر (ابؼوشحات، ابؼرسل)وإذا كاف شكلو شكلاً بذديدياً 

: يقف الناقد عند جمال ىذه الموسيقى الخفية ويحاول تحليلها
  بتصوير ما للألفاظ من بصاؿ وجرس، وما بينها من توافق في ابغروؼ وابغركات .
  علاقات الكلمات بابؼعاني، وعلاقتها بعضها ببعض؛ ليدرؾ حسن تركيبها وتأليفها من حيث إبواء ابغروؼ

وجرسها، وما فيها من مدود مطولة، وما في الألفاظ والتعبتَات من التنكتَ والتعريف، وابغذؼ والتطويل ، والتقديم 
. ومن الأفعاؿ ابغركية، وابعمل التقريرية، أو الإنشائية، وكل ذلك بيكن أف يؤثر في ابؼوسيقى الداخلية. والتأختَ

  لا بد أف يلائم الكلاـ في إيقاعاتو لفظاً وتركيباً بغالة النفس؛ من شدة ولتُ، وسرعة وبطء؛ لتكوف موسيقاه
أروع وأشد تأثتَاً، وقد تنبو إلى ذلك القدماء فقالوا بدناسبة الرقيق من الألفاظ للمعاني الرقيقة في الغزؿ وابغزف 

. والعتاب، ومناسبة ابعزؿ أو الضخم لوصف ابؼعارؾ والأىواؿ وابؽجاء والتهديد
  والكلاـ السابق ينطبق على البحور كذلك، فالشاعر ابؼطبوع تهديو حاستو الفنية إلى البحر الذي يصلح

. للتعبتَ عما في نفسو فيجيء كلامو عذباً بوس القارئ بدتعة ابؼوسيقى فيو
  لا بد أف يستخدـ الشاعر جرس اللفظ، فيحاوؿ أف بواكي صوت الفعل الذي يصوره في صورة الألفاظ التي

. ينظمها، فقد يكثر مثلاً من حروؼ الضاد والطاء ليدؿ على الطعن والضرب
  وبواوؿ أف بواكي صوت الفعل الذي يصوره بنوع البحر الذي بىتاره، فبحر يصلح للحركة السريعة لسرعة

فمتى وجدنا البحر لو أثره .. تفعيلاتو، وآخر للحركة البطيئة، لكثرة حروؼ ابؼد في تفعيلاتو، والأمر ليس على إطلاقو
. في النص وإلا لا نلتفت إليو

 : الخاتمة 
:  ينبغي  ن نلاحظ في خاتمة التحليل الأمور التالية 

.  بقري مقارنة بتُ الشاعر وغتَه من الشعراء، وىذا يعتمد على ثقافة واسعة، ونتيجة درس طويل
ما يثتَه النص فينا من أحاسيس، أو ما يعطيو لنا من خبرة ومعرفة، وىو في الطرفتُ يوضح كيف بقد فيو ما يكمل 

. شخصياتنا، وبهعلنا بكس ابغياة إحساساً ينشد الكماؿ، ولا بد من ابؼوضوعية في كل ذلك



 

اللغة العربية تنعي حظها بين  ىلها 
حافظ إبراىيم /    للشاعر

: مناسبة القصيدة
انطلقت الدعوات ابؽدَّامة بكثرة تتَّجو إلى اللغة العربية؛ تريد أف تفرؽ آّتمعتُ عليها بدخُتلِف ابغيل 

. والأساليب، برت ستارٍ منَ الرغبة في الإصلاح، وفي مُسايػَرَةِ الزماف
رَجَعْتُ  لنػَفْسِي   فاتػَّهَمْتُ   حَصابٌ 

 
ونادَيْتُ   قػَوْمِي   فاحْتَسَبْتُ   حَيابٌ  

رَمَوْني   بعُقْمٍ   في   الشَّبابِ    وليْتَتٍ  
 

عَقِمْتُ  فلَم  أَجْزعَْ   لقَوْؿِ   عُدابٌ  
وَلَدْتُ   وبؼَّا    لمَ    أَجِدْ    لعَرائِسِي  

 
رجِالاً     وأَكْفاءً     وَأدَْتُ     بنَابٌ  

وسِعْتُ   كِتابَ   الِله   لَفْظاً   وغايةً  
 

وما  ضِقْتُ  عن  آيٍ   بو   وعِظاتِ  
فكيف أَضِيقُ  اليوَـ  عن  وَصْفِ  آلَةٍ  

 
خْتًعَاتِ  

ُ
وتػَنْسِيقِ     أبظاءٍ        بؼ

أنا  البَحْرُ  في  أَحْشائوِ  الدُّرُّ   كامِنٌ  
 

فهل  سَألَوا  الغَوَّاصَ  عن   صَدَفابٌ  
فيا  وَبْوَكُمْ  أبَػْلَى   وتػَبػْلَى   بَؿاسِتٍ  

 
ومنكم   وإفْ   عَزَّ   الدّواءُ    أسابٌ  
فلا      تَكِلُوني      للزّمافِ      فإنّتٍ  

 
أَخاؼُ   عليكمْ   أف   برَِتَُ   وَفاَبٌ  
عَةً   أرََى   لرجِاؿِ   الغَرْبِ   عِزِّا   ومَنػْ

 
ٌـ     بعِزّْ     لغُاتِ   وكم    عَزَّ    أقَوا
عْجِزاتِ     تػَفَنػُّنًا  

ُ
أتَػَوْا     أىَْلَهُمْ     بابؼ

 
فيا     ليَْتَكُمْ     تأتوفَ     بالكَلِمَاتِ  
أيَطُْربُِكُمْ مِنْ  جانِبِ  الغَرْبِ  ناعِبٌ  

 
ينُادِي   بِوَأدِي   في    رَبيِعِ    حَيابٌ  
سَقَى  اللهُ  في  بَطْنِ  ابَعزيِرةِ  أعَْظمًُا  

 
يعَِزُّ    عليها     أفْ     تلَِتَُ     قنَابٌ  
حَفِظْنَ  وِدادِي  في  البِلى   وحَفِظْتُو  

 
بؽنّ     بقَلْبٍ      دائمٍ      ابَغسَراتِ  
وفاَخَرْتُ أىَلَ الغَرْبِ والشرؽُ مُطْرؽٌِ  

 
حَياءً    بتلكَ    الَأعْظمُِ     النَّخِراتِ  
أرََى   كلَّ    يوٍـ    بابَعرائِدِ  مَزْلَقًا  

 
مِنَ    القَبْر     يدُْنيِتٍ     بغَتَِْ     أنَاةِ  
وأَبْظَعُ  للكُتّابِ   في   مِصْرَ   ضَجِّة  

 
فأَعْلَمُ     أفّ     الصّائحِتُ     نعُابٌ  
هُمُ  – أيَػَهْجُرُني قػَوْمِي   - عفا  اللهُ  عَنػْ

 
إلى     لغَُةٍ     لمَْ     تػَتّصِلْ      برُواةِ  
سَرَتْ لُوثةَُ الإفػْرَنْجِ فيها  كما  سَرَى  

 
لعُابُ   الأفَاعِي   في   مَسِيلِ   فرُاتِ  
فجاءَتْ  كثػَوْبٍ  ضَمَّ  سَبْعِتُ   رقُػْعَةً  

 
مُشَكَّلَةَ       الألَْوافِ        بُـْتَلِفاتِ  
إلى  مَعْشَرِ  الكُتّابِ  وابَعمْعُ   حافِلٌ  

 
بَسَطْتُ  رَجائِي  بػَعْدَ  بَسْطِ  شَكابٌ  
يْتَ   في   البِلى  

َ
عَثُ  ابؼ فإمّا  حَياةٌ  تػَبػْ

 
وتػُنْبِتُ   في   تلِْكَ   الرَّمُوسِ   رفُابٌ  
وإمّا    بَفاتٌ    لا     قِيامةَ     بػَعْدَهُ  

 
بَفاتٌ   لَعَمْريِ   لمَْ   يػُقَسْ   بدمَاتِ  
 



. 255-253ىػ، ص1422/ديواف حافظ إبراىيم: ابؼصدر
ثانيًا تربصة حافظ إبراىيم 

: ولادتو
ولد حافظ إبراىيم على متن سفينة كانت راسية على نهر النيل أماـ ديروط، وىي قرية بدحافظة أسيوط من 

أتت بو أمو قبل وفاتها إلى القاىرة؛ حيث نشأ ّٔا يتيمًا برت كفالة . توفي والداه وىو صغتَ. أب مصري وأـ تركية
بٍ انتقل خالو إلى مدينة طنطا وىناؾ . خالو الذي كاف ضيق الرزؽ؛ حيث كاف يعمل مهندسًا في مصلحة التنظيم

أحس حافظ إبراىيم بضيق خالو بو بفا أثر في نفسو، فرحل عنو وترؾ لو رسالة كتب . أخذ حافظ يدرس في كتّاب
. ثقلت عليك مؤونتي. فيها

: نشأتو
كاف حافظ إبراىيم إحدى عجائب زمانو، ليس فقط في جزالة شعره بل في قوة ذاكرتو والتي قاومت السنتُ 

 سنة ىي عمر حافظ إبراىيم، فإنها ولا عجب اتسعت لآلاؼ الآلاؼ من 60ولم يصبها الوىن والضعف على مر 
أف يقرأ كتاباً أو – بشهادة أصدقائو – القصائد العربية القدبية وابغديثة، ومئات ابؼطالعات والكتب، وكاف باستطاعتو 

ديواف شعر كامل في عدة دقائق وبقراءة سريعة، بٍ بعد ذلك يتمثل ببعض فقرات ىذا الكتاب أو أبيات ذاؾ 
وروى عنو بعض أصدقائو أنو كاف يسمع قارئ القرآف في بيت خالو يقرأ سورة الكهف أو مريم أو طو . الديواف

. فيحفظ ما يقولو ويؤديو كما بظعو بالرواية التي بظع القارئ يقرأ ّٔا
يعُد شعره سجل الأحداث، إبما يسجلها بدماء قلبو وأجزاء روحو ويصوغ منها أدباً قيما بوث النفوس 

ويدفعها إلى النهضة، سواء أضحك في شعره أـ بكى، وأمل أـ يئس، فقد كاف يتًبص كل حادث ىاـ يعرض فيخلق 
. منو موضوعًا لشعره وبيلؤه بدا بهيش في صدره

كاف حافظ إبراىيم رجلاً مرحًا وسريع البديهة بيلأ آّلس ببشاشتو وفكاىاتو الطريفة التي لا بزطئ مرماىا، 
مرتب سنة في يد حافظ ): وتروى عن حافظ إبراىيم مواقف غريبة مثل تبذيره الشديد للماؿ، فكما قاؿ العقاد

، وبفا يروى عن غرائب تبذيره أنو استأجر قطاراً كاملاً ليوصلو بدفرده إلى حلواف؛ حيث (إبراىيم يساوي مرتب شهر
. يسكن وذلك بعد مواعيد العمل الربظية

:  شعره 
: كتب حافظ إبراىيم في أغراض الشعر مقلداً ابؼعاني السابقة والأغراض السالفة ودعا إلى التجديد

آف يا شعر أف تفكّ قيوداً      قيدتنا ّٔا دعاة المحاؿ 
فارفعوا ىذه الكمائم عنا    ودعونا نشمُّ ريح الشماؿ 



وقد دارت أغراضو الشعرية في فلك الرثاء وابؽجاء والإخوانيات، وابعوانب الاجتماعية، والسياسات، 
. والشكوى

 :وفاتو
ـ في الساعة ابػامسة من صباح يوـ ابػميس، وكاف قد استدعى اثنتُ من 1932توفي حافظ إبراىيم سنة 

وبعد مغادرتهما شعر بوطأة ابؼرض فنادى غلامو الذي أسرع . أصحابو لتناوؿ العشاء، ولم يشاركهما؛ بؼرضٍ أحس بو
. لاستدعاء الطبيب، وعندما عاد كاف حافظ في النزع الأختَ، تُوفي ودفن في مقابر السيدة نفيسة

إضاءات حول النص 
: الأخطار التي تهدد اللغة العربية

اللغة العربية الفصيحة ىي لغة القرآف؛ لذا لا بد من أف تتُخذ كل الوسائل لدرء الأخطار المحدقة ّٔا، ومن 
شيوع اللحن فيها، إذ شكّل اللحن الدافع الأكبر لاىتماـ اللغويتُ وحرصهم على حفظ كتاب الله : تلك الأخطار

. تعالى، وسلامة نَصو، ونطُقو نطقاً صحيحاً سليماً، والقدرة على فهمو، ابتغاء وجو الله تعالى
شيوع العامية؛ حيث تعمل على قطع أواصر الصلة بتُ العرب وانكماش كل بلد عربي : ومن الأخطار أيضاً 

 .مع بؽجتو ابػاصة
كتابتها بحروؼ لاتينية، ففي الشبكة العنكبوتية ظهرت لغة جديدة بؽا أبجديتها ابػاصة، وبّنها : ومنها أيضاً 

. الأوؿ سرعة الكتابة لا أكثر كغرؼ الدردشة، وتوصّل ابؼتعاملوف ّٔا إلى أعراؼ لا بُرمد عقباىا
الدعوة إلى التغريب، أي اتباع النهج الغربي في مسالك التقدـ العلمي والأدبي والنهضة :  ومن الأخطار
. ابغضارية، وغتَ ذلك

: فضل اللغة العربية على  بنائها
لقد صحبت العربية الزماف في كل امتداداتو، وظهر فضلها أولاً في الشعر الذي ىو ديواف العرب، وما وصلنا 
منو يدؿ على أنو مرّ بدراحل تطورٍ في معانيو، ولغتو، وأسلوبو، وعَروضو، وأوزانو وقوافيو، وىذا ما يؤكد أنو ليس وليد 

. قرف أو قرنتُ من الزمن إبما ىو بشرة قروف طويلة شهدتها اللغة العربية
وبفضل أصالتها استطاعت أف تربط ماضينا بحاضرنا، فكنا على تواصل مع تراثنا وحضارتنا منذ اللحظات 

فتَى الدكتور السيد يعقوب بكر في كتابو دراسات في فقو اللغة العربية أفّ النقوش . الأولى بغياتهما وبموبنا واكتمابؽما
الثمودية، واللحيانية، والصفوية قد دلت على أف اللغة العربية السابقة للفصحى ترجع إلى القرف ابػامس قبل ابؼيلاد، 

 ميلادية، وىذا ختَ شاىد على قِدَـ العربية وأصالتها وتواصلها 328وأف أقدـ نص للفصحى نفسها يرجع إلى سنة 
. حتى يومنا ىذا



 :جمال اللغة العربية
شُرفّت العربية بنزوؿ القرآف ّٔا، وىذا ما جعل أىلها يعتزوف ّٔا للكرامة الإبؽية التي خصّها الله رعايتو، وبعثهم 
لدراستها من أجل فهم النص القرآني، والوقوؼ على أحكامو وتشريعاتو، وكشف النقاب عن أسرار البلاغة وابعماؿ 

. فيها
وجعل ابعرجاني النظم وبلاغة الكلاـ واستقامة الأسلوب قائمة على أحكاـ النحو وقواعده واستعمالاتها، 

فلا ترى كلاماً قد وُصف بصحة نظم، أو فساده، أو وُصف بدزية وفضل إلا وأنت بذد مرجع تلك الصحة، : قاؿ
وذلك الفساد، وتلك ابؼزية وذلك الفضل إلى معاني النحو وأحكامو، ووجدتو يدخل في أصل من أصولو، ويتصل 

. بباب من أبوابو
: إضاءات مرحلة ثانية

– وىو الستَ وليم ولكوكس – ثارت ابؼسألة من جديد، حتُ دعا إبقليزي آخر، كاف مهندسًا للري في مصر 
اللغة "ـ إلى ىجر اللغة العربية، وخطا ّٔذا الاقتًاح خطوة عملية، فتًجم أجزاء من الإبقيل إلى ما بظاه 1926سنة 

، ونوَّه سلامة موسى بالستَ ولكوكس وأيَّده، فثارت لذلك ثائرة الناس من جديد، وعادوا بؼهابصة الفكرة، "ابؼصرية
والتنديد بدا يكمن وراءىا من الدوافع السياسية، ولكنَّ الدعوة استطاعت أف بذتذب نفراً من دعاة ابعديد في ىذه 

ذوا القوميَّة والشعبيَّة ستاراً لدعوتهم . ابؼرة، فابزَّ
بٍ بدا أفَّ الدعوة آخذة في الانتشار، حتُ ابزذت اللهجة السوقية في ابؼسرح ابؽزلي، بٍ انتقلت إلى ابؼسرح 

فوجدت مسرحياتها إقبالاً " فرقة رمسيس"ابعدي حتُ بذرأت عليو وقتذاؾ فرقة بسثيلية تتخذ ابظاً فرعونيِّا، وىي 
من بعد فابزذت ىذه اللهجة، ولم يعد للعربية الفصحى وجود في  (السينما)ولقيت رواجًا عند الناس، وظهرت ابػيَّالة 

ىذا ابؼيداف، بٍ ظهرت ىذه اللهجة السوقية التي تسمى بالعامية في الأدب ابؼكتوب، فاستعملها كثتَ من كتاب 
. القصة في ابغوار، ولا يزاؿ دعاتها بيكّنوف بؽا في ىذا ابؼيداف، وبهدّوف في ذلك جاىدين

إف الدعوات التي تستهدؼ ىدـ الدين أو الأخلاؽ، قد تضل جيلاً من الشباب؛ ولكن الأمل في إنقاذ ابعيل 
القادـ يظل كبتَاً ما داـ القرآف حيِّا مقروءًا، وما داـ الناس يتذوَّقوف حلاوة أسلوبو وبصاؿ عبارتو، أمَّا ىذه الدعوة 

وابغكم عليو بأف يُصْبِح أثراً ميتًا؛ كأساطتَ الأوَّلتُ التي – وىيهات – ابػطتَة، فهي ترمي إلى قتل القرآف نفسو 
أصبحت حشو لفائف البردي، أو بأف يصبح أسلوبو عتيقًا باليًا لتحويل أذواؽ الأجياؿ الناشئة عنو، وتنشئتهم على 

. تذوؽ ألواف أخرى من الأساليب ابؼستجلبة من الغرب



يزعموف أفَّ قواعدىا صعبة معقدة، وفي اللغات الأوربية ابغية ما ىو أشد منها صعوبة وتعقيدًا كالأبؼانية، 
إفَّ الشاذَّ فيها من غتَ القياسي كثتَ، والشذوذ في صيغ الأفعاؿ وفي صيغ ابعمع والتأنيث وفي ابؼصادر بيلأ : ويقولوف

. اللغات الأوروبية كلها، والشواىد عليو لا بُرصى
إف الكتابة فيها غتَ ميسرة، مع أفَّ مطابقة الصوت ابؼسموع للصورة ابؼقروءة ىي في العربية أوضح :  وقالوا

. منها في الإبقليزية وفي الفرنسية، اللتتُ يتقنهما معظم ابؼتذمرين، وصانعي الفتن من ابؽدامتُ
إفَّ اللغات الأوربية قد تطورت، فيجب أف تتطور لغتنا كما تطورت لغاتهم، وىناؾ فرؽ بتُ : ويقولوف

تتطور اللغة بأف تفرض عليها قوانتُ قاىرة ىذا التطور، أما التطوير فهو سعي مفتعل إلى التطور، " التطوير"و" التطور"
ىو إرادة إحداث ىذا التطور دوف أف تكوف لو مبررات تستدعيو، والتطور لا يُسعى إليو ولا يُصطنع، ولكنو يفرض 

نفسو فلا بقد بدُِّا من ابػضوع لو، وأي نعمة وأي مزية في تطور اللغات الأوربية حتى نسعى إلى افتعاؿ نظتَه في 
لغتنا؟ 

فلِماذا نَسْعَى إلى أف نػُفْقِد أنفسنا ىذه ابؼزايا التي لم تَفرض علينا فقْدىا ضرورةٌ من الضرورات؟ بؼاذا بكسد 
أوروبا التي ابتليت بذلك على مصأّا، ونصنع صنيع اليهود الذين قالوا لنبيهم حتُ مروا بقوـ من الكفار عاكفتُ 

! ؟[138: الأعراؼ] {اجْعَلْ لنََا إِبَؽاً كَمَا بَؽمُْ آَبِؽةٌَ }: على أصناـ بؽم يعبدونها
المدرسة الأدبية التي انتمى إليها حافظ إبراىيم 

: مقدمة وبسهيد
لم يتلقَ حافظ إبراىيم في ابؼدارس شيئاً قيماً من الثقافة، ولكنو كاف يقرأ من الكتب ما يوافق ىواه ويلائم 
مزاجو، ويتمثل ما يقرأ، فقرأ دواوين فحوؿ الشعراء، وحفظ كثتَاً من الأشعار، ولكن لم تكن لو منهجية معينة أو 

. فكر بؿدد يرجع إليو
: (الكلاسيكية العربية)ابؼدرسة الأدبية التي انتمى إليها حافظ إبراىيم ىي ابؼدرسة الاتباعية الإحيائية 

.   ظهرت في أواخر القرف التاسع عشر، والربع الأوؿ من القرف العشرين:نشأتها-  
ويعد بؿمود سامي البارودي رائد الاتباعية في الشعر ابغديث، وإلى جانبو ظهر شعراء آخروف بيثلوف مدرسة 

وخليل مردـ، . (من مصر)أبضد شوقي، وحافظ إبراىيم، وعلي ابعارـ : ومنهم (ابؼدرسة الكلاسيكية)الإحياء والبعث 
. (من سورية)وشفيق جبري وختَ الدين الزركلي 



 
 : العوامل التي ساعدت على ظهورىا - ب 

.  التطور الاجتماعي والسياسي والاقتصادي - 1
.  الالتقاء بالغرب - 2
.  نشوء الوعي الوطتٍ - 3
.  بروز تيارات فكرية كابغركات الإصلاحية - 4
. وجود الصحافة وإحياء التًاث والتًبصة - 5
: مقومات المدرسة وخصائصها الفنية- ج 

العودة إلى ابؼوروث الشعري، ولاسيما عصر القوة والأصالة وابعزالة بفثلة في الشعر ابعاىلي، الإسلامي، الأموي،  - 1
.  العباسي

.  إحياء التقاليد الشعرية ، ولاسيما الطرؽ البلاغية من تشبيو واستعارة وكناية - 2
اعتماد الشعراء الإحيائيتُ على التًاث الشعري الذي وصلهم في صياغة أساليبهم، ورسم صورىم، وإبراز  - 3

.  أفكارىم عبر عنصر المحاكاة وابؼعارضة لكثتَ من قصائدىم
.  بؿافظتها التامة على وحدة ابؼوضوع والبيت والوزف والقافية - 4
.  عنايتها الواضحة في بؾاؿ التعبتَ بابعزالة وابؼتانة والصحة اللغوية - 5
.  اىتمامها بابػياؿ ابعزئي التفستَي ابغسي - 6
عنايتها في بؾاؿ ابؼضموف بالرؤية الإصلاحية الاجتماعية والسياسية إلى جانب آّاؿ الأدبي الوجداني بأغراضو  - 7

 .ابؼتعددة
 :مثال نقدي

فهو يسعى . الأدب الاتباعي أدب إصلاحي،  موقفو وسطي بتُ القديم وابغديث، بتُ الشعب والنظاـ
: ورؤية أدبائو إصلاحية فهو يتوجو للشعب ويطلب منو أف بهد حلاِّ بؼشكلاتو. للمصابغة وليس للثورة

 
 



 
: يقف من ابغجاب موقفاً وسطياً فلا يدعو للسفور ولا يدعو للحجاب كم يقوؿ: حافظ إبراىيم : مثاؿ- 

 نا لا  قول دعوا النساء سوافراً 
 

بين الرجال يجلن في الأسواق  
كلا ولا  دعوكم  ن تســرفوا  

 
في الحجب والتضييق  

والإرىاق 
 

فتوسطوا في الحالتين و نصفوا 
 

فالشـــرّ في التقييد والإطلاق  
 (شعر التفعيلة)مدرسة الشعر الجديد  

:  نشأتها و علامها-   
نشأت في أعقاب ابؼدرسة الرومانسية ابؼغرقة في ابػياؿ، وابؼمعنة في ابؽروب من الواقع إلى الطبيعة، وقد نشرت 

في العاـ نفسو،  (أزىار ذابلة)كما نشر بدر شاكر السياب  (الكولتَا)ـ أبظتها 1974نازؾ ابؼلائكة أوؿ قصيدة عاـ 
.  وقد برررت القصيدتاف من القافية الواحدة، والتزمتا وحدة التفعيلة

.  الإنساف ابؼعاصر بدعاناتو وطموحاتو ىو جوىر التجربة في ىذه ابؼدرسة
نازؾ ابؼلائكة، بدر شاكر السياب، صلاح عبد الصبور، أبضد عبد ابؼعطي حجازي، فدوى : أبرز أعلامها

.  طوقاف، بؿمود درويش
:  عوامل ظهور ىذه المدرسة- ب
.  التأثر بالشعر الغربي وابؼذاىب الأدبية السائدة ىناؾ (1
.  ظهور ابغركات التحريرية في معظم الدوؿ العربية (2
.  ابؼيل الفطري للتجديد (3
 :خصائصها وملامحها الفنية- ج 
:  من حيث المضمون. 

.  الشعر تعبتَ عن الواقع وعن معاناة حقيقية (1
.  الشعر وظيفة اجتماعية فهو يكشف عن مواطن التخلّف في آّتمع (2
التجديد في أغراض الشعر خصوصًا، فقد اىتم الشعراء بالقضايا الإنسانية والاجتماعية والوطنية، كالدعوة إلى  (3

.  الاستقلاؿ والتحرر، ومقاومة الأعداء وبنوـ الشعب



 
:  من حيث الشكل.ب

.  القصيدة بناء شعوري يبدأ من نقطة، بٍ يأخذ في النمو حتى يكمل (1
.  تنقسم القصيدة إلى مقاطع وبيثل كل مقطع عنصراً من عناصرىا (2
.  تبتٌ القصيدة على وحدة التفعيلة وبول السطر الشعري بؿل البيت الشعري (3
.  لا تلتزـ القصيدة قافية واحدة، وليس بؽا نظاـ بؿدد لتوزيع القوافي (4
.  ترتكز على ابؼوسيقى الداخلية وإبواء الكلمات وجرسها (5
.  استخداـ الألفاظ ابؼتداولة، ومنحها طاقات إبوائية وشعورية تستمدىا من السياؽ (6
.  الاعتماد على الرمز وابؼيل إلى الأساطتَ والتًاث الشعبي (7
. الاىتماـ بالصورة الشعرية وابػياؿ (8

: (الرابطة القلمية)مدرسة  دب المهجر و
:  مفهوم  دب المهجر ونشأتو

يطلق أدب ابؼهجر على الأدب الذي أنشأه العرب الذين ىاجروا من بلاد الشاـ إلى أمريكا الشمالية 
.  وابعنوبية، وكونوا جاليات عربية، وروابط أدبية أخرجت صحفًا وبؾلات تهتم بشؤونهم وأدّٔم

جبراف خليل جبراف، ميخائيل نعيمة، إيليا أبو ماضي، أمتُ الربواني، رشيد : من أبرز شعرائهم وكتأّم
 . خوري، فوزي ابؼعلوؼ، وآخروف

:  خصائص  دب المهجر- 
:  من حيث ابؼضموف- أ 
.  تفاعلهم مع الإنساف بغضّ النظر عن لونو وجنسو: النزعة الإنسانية (1
.  التأمل في ابغياة، وفي أسرار النفس البشرية: النزعة الروحية (2
.  لشعورىم بالغربة في وطنهم ابعديد: ابغنتُ إلى الوطن (3
.  جددوا الطبيعة وجعلوىا حية متحركة في صدورىم: الابذاه إلى الطبيعة (4
فالشعر لديهم تعبتَ عن موقف الإنساف في ابغياة، غرضو : التجديد في ابؼوضوعات والأغراض الشعرية (5

.  تهذيب النفس ونشر ابػتَ وابعماؿ، والسمو إلى ابؼثل العليا



:  من حيث الشكل- ب 
.  استخداـ الألفاظ ابؼوحية (1
.  التساىل في الاستخداـ اللغوي (2
.  الوحدة العضوية (3
.  التحرر من قيود الوزف والقافية (4
.  الاىتماـ بدوسيقى اللفظ؛ بفا أدى إلى ظهور الشعر ابؼنثور (5
 .استخداـ الرمز (6

تطبيقات على مدرسة المحافظين 
: من خصائص المدرسة

نظم شعراء ىذه ابؼدرسة في أغراض الشعر العربي القديم، وحاولوا أف يسايروا متطلبات عصرىم فتحدثوا في - 
. موضوعات جديدة كالوطنية، وما يتعلق بابغياة الاجتماعية، وضرورات النهضة

التزـ فريق منهم منهج بناء القصيدة القدبية من حيث ابؼقدمات الطليلة والغزلية، وجدد فريق منهم آخر فلم يعبأ - 
. ّٔذه ابؼقدمات، وأصبح يتوفر في القصيدة وحدة موضوعية وبؽا عنواف

. ظل البيت ىو مناط الوحدة ابؼعنوية والفنية، ولم تستطع القصيدة الاتباعية برقيق الوحدة العضوية- 
معجم القصيدة العربية المحافظة مستوحى من قاموس الشعر العربي القديم، وقد عمد بعض الشعراء إلى استلهاـ - 

 .ألفاظ جديدة من واقع ابغياة ابؼعاصرة
احتل ابعانب التعليمي والتًبوي والأخلاقي موقعًا مهمِّا في اىتمامات شعراء الإحياء، فتًددت في قصائدىم ابؼعاني - 

. التي بسجّد القيم الفاضلة والأخلاؽ العالية الرفيعة
. عارض العديد من شعراء ىذه ابؼدرسة القصائد ابؼشهورة التي قابؽا القدماء، وحاولوا بؿاكاتها وزناً وقافية ومعتًٌ - 
 . تعلق الشعراء المحافظوف بالتاريخ العربي، واختاروا موضوعاتهم منو في كثتَ من قصائدىم- 

 
 
 
 



 :سبب تسميتهم بالمحافظين
؛ لأنهم تربظوا خطا البارودي في المحافظة على جزالة الأسلوب العربي ((المحافظتُ))بظاىم ابعيل الذي خلفهم 

وىم بلا شك بؿافظوف في حدود ىذا ابؼعتٌ، وبؿافظوف أيضًا؛ لأنهم لم يتخطوا حدود الثقافة العربية . القديم ورصانتو
. والقيم الشعرية الأصيلة إلا خطوات قليلة، وقد كانت الفتًة التي عاشوىا تتطلب ذلك

ولكنهم ليسوا : "وقد ناقش الدكتور شوقي ضيف بؿافظتهم، وحررىا من شبهة ابعمود والتخلف، فقاؿ
بؿافظتُ بابؼعتٌ السيئ للمحافظة؛ حيث يكوف الشاعر نسخة مكررة بؼن سبقو، أو يكوف طبق الأصوؿ التي يطلع 

عليها دوف حذؼ أو تغيتَ، فتلك مرتبة عقيمة زىد فيها ىؤلاء الشعراء وانصرفوا بقدر ما وسعتهم جهودىم، وسعوا 
لتكوين شخصياتهم الشعرية ابؼستقلة، وفرضوا ثقافتهم وقضايا عصرىم على شعرىم، ولاءموا ملائمة جيدة بتُ القديم 

وابعديد، بتُ الأسلوب العربي في جزالتو ورصانتو وروح العصر، ووجهوا الأذواؽ الأدبية إلى الوضع الذي بيكن أف 
. (ـ1966الدكتور شوقي ضيف، الأدب العربي ابؼعاصر في مصر، دار ابؼعارؼ بدصر )". نتدرج إليو بعد البارودي

بؾددين، بابؼعتٌ الضيق للتجديد، وذلك في أوؿ عهدىم، وبالتحديد في .. لقد كاف شوقي وحافظ وصبري
العقد الأوؿ من القرف العشرين؛ إذ جاءوا بصوت جديد في الشعر العربي موضوعاً وأسلوباً، ولم تكن أصواتهم بؾرد 

أصداء لصوت البارودي، فإف أي قارئ لشعرىم بوس أثر البارودي فيو، وبوس أيضاً أنهم أصوات متميزة بزتلف عن 
البارودي في يسر الأسلوب، وبزلصو من الاستعمالات القاموسية البعيدة عن العصر، وبزتلف في ابؼوضوعات ابغية 
التي تتصل بابغياة العامة في عصرىم، وقد كانت لديهم طاقات شعرية ضخمة، بسلك ناصية اللغة وخصوبة البياف، 

 .وأسرار النغم ابؼوسيقي، وعذوبة الأداء، فتًددت أنغامهم في أرجاء الوطن العربي كلو
على أف شوطهم في التجديد كاف قصتَاً؛ إذ وقفوا عند ابػطوات القليلة التي خطوىا بعد البارودي، وأخذ 

شعرىم يكرر نفسو ولا يأبٌ بجديد إلا في عناوين القصائد، بينما الأفكار متقاربة، ولا يكاد يستثتٌ ّٔذا ابغكم أحد 
وىذا . من المحافظتُ، اللهم إلا نبضات التجديد في مسرحيات شوقي الشعرية، وبعض جوانب ابغداثة في شعر مطراف

الأختَ يطبّل لو بعض الدارستُ، ويعده مظهراً للحداثة في القرف العشرين، وإماـ ابغركات آّددة التالية، ولا بأس من 
. التًيث عنده للتحقق من ىذه الدعوى

:  من أشعار مدرسة المحافظتُ؛ أولاً الشعراء المحدثوف
قاؿ حافظ إبراىيم 

في ابؼوقفتُِ بؽنَّ ختَُ وثاؽِ ... رَبُّوا البناتِ على الفضيلةِ إِنها - 
 نورَ ابؽدى وعلى ابغياءِ الباقي... وعَليكمُ أف تستبتَُ بناتكم - 

 



: وقاؿ حافظ إبراىيم
خَوْضُ البحارِ رياضة السباحِ ... وخضِ ابغياةَ وإِف تلاطمَ مَوْجُها - 
لا برسبنَّ الغَمرَ كالضحضاحِ ... واجعلَّ عيانَكَ قبل خطوؾَ رائداً - 

لكَ فاعُدىا وانػْزحَْ مع النزاحِ ... وإِذا اجتوتكَ بؿلةٌ وتنكرَتْ - 
 في البرّْ لا يلويكَ غابُ رماحِ ... في البحرِ لا تثنيكَ نارُ بوارجٍ - 

 أبضد شوقي- 2
ـ، في أسرة ميسورة ابغاؿ تتصل بقصر ابػديوي أخذتو جدتو لأمو 1868ولد أبضد شوقي في القاىرة عاـ 

من ابؼهد، وكفلتو لوالديو، وفي سن الرابعة أدخل كتاب الشيخ صالح بحي السيدة زينب، انتقل إلى مدرسة ابؼبتدياف 
. الابتدائية، وبعد ذلك ابؼدرسة التجهيزية الثانوية؛ حيث حصل على آّانية كمكافأة على تفوقو

وأرسلو بعد عاـ إلى فرنسا ..عينو ابػديوي في خاصتو..ودرس بعد ذلك ابغقوؽ، وبعد أف أبسها..أبً الثانوية
ـ، عاد شوقي إلى مصر أوائل سنة 1893عاد بالشهادة النهائية سنة.. أعواـ3ليستكمل دراستو، وأقاـ ىناؾ 

. ـ فضمو توفيق إلى حاشيتو1894
. ـ1890ـ وتاريخ صدوره ابغقيقي سنة1898الذي بومل تاريخ سنة - أصدر ابعزء الأوؿ من الشوقيات 

ـ بعد أف اندلعت نتَاف ابغرب العابؼية الأولى، وفرض الإبقليز بضايتهم 1914نفاه الإبقليز إلى الأندلس سنة 
مصرع كليوباترا ، وبؾنوف ليلى، وقمبيز ، : ـ، أنتج في أخريات سنوات حياتو مسرحياتو، وأبنها 1920على مصر 

. ـ بـلفاً للأمة العربية تراثاً شعرياً خالداً 1932 أكتوبر 14توفي شوقي في . وعلي بك الكبتَ
 :ومن أشعار شوقي

تلك الطبيعةُ ، قِف بنا يا ساري   حتى أرُيكَ بديعَ صُنْعِ الباري 
الَأرضُ حولك والسماءُ اىتزَّتا  لروائع الآياتِ والآثار 

ّـُ الكتاب على لساف القاري  من كلّ ناطقةِ  ابعلاؿ، كأَنها  أُ
 
 
 
 



: ومن قصائده
خلقنا للحياةِ  وللمماتِ       ومن ىذين كلُّ ابغادثاتِ 
ومنْ يولدْ يعش وبيتْ كأف لْم        بَيرُّ خيالوُُ بالكائنات 
ومَهْدُ ابؼرءِ في أيَدي الروَاقي       كنعش ابؼرءِ بتَُ النائحات 
وما سَلِمَ الوليدُ من اشْتكاء       فهل بىلو ابؼعمَّرُ من أذَاة ؟ 

ىي الدنيا، قتاؿٌ بكن فيو   مقاصدُ للحُساـ وللقَناة 
وكلُّ الناس مدفوعٌ إليو   كما دفعَ ابعبافُ إلى الثباتِ 
نروَّعُ ما نروَّعُ، بٍ نرمى   بسهمٍ من يدِ ابؼقدورِ آبٌ 

 
: يقوؿ!! ومن أشعاره في نكبة دمشق القدبية ابغديثة

وَدَمعٌ لا يُكَفكَفُ يا دِمَشقُ *** سَلاٌـ مِن صَبا بػَرَدى أرََؽُّ 
جَلاؿُ الرُزءِ عَن وَصفٍ يَدِؽُّ *** وَمَعذِرَةُ التََاعَةِ وَالقَوافي 

إلِيَكِ تػَلَفُّتٌ أبََدًا وَخَفقُ *** وَذكِرى عَن خَواطِرىِا لقَِلبي 
جِراحاتٌ بَؽا في القَلبِ عُمقُ *** وَبي بفاّ رَمَتكِ بِوِ اللَيالي 
وَوَجهُكِ ضاحِكُ القَسَماتِ طلَقُ *** دَخَلتُكِ وَالَأصيلُ لَوُ ائِتِلاؽٌ 

وَمِلءُ ربُاؾِ أَوراؽٌ وَوُرْؽُ *** وَبَرتَ جِنانِكِ الَأنهارُ بَذري 
بَؽمُ في الفَضلِ غاياتٌ وَسَبقُ *** وَحَولي فِتيَةٌ غُرّّ صِباحٌ 

وَفي أعَطافِهِم خُطبَاءُ شُدؽُ *** عَلى بَؽوَاتِهِم شُعَراءُ لُسنٌ 
بِكُلّْ بَؿَلَّةٍ يرَويوِ خَلقُ *** رُواةُ قَصائِدي فاَعجَب لِشِعرٍ 

دَؽُّ *** غَمَزتُ إِباءَىُمْ حَتّى تػَلَظَّتْ 
َ
أنُوؼُ الُأسدِ وَاضطرَََـ ابؼ

 
 
 



 :ومن  علام مدرسة المحافظين
: بؿمود سامي البارودي- 3

ـ في حي باب ابػلق بالقاىرة، بعد أف أبً دراستو 1839 أكتوبر عاـ 6ولد بؿمود سامي البارودي في 
، وانتظم فيها يدرس فنوف ابغرب ، "ابؼدرسة ابغربية ابؼفروزة " ـ التحق بابؼرحلة التجهيزية من 1851الابتدائية عاـ 

.  وعلوـ الدين واللغة وابغساب وابعبر
. ـ ولم يستطع استكماؿ دراستو العليا، والتحق بابعيش السلطاني1855عاـ " ابؼدرسة ابؼفروزة " بزرج في - 
ـ، وأعانتو إجادتو للغة التًكية ومعرفتو اللغة 1857عمل بعد ذلك بوزارة ابػارجية وذىب إلى الأستانة عاـ - 

. (ـ1863-1857)الفارسية على الالتحاؽ بقلم كتابة السر بنظارة ابػارجية التًكية، وظل ىناؾ بكو سبع سنوات 
لأبضد ختَي باشا على إدارة " معيناً " ـ عينو ابػديوي إبظاعيل 1863بعد عودتو إلى مصر في فبراير عاـ - 

. ابؼكاتبات بتُ مصر والآستانة 
ضاؽ البارودي بروتتُ العمل الديواني ونزعت نفسو إلى برقيق آمالو في حياة الفروسية وابعهاد ، فنجح في - 
العسكرية، وأُبغقَ بآلاي ابغرس ابػديوي، " البكباشي " ـ في الانتقاؿ إلى ابعيش؛ حيث عمل برتبة 1863يوليو عاـ 

. وعتُ قائداً لكتيبتتُ من فرسانو، وأثبت كفاءة عالية في عملو 
بذلت مواىبو الشعرية في سن مبكرة بعد أف استوعب التًاث العربي وقرأ روائع الشعر العربي والفارسي - 

. والتًكي ، فكاف ذلك من عوامل التجديد في شعره الأصيل 
ـ، واستمر في تلك ابؼهمة بؼدة عامتُ أثبت 1865اشتًؾ الفارس الشاعر في إبطاد ثورة جزيرة كريد عاـ - 

. فيهما شجاعة عالية وبطولة نادرة 
ـ الشهتَة ضد ابػديوي توفيق بالاشتًاؾ مع أبضد عرابي ، وقد أسندت 1881كاف أحد أبطاؿ الثورة عاـ - 

. ـ1882إليو رئاسة الوزارة الوطنية في فبراير عاـ 
ـ 1882بعد سلسلة من أعماؿ الكفاح والنضاؿ ضد فساد ابغكم وضد الاحتلاؿ الإبقليزي بؼصر عاـ - 

ـ إلى جزيرة سرنديب، ظل في ابؼنفى 1882قررت السلطات ابغاكمة نفيو مع زعماء الثورة العرابية في ديسمبر عاـ 
. أكثر من سبعة عشر عاماً يعاني الوحدة وابؼرض والغربة عن وطنو، فسجّل كل ذلك في شعره النابع من أبؼو وحنينو 

بعد أف بلغ الستتُ من عمره اشتدت عليو وطأة ابؼرض وضعف بصره فتقرر عودتو إلى وطنو مصر للعلاج - 
 ـ وكانت فرحتو غامرة بعودتو إلى الوطن وأنشد 1899 سبتمبر عاـ 12، فعاد إلى مصر يوـ 

 



: التي قاؿ في مستهلها " أنشودة العودة " 
فإني أرى فيها عيوناً ىي السحرُ //   أبابلُ رأي العتُ أـ ىذه مصرُ   

ـ بعد سلسلة من الكفاح والنضاؿ من أجل استقلاؿ مصر 1904 ديسمبر عاـ 12توفي البارودي في - 
. وحريتها وعزتها 

" يعتبر البارودي رائد الشعر العربي ابغديث الذي جدّد في القصيدة العربية شكلاً ومضموناً ، ولقب باسم - 
 " .فارس السيف والقلم 

: وقاؿ
أبتٌِ  الكنانةَ  أبشِروا بدحمَّدٍ  وثقِوا براعٍ في ابؼكارـ أوحدِ 

فػَهُوَ الزَّعِيمُ لَكُمْ بِكُلّْ فَضيلةٍ   تػَبػْقَى مَآثرِىَُا، وَعَيْشٍ أرَْغَدِ 
مَلِكٌ بَمتَْوُ أرَُومَة ٌ عَلَويَِّة ٌ   ملكَت بسؤدُدِىا عنافَ الفرقدِ 

يقَِظُ الْبَصِتَةَِ  لَوْ سَرَتْ في عَيْنِوِ  سِنَةُ  الرُّقاَدِ، فػَقَلْبُوُ لمَْ يػَرْقُدِ 
بدىاتوُ قيدُ الصوابِ ، وعَزموُ  شرُؾُ الفوارسِ في العجاجُ الأربدِ 

في النَّدِي " قػَيْسٌ "فإذا تنمَّرَ فهو،، زيدٌ ،، في الوغى  وإِذَا تَكَلَّمَ فػَهْوَ 
مُتػَقَسَّمٌ مَا بػَتَُْ حُنْكَةِ  أَشْيَبٍ  صَدَقَتْ بـَِيلَتُوُ، وَحِلْيَةِ  أمَْرَدِ 
لا يستًيحُ إلى الفراغِ ، ولا يرى  عيشاً يلذُّ بوِ إذا لم بههدِ 

فنهارهُ غيثُ اللَّهيفِ ، وليلوُ  في طاَعَةِ  الرَّبْضنِ ليَْلُ الْعُبَّدِ 
بؽجٌ بحبّْ الصابغاتِ ، فكلما  بػَلَغَ النػّْهَايةََ  مِنْ صَنِيعٍ يػَبْتَدِي 

خُلُقٌ بسيػَّزَ عن سواهُ بفضلوِ والْفَضْلُ  في الَأخْلاؽِ إِرْثُ الْمَحْتِدِ 
إقليدٌ معضلةٍ  ، ومعقِلُ عائذٍ  وبظاءُ منتجعٍ ، وقبلةُ  مهتدِ 

ُـ حَتىَّ أَسْفَرَتْ  عن وجوِ معشوؽِ الشَّمائلِ أغيَد  حَسُنَتْ بِوِ الأيََّا
 
 
 



 :ومن أشعاره 
خلَّ العتابَ ؛ فلوْ طلبتَ مهذباً  أعياؾَ مطلبوُ ّٔذا العالِم 
إفْ كافَ لي ذنبٌ إليكَ جرى بوِ  قَدَرٌ؛ فإَِنيّْ مِنْ سُلالََةِ  آدَـ 

 :قضايا في المدارس الأدبية
حتُ أراد رائد مدرسة الإحياء المحافِظة بؿمود سامي البارودي إحياء الشعر عمل على بؿاكاة القدماء في 

أشعارىم، ولعل ذلك كاف نابعاً من روح ابؼنافسة وبردي ابؼمتازين؛ ليثبت أنو مثلهم فقد جارى عظماء الشعر في 
العصر ابعاىلي والإسلامي والأموي والعباسي، وانصرؼ عن شعراء العصرين ابؼملوكي والعثماني معتمداً علي نقاء 

.  الذىن والفطرة السليمة وحفظو للجيد من الأشعار وتتلمذه علي يد الشيخ حستُ ابؼرصفي
أىم العوامل التي ىيّأت للبارودي القدرة علي إحياء الشعر العربي؟ 

. استعداده الفطري وموىبتو الشعرية  - 1
. كثرة أسفاره وبذاربو العميقة  - 2
 (التًكية والإبقليزية والفارسية  ). اطلاعو على الآداب الأجنبية  - 3
. اطلاعو علي التًاث العربي العظيم  - 4
. إبيانو بعظمة أمتو العربية وبصاؿ لغتها ابػالدة  - 5
:  سمات التجديد عند مدرسة الإحياء 
. عابعوا مشكلات بؾتمعهم وعابؼهم الإسلامي - 1
عبّروا عن روح عصرىم الذي عاشوا في بصيع نواحيو الاجتماعية والثقافية، والفكرية والأخلاقية، وىذا - 2

. بسثلو الكلاسيكية ابعديدة 
خطوا بالشعر خطوات عظيمة؛ إذ اىتموا بابعانب الوجداني، ولم يهتموا بالمحاكاة والتقليد بل تفوقوا علي - 3

. البارودي في الاىتماـ بالصياغة وروعة البياف وحلاوة ابؼوسيقى
. اىتموا بابعماىتَ وآمابؽا - 4
: التنوع في الأغراض، وابتكار ابؼعاني، وفي سبيل ذلك ساروا في ابذاىتُ- 5
. الأخذ من التًاث - ب .     الاىتماـ بثقافة العصر - أ

.  ماؿ أسلؤّم إلى السهولة بسبب ارتباطهم بالصحافة- 6



: دور شوقي في تطوير الشعر يتمثل في 
. (كبار ابغوادث في وادي النيل): ترؾ ابؼديح وابذو إلى التاريخ في قصيدتو- 1
: ابذو بكو ابؼنجزات العصرية يقوؿ عن الطائرة- 2

أـَ سَحابٌ فػَرَّ مِن ىَوجِ الريِاح * * * * أعَُقابٌ في عَنافِ ابَعوّْ لاح 
. ابذو في بعض شعره ابذاىاً إسلامياً - 3
علي بك الكبتَ، مصرع كليوباترا، بؾنوف : "ريادتو ابؼسرح العربي، وتقديم العديد من ابؼسرحيات مثل- 4

". ليلي
:  حمد محرم لو دور بارز في تطويع الشعر العربي

الإلياذة "بؾد الإسلاـ الذي يسميو البعض / ـ ديواف1933في القصص التاربىي ابغماسي فألف سنة 
. (ويدور موضوعها حوؿ ستَة الرسوؿ، وجهاده وصحابتو الكراـ رضواف الله عليهم)" الإسلامية
 

خصائص الشعر عند مدرسة  بوللو؟ 
.  التمرد على القديم وابؼيل إلى ابعديد- 1
. التجربة الذاتية- 2
.  الوحدة العضوية- 3
.  تشخيص الطبيعة- 4
.  استخداـ اللغة استخدامًا جديدًا لو إبواء وجرس موسيقي- 5
.  سهولة الألفاظ وبعدىا عن الغرابة- 6
. غلبة اليأس والتشاؤـ في شعرىم، وإف خالف بعضهم ذلك في شعره- 7



: للرافعي (صديق)نص 
ولكن الصديق ىو الذي إذا حضر رأيت كيف تَظْهَر لك نفسك لتتأمل فيها، وإذا غاب عنك أحسست "

أف جزءًا منك ليس فيك، فسائرؾ بون إليك، وإذا بروؿ عنك ليصلك بغتَ المحدود كما وصلك بالمحدود، وإذا أصبح 
". من ماضيك بعد أف كاف من حاضرؾ

الكاتب بيثل مدرسة المحافظتُ الذين بوافظوف على سلامة الأداء وقوتو، والتأثر بأساليب القدماء، ومن أىم 
سهولة الأفكار، وابؼيل إلى الإطناب، والاعتماد على التصوير لإبراز أفكاره، واستخداـ اللفظ ابؼلائم في : ما بييزه فنياً 

. ابؼوضع ابؼلائم، وعباراتو عربية سليمة، ويستخدـ الطباؽ وابؼقابلة دوف تكلف
ملامح عن بعض المدارس والاتجاىات الأدبية 

حداثة الشعر العربي 
وُسم العصر ابغديث العصر ابغديث بأكملو بابغداثة، وأبصع النقاد ومؤرخو الأدب على تسميتو بالعصر 

.  ابغديث في الأدب أيضًا
 ما ابغداثة في ىذا الشعر؟ وما موقف النقاد من حداثتو؟

أوؿ من حاوؿ التحديث في شعره ىو البارودي، وابغداثة في شعر البارودي لا برمل أي جديد بابؼعتٌ اللغوي 
، ولكنها برمل جديداً بالنسبة للعصر الذي كاف فيو، للبيئة الشعرية (أي الذي لم يكن موجوداً من قبل)للجديد 

المحيطة بو، وجديده أسلوب عربي كاف مدفوناً في الكتب، بعيداً عن الواقع الشعري، وليس فيو أي لقاء مع أية ثقافة 
أو عودتو إلى - وقد كانت حداثتو. غتَ عربية، ولا ردة فعل لثقافة أجنبية وافدة، فالثقافة الوافدة آنئذ قليلة الشأف

. أنفع للشعر العربي من أية صورة أخرى بيكن أف يأبٌ ّٔا- التًاث الشعري الناصع
في  ((ابغداثة))من ابؼفيد أف نذكر أف النقاد ابؼعاصرين للبارودي لم يهتموا بجديده، ولم يستخدموا اصطلاح 

أعُجبوا بقوة شعره، وقارنوه بالشعر العباسي، - وفي مقدمتهم الشيخ حستُ ابؼرصفي - وصف شعره، ولكن بعضهم
وكاف أفضل نقد لشعره يقوـ على ابؼوازنة بتُ إحدى قصائده . واستخدموا ابؼقاييس البلاغية القدبية في إظهار حسنو

. وطبيعي ألا نتوقع من ىذا النقد أف يقدـ أي مفهوـ أو تطوير بؼفهوـ ابغداثة. وإحدى قصائد أعلاـ الشعر العباسي
 ((المحافظتُ))برديث خلفاء البارودي 

لم يكن لابذاه البارودي صدى واسع في عصره، غتَ أنو آتى أُكلو في ابعيل التالي، عندما نهض بو شوقي، 
وقد عكف ىؤلاء على قراءة شعره، إضافة إلى الشعر العباسي . ومطراف، وحافظ إبراىيم، وإبظاعيل صبري وغتَىم

وما زالوا - الذي أصبح في متناوؿ أيديهم، وتأثروا بنماذجو ابؼثلى، ويدؿ على ذلك معارضتهم الشعرية الكثتَة



يتزودوف من عيوف الشعر حتى استقامت بؽم أساليبهم ابؼتأثرة ّٔا، فاستطاعوا أف يقيموا نهضة شعرية حقيقية، بعيدة 
. كل البعد عن شعر التكلف والابكطاط

وقد بظاىم ابعيل . واستطاعت نهضتهم أف تؤثر في شعراء الوطن العربي، وأف تنهي آثار التخلف والابكطاط
وىم . ؛ لأنهم تربظوا خطا البارودي في المحافظة على جزالة الأسلوب العربي القديم ورصانتو((المحافظتُ))الذي خلفهم 

بلا شك بؿافظوف في حدود ىذا ابؼعتٌ، وبؿافظوف أيضًا؛ لأنهم لم يتخطوا حدود الثقافة العربية والقيم الشعرية 
. الأصيلة إلا خطوات قليلة، وقد كانت الفتًة التي عاشوىا تتطلب ذلك

الإبصاع يكاد ينعقد على أف خليل مطراف، يعتبر رائدًا للمدرسة ابعديدة في )ويرى الدكتور بؿمد مندور أف 
وعلى - الشعر العربي ابؼعاصر، حتى ليكاد بىتط طريقاً يشبو الطريق الذي اختطتو في العصر العباسي مدرسة البديع

؛ وذلك عندما يقارف النقاد بتُ -وعلى رأسها أبو عبادة البحتًي- في مواجهة مدرسة عمود الشعر- رأسها أبو بساـ
مدرسة البارودي وأبضد شوقي وحافظ وغتَىم بفن ساروا على عمود الشعر العربي وابؼدرسة ابغديثة التي تنتسب إلى 

مطراف، وبستد في بصاعة أبوللو خلاؿ أبضد زكي أبو شادي وإبراىيم ناجي، ومن ساروا على درّٔما من الشعراء 
. (الناشئتُ في مصر وغتَىا من البلاد العربية

وأنو دوف  (رائدًا للمدرسة ابعديدة في الشعر العربي ابؼعاصر)وليس : ويبدو أف مطراف كاف واحدًا من آّددين
. مرتبة الريادة، سواء في شعره، أو في تأثتَه فيمن بعده

يبدو في تقوبيو ىذا أف الشعر في مفهومو تعبتَ نفسي تتجلى فيو الوحدة الفنية ابؼوضوعية، وأف قواعد ابغزف 
أوؿ إشارة إلى قضية - فيما أعرؼ- وإشارتو ىذه إلى وحدة القصيدة ىي. والقافية إبما ىي بػدمة معاني الشاعر

. وحدة القصيدة في العصر ابغديث، وقد طبقها في بعض قصائده الشعرية، ولاسيما في القصائد القصصية
ما نادى بو في مقدمة ديوانو، فصياغتو تكاد تداني الصياغة - في معظم شعره- على أنو لم يستطع أف بوقق

وىي متأثرة بالأساليب العربية القدبية إلى - ولعل مقدمتو النثرية للديواف كما يرى القارئ توحي بذلك أيضاً - التقليدية
كالتأمل - حد بعيد، مع تفاوت ملحوظ في ابعزالة، كما أف موضوعات شعره تتًواح بتُ بعض ابؼوضوعات الوجدانية

. وبتُ ابؼوضوعات التقليدية العتيقة، كابؼدائح وابؼراثي وشعر ابؼناسبات... والغزؿ والشكوى
فهو ضئيل لا يرقى بو إلى الريادة - أما تأثتَه فيمن بعده، وخصوصاً شعراء أبوللو الذين ذكرىم مندور

والإمامة، ذلك أنو لم ينجح في إشاعة ما دعا إليو بتُ الشعراء، ولم تتكوف لو مدرسة شعرية على بكو ما تكوف 
للبارودي ولشوقي من بعده، وشعراء أبوللو كانوا في معظمهم على قدر وافر من الثقافة الإبقليزية، وقد تأثروا بددارسها 

-.  العقاد وشكري وابؼازني- الشعرية مباشرة، وتأثر بعضهم بالديوانيتُ الثلاثة



وابؼعروؼ أف . ولعل الديوانيتُ ىم أقرب من قرأ شعر خليل مطراف، والتقوا معو في عدد من مفهومات الشعر
وتوجو الشاعر بكو ذاتية التعبتَ - مصادر مطراف الفرنسية تلتقي مع الرومانسية الإبقليزية التي تأثر ّٔا الديوانييوف

. والاىتماـ بابػياؿ، والتخلص من القيم الفنية الكلاسيكية
: تحديث الديوانين

عبد الربضن شكري وعباس بؿمود العقاد : يطلق الدارسوف اصطلاح الديوانيتُ على الشعراء النقاد الثلاثة
وإبراىيم عبد القادر ابؼازني، وىؤلاء الثلاثة ىم الذين تركوا بصمات عميقة في تطوير عدد من عناصر الشعر العربي 

. ابغديث، وجاءوا بخيوط كثتَة من ابغداثة تنظتَاً وتطبيقاً 
وكاف أسبقهم إلى التحديث عبد الربضن شكري، الذي نشر دواوينو الشعرية قبل زميليو، وضمنها عددًا من 
آرائو ابعديدة، بٍ شاركها في إصدار بعض ابؼقالات النقدية التي تدعو إلى التحديث وتنتقد معظم القيم الشعرية في 

. شعر المحافظتُ، بٍ انفصل عنهما، واقتصر على كتابة الشعر وعدد قليل من ابؼقالات
الذي ضم خلاصة القيم ابغديثة التي يدعوف إليها،  ((الديواف))على حتُ أصدر العقاد وابؼازني كتاب 

وبعد أقل من عقد من الزمن خفت قوة الابذاه؛ إذ ىدأت حدة ابؼازني في النقد، وسكت صوتو . وأحدث ضجة كبتَة
في الشعر، وغاب عبد الربضن شكري عن الأنظار، لا يظهر من شعره إلا قصائد قليلة تنشر على فتًات متباعدة، 

. وظل العقاد وحده يصدر دواوينو ويتابع بضلاتو النقدية العنيفة
كاف الأعلاـ الثلاثة على قدر كبتَ من الثقافة الغربية، ولاسيما الإنكليزية تعمقوا في دراسة آدأّا، وأخذوا من 

مدرسة لا : "شعرىا ونقدىا شيئًا كثتَاً، فكانوا بحق مدرسة جديدة في الشعر العربي ونقده، وصفها العقاد نفسو بقولو
شبو بينها وبتُ من سبقها في تاريخ الأدب العربي ابغديث، فهي مدرسة أوغلت في القراءة الإنكليزية، ولم تقتصر 

وىي - كما كاف يغلب على أدباء الشرؽ الناشئتُ في أواخر القرف الغابر- قراءاتها على أطراؼ من الأدب الفرنسي
على إيغابؽا في قراءة الأدباء والشعراء الإنكليز، لم تنس الأبؼاف والطلياف والروس، والأسباف واليوناف، واللاتتُ 

الأقدمتُ، ولعلها استفادت من النقد الإنكليزي ابغديث فوؽ فائدتها من الشعر وفنوف الكتابة الأخرى، ولا أخطئ 
ىو إماـ ىذه ابؼدرسة كلها في النقد؛ لأنو ىو الذي ىداىا إلى معاني الشعر والفنوف، وأغراض  (ىازلت)إف : إذا قلت

. الكتابة، ومواضع ابؼقارنة والاستشهاد
على عدد من القيم السائدة، في الشعر الذي - استفاد الأعلاـ الثلاثة من ثقافاتهم الواسعة، وثاروا بتأثتَىا 

يكتبو المحافظوف، وحاولوا زحزحة الأصوؿ التقليدية التي يتبعونها، ودعوا إلى مفهومات جديدة للشعر وعناصره، وجعلوا 
.  دعوتهم معلم ابغدأة، والأخذ ّٔا برديثاً للشعر

: وبيكن إبصاؿ أىم معالم ابغداثة التي دعوا إليها فيما يلي



 كاف الشعر في مفهوـ المحافظتُ صناعة متقنة، تقوـ على بؾموعة من القواعد : ولاً تطوير مفهوم الشعر
وقد . والقوانتُ، بوذقها أصحاب التًاث ابؼوضوعيوف من نقاد ولغويتُ وبلاغيتُ، والشاعر ىو القائل الفصيح أولاً 

رفض الديوانيوف ىذا ابؼفهوـ وقدموا مفهوماً جديداً، يكوف الشعر فيو إبداعًا يعبر عن ذات الشاعر، ويصور عابؼو 
. الداخلي بكافة مناحيو، وطاقاتو النفسية وملكاتو الإنسانية، ويصدر عن الشعور، ويضطرب بالعاطفة

ىو كلمات العواطف وابػياؿ والذوؽ السليم، فأصولو ثلاثة متزوجة، )): يقوؿ عبد الربضن شكري عن الشعر
فمن كاف ضئيل ابػياؿ أتى شعره قليل الشأف، ومن كاف ضعيف العواطف أتى شعره ميتاً لا حياة فيو؛ فإف حياة 

الشعر في الإبانة عن حركات تلك العواطف، وقوتو مستخرجة من قوتها، وجلالو من جلابؽا، ومن كاف سقيم الذوؽ 
(. (أتى شعره كابعنتُ ناقص ابػلقة

وىناؾ تعريفات مشأّة لتعريف عبد الربضن شكري أوردىا العقاد وابؼازني في ثنايا نقدىم، تؤكد التفاؼ 
. الأعلاـ الثلاثة حولو ابؼفهوـ ذاتو

 اىتم الشعراء المحافظوف بالقضايا العامة أكثر من اىتمامهم بالوجداف الفردي، :تطوير مضمون الشعر: ثانياً 
على توجيو الشعر بكو الذات، - بتأثتَ قوي من الرومانسية الإنكليزية التي تأثروا ّٔا- فلما جاء الديوانيوف عملوا

. وطلبوا من الشاعر أف يهتم باستبطاف وجدانو قبل كل شيء، وأف يعبر عن إحساساتو بحرية تامة
على الرغم من أف العقاد لم بيانع في أف يطرؽ الشاعر موضوعات ابغياة اليومية في البيت أو الطريق أو 
الدكاف، فإنو اىتم اىتماـ عظيماً بالعالم الداخلي للشاعر، وجعل التعبتَ الصادؽ عن ىذا العالم ابػاص مقياس 

إف المحك الذي لا بىطئ في نقد الشعر ىو إرجاعو إلى مصدره، فإف كاف لا يرجع إلى )): ابعودة ابؼثلى للشعر فقاؿ
مصدر أعمق من ابغواس فذلك شعر القشور والطلاء، وإف كنت تلمح وراء ابغواس شعوراً حيِّا ووجداناً تعود إليو 

المحسوسات كما تعود الأغذية إلى الدـ ونفحات الزىر إلى عنصر العطر، فذلك شعر الطبع القوي وابغقيقة ا 
(. (بعوىرية

قرر ابؼازني أف الشعر مرآة لنفس الشاعر، فيو روحو وإحساسو وخواطره ومظاىر نفسو، سواء أكانت جليلة أـ 
. دقيقة، شريفة أـ وضيعة

وذىب عبد الربضن شكري ابؼذىب نفسو، فجعل الشعر لغة العاطفة وبؿركها، وىكذا وجّو الديوانيوف الشعر 
. وجهة وجدانية، تهتم بالعاطفة قبل كل شيء وكاف توجيههم ىذا جديدًا على الشعر العربي ونقده

 
 
 



: تطوير في الشكل: ثالثاً 
عملاً فنياً تاماً يكمل فيو تصور - كما يقوؿ العقاد- ، بحيث تصبحالدعوة إلى وحدة عضوية للقصيدة-  

بحيث إذا اختلف الوضع أو بزتَت النسبة أخلّ ذلك بوحدة الصنعة وأفسدىا، فالقصيدة . خاطر أو خواطر متجانسة
(. (الشعرية كابعسم ابغي يقوـ كل قسم منها مقاـ جهاز من أجهزتو، ولا يغتٍ عنو غتَه في موضعو

وحدة ابؼوضوع، وأنو لم بوقق في - في دعوتو للوحدة العضوية- غتَ أف النقاد أخذوا على العقاد أنو لم بهاوز
. شعره أكثر من ذلك

 استفاد الديوانيوف من التطوير الكبتَ الذي أحدثو الرومانسيوف :الدعوة إلى تطوير الصورة الشعرية- ب
الغربيوف، في مفهوـ الصورة الشعرية واستعمالاتها؛ فاىتموا ّٔا اىتمامًا كبتَاً، وعدوىا عنصراً أصيلاً في البناء الشعري، 

في العلاقة بتُ الأشياء، لا بالتشابو ابػارجي، وىابصوا الصورة التقليدية ... تنقل الأحاسيس وتهتم باللباب وابعوىر
 . التي يعتمد عليها الشعراء المحافظوف واتهموىا بالافتعاؿ وابؼبالغة، والنمطية والتصميم، وابغسية ابغرفية الشكلية

 كاف عبد الربضن شكري من أوائل الشعراء الذين حاولوا التخلص من :الدعوة إلى التحرر من القافية- جـ 
القافية ابؼوحدة، وقد كتب عدة قصائد لم يراع فيها وحدة الروي، كما أف العقاد تبتٌ الدعوة لتًؾ القافية، وعدىا 

ليس بتُ الشعر العربي وبتُ التفرد والنماء إلا ىذا ابغائل، فإذا : إحدى معوقات الشعر العربي عن التطور؛ قاؿ
اتسعت القوافي لشتى ابؼعاني وابؼقاصد، وانفرج بؾاؿ القوؿ، بزغت ابؼواىب الشعرية على اختلافها، ورأينا بيننا شعراء 

الرواية، وشعراء الوصف، وشعراء التمثيل، ولا تطوؿ نقرة الأذف من ىذه القوافي، ولاسيما في الشعر الذي يناجي 
(. (الروح وابػياؿ أكثر بفا بىاطب ابغس والآذاف

لكن العقاد تراجع عن رأيو ىذا بعد ثلاثتُ سنة، وقرر أف انتظاـ القافية متعة موسيقية بزف بؽا الآذاف، 
ودعا إلى حلٍّ وسط يسمح بتنويع . وانقطاع القافية بتُ بيت وبيت شذوذ بويد بالسمع عن طريقو الذي اطرد عليو

. القافية في القصيدة دوف أف يلغيها
بل أعلنوا على الأشهاد، أنهم تأثروا ّٔم - لم ينكر الديوانيوف تأثرىم بالرومانسيتُ الغربيتُ شعراء ونقادًا

وقد مر بنا قبل قليل تصريح العقاد . واستفادوا منهم، وأخذوا أفضل ما عندىم، دوف أف بوصروا أنفسهم في آثارىم
. عن تأثره وزميليو بالشعر الإبقليزي وغتَه، ولكنو دفع بقوة شبهة التقليد، وقرر أنهم كانوا في موقع الاختيار لا التبعية



لا شك أف الديوانيتُ جاؤوا الشعر العربي بعدد من القيم الفنية الأصيلة، استمدوا معظمها من الشعر والنقد 
إعادتو إلى التعبتَ عن : العربي بعامة، والإنكليزي بل والرومانسي الإنكليزي بخاصة، وأفادوه في عدة جوانب، منها

الوجداف الفردي في إخلاص وصدؽ، وقد عاش الشعر العربي من قبل فتًات على ىذه الشاكلة، في شعر بعض 
الشعراء ابعاىليتُ وفي قصائد الغزليتُ والصوفيتُ وعدد من الشعراء أصحاب الابذاىات الفردية؛ كابن الرومي وأبي 

.  العلاء وأبي فراس وابؼتنبي في غتَ مدائحو
لذلك فإف دعوة الديوانيتُ إلى ىذا اللوف من الشعر ليست . لا يكاد عصر من العصور بىلو من ىذا الشعر

جديدة على الشعر العربي في تاربىو الطويل، ولكنها ليست دعوة نابعة من صور الشعر الوجداني في تاريخ الشعر 
ولا بيكن إلا أف تكوف متأثرة إلى حد كبتَ بالابذاه الرومانسي الغربي، كما أنها برمل عناصر مغايرة بؼا كاف ... العربي

.... سائداً  بتُ شعر المحافظتُ
بؼاذا تفوقت دعوتهم : ولعلنا ّٔذا التفستَ بقد إجابة مقنعة للتساؤؿ الذي يثور في ذىن من يقرأ آثار الديوانيتُ

النظرية على تطبيقهم العملي؟ 
لا بوقق أحياناً ابؼبادئ التي دعوا إليها، - ولاسيما العقاد بٍ ابؼازني- ولا بىفى على القارئ أف شعر الديوانيتُ

والطريف أف العقاد نفسو وقع مرة في الفخ الذي . ولا بىلو من ابؼعاني وابؼوضوعات وابؼشكلات التي ىابصوىا بشدة
أوقع فيو أمتَ الشعراء أبضد شوقي من قبل، وأف الدكتور بؿمد مندور كاف لو بابؼكياؿ نفسو الذي استخدمو في نقد 

شوقي، فأخذه بجريرة تفكك القصيدة وضياع وحدتها العضوية، ولعل عبد الربضن شكري أكثر زملائو تطبيقًا للمبادئ 
. ابعديدة

لقد سعى الديوانيوف إلى برديث الشعر العربي بالدعوة إلى التعبتَ عن الوجداف الفردي بقوة، وبالسعي إلى 
تأصيل مفهوـ جديد للشعر العربي متأثراً بابؼفهوـ الرومانسي الغربي، وبتطوير عدد من الأدوات الشعرية تطويراً 

. بؿدودًا، وبإثارة مناقشات نقدية مثمرة في وقت لم يكن فيو الشعراء والنقاد الآخروف يهتموف بشيء من ىذا القبيل
: مفهوم الشعر الحديث

كثتَوف من رواد حركة الشعر العربي ابغديث يتجنبوف كما يبدو تقديم تعريف دقيق واضح ونهائي للشعر 
، وفيها أف ابغديث ىو (حداثة) (حدوثاً) (حدث)ابغديث، ولكن ابؼعجمات تعطينا معتٌ ابعدّة والابتداع لكلمة 

ابعديد، وقد أخذ ىذا ابؼعتٌ شكلاً اصطلاحياً أطلق على الشعر العربي ابؼعاصر ابؼناقض لابذاه الشعر التقليدي، 
الشعر )وذلك أف يكوف أسلوب التعبتَ الشعري جديداً، وكأف بىرج على الأوزاف العروضية ابػليلية، ويسلك سبيل 

أو يعتمد على التفعيلة وحدىا، وأف يكوف ابؼعتٌ الشعري، وما يصحبو من عواطف ومعاف ( القصيدة النثرية)أو  (ابغر
وأيديولوجية، معايشاً للعصر والبيئة الراىنة، بشرط ألا تتخلف ىذه الأفكار عن العصر، ولا ترتد إلى ابؼاضي، بل 



تبقى في العالم الذي يعيش فيو الشاعر؛ لئلا يؤدي ذلك بو إلى الاغتًاب، أو الانكفاء إلى زمن مضى، والعيش في 
. الأوىاـ والظلاؿ

وفي الأدب العربي تتالت موجات التجديد منذ مئات السنتُ لدى أقدـ شعرائنا زمناً، ولم تتجمد ابغياة 
الأدبية، إلا عندما بذمدت الأمة العربية في ظل ابغكم العثماني، ألم بهدد ابؼهلهل حتُ قيل عنو إنو اختط نوعاً من 

بٍ ألم بواوؿ طرفة أف يكوف ! ىلهلة الكلاـ، وتقريبو من ابغديث اليومي، كما يفعل بعض شعرائنا في ىذه الأياـ
. صاحب مذىب في ابغياة فهو أحياناً مادي، وأحياناً متأمل في ابغياة وابؼوت يعابعها ّٔذه النظرة ابؼادية ابؼطمئنة

لقد ابزذ الشعر ابغديث أداة جديدة للتعبتَ عن الرؤية ابعديدة، وتصوير النزعات الإنسانية القائمة على 
ابؼعاناة ابغقيقية، ودخل الشعر في صميم ابغياة، وظهرت ابؼدرسة الواقعية التي ترى للأدب شأناً يفوؽ شأف السلاح 

. في ابؼعارؾ ابؼصتَية الكبرى
  والشعر ابغديث ّٔذا ابؼفهوـ يعبر عن الواقع التاربىي، والاجتماعي، وابؼادي، والنفسي، الذي بويا فيو 

الشاعر، فهو ابن البيئة الزمانية وابؼكانية ابغاضرة، لا التفات فيو إلى ابؼاضي، وإبما يهتم بالنظر إلى ابغاضر، والإمعاف 
. فيو والتطلع بكو الغد الآبٌ، ومن ىنا يأبٌ خطر الانزلاؽ الوجودي الذي ينسخ من ذاكرتو أنغاـ ابؼاضي ومآسيو

إف بظة ابغركة ابغديثة برسس ابؼأساوي والفاجع في ابغياة، وكشف ابؼعاناة الإنسانية، وأبعادىا من خلاؿ 
التجربة الذاتية، فالعبثية والسأـ والرفض ىي وليدة التناقضات ابؼزدبضة، فلم يكن بدُ إذاً من التمرد، ومن السعي إلى 

. التغيتَ، وإلى إعادة خلق ىذا العالم، وىذا أىم ما سعت إليو حركة الشعر ابغديث
 

من  شعار مدرسة المجددين 
: من أشهر الشعراء آّدّدين

ميخائيل نعيمة، وإيليا أبو ماضي، وجبراف خليل جبراف ونسيب عريضة،  (ابؼهجريوف )شعراء الراّبطة القلمية 
. وخليل مطراف

: وقد اتّسم شعرىم بالتالي
. (شعر التفعيلة)التحرر من قيود الروي والقافية ونظاـ الشطرين حيث كتبوا بعض شعرىم بنظاـ  .1
. التعبتَ عن ابغريةّ والانطلاؽ بانتقاد أوضاع آّتمع العربي والإنساني .2
. سهولة اللّغة وخلوّىا من التّعقيد .3
. وجود بـتلف النّزعات في ىذا الغرض الشّعري كالنّزعة الوطنيّة والنّزعة القوميّة والنّزعة الإنسانية .4



: من شعراء آّددين
: خليل مطران 

عرؼ خليل مطراف كواحد من رواد حركة التجديد، وصاحب مدرسة في كل من الشعر والنثر، بسيز أسلوبو 
الشعري بالصدؽ الوجداني والأصالة والرنة ابؼوسيقية، وكما يعد مطراف من بؾددي الشعر العربي ابغديث، فهو أيضاً 

.  من بؾددي النثر فأخرجو من الأساليب الأدبية القدبية
على الرغم من بؿاكاة مطراف في بداياتو لشعراء عصره في أغراض الشعر الشائعة من مدح ورثاء، لكنو ما لبث 
أف استقر على ابؼدرسة الرومانسية والتي تأثر فيها بثقافتو الفرنسية، فكما عتٍ شوقي بابؼوسيقى وحافظ باللفظ الرناف، 

عُتٍ مطراف بابػياؿ، وأثرت مدرستو الرومانسية ابعديدة على العديد من الشعراء في عصره مثل إبراىيم ناجي وأبو 
.  شادي وشعراء ابؼهجر وغتَىم

شهدت حياة مطراف العديد من الأحداث السياسية والاجتماعية ابؽامة وكاف بالغ التأثر ّٔا، وعبر عن الكثتَ 
منها من خلاؿ قصائده، وعُرؼ برقة مشاعره وإحساسو العالي وىو الأمر الذي انعكس على قصائده، والتي بسيزت 

بنزعة إنسانية، وكاف للطبيعة نصيب من شعره، فعبر عنها في الكثتَ منو، كما عتٍ في شعره بالوصف، وقدـ القصائد 
. الرومانسية

:  من أبيات الشعر الرومانسية التي قابؽا عندما سئل عن بؿبوبتو قاؿ
ياَ مُتٌَ الْقَلْبِ وَنوُرَ العَتُِْ مُذْ كُنْتُ وكَُنْتِ 
لمَْ أَشَأْ أَفْ يػَعْلَمَ النَّاسُ بداَ صُنْتُ وَصُنْتِ 
وَلػِمَػا حَػاذَرْتُ مِػنْ فػِطػْنػَتػِهِمْ فِينَا فَطِنْتِ 

إِفَّ لػَيْػلَايَ وَىِػنْػدِي وَسُػعَادِي مَنْ ظنَػَنْتِ 
سَمَّى ىُوَ أنَْتِ 

ُ
تػَكْػثػُرُ الَأسْػمَػاءُ لػَكِنَّ ابؼ

اىتم مطراف بالشعر القصصي والتصويري والذي بسكن من استخدامو للتعبتَ عن التاريخ وابغياة الاجتماعية العادية 
التي يعيشها الناس، فاستعاف بقصص التاريخ وقاـ بعرض أحداثها بخيالو ابػاص، بالإضافة لتعبتَه عن ابغياة 

الاجتماعية، وكاف مطراف متفوقاً في ىذا النوع من الشعر عن غتَه فكاف يصور ابغياة البشرية من خلاؿ خيالو ابػاص 
.  مراعياً بصيع أجزاء القصة

وتفوؽ مطراف على كل من حافظ إبراىيم وأبضد شوقي في قصائده الاجتماعية، والتي تناوؿ فيها العديد من 
:  ومن شعره. ابؼواضيع، بؿارباً فيها الفساد الاجتماعي وابػلقي



شػرّْدُوا أَخْيػَارَىَػا بَحْراً وَبرَا  وَاقْػتلُوا أَحْراَرىَا حُراًّ فَحُرَّا 
إِنَّػمػا الػصَّالحُ يػَبػْقَى صَابِغاً       آخِػرَ الدَّىْرِ وَيػَبػْقَى الشَّرُّ شَرَّا 

كَػسرُوا الأقَْلاَـ ىَلْ تَكْسِتَىَُا                بَينَْعُ الأيَْدي أَفْ تػَنػْقُشَ صَخْراَ 
قػَطّْػعُػوا الأيَْديَ ىَلْ تػَقْطِيعُها        يػمنَعُ الَأعْتَُُ أَفْ تػَنْظرَُ شَزْراَ 

أَطػْفِػئُوا الَأعْتَُُ ىَلْ إِطْفَاؤُىَا            بَينَْعُ الأنَػْفَاسَ أَفْ تصْعَدَ زَفػْراَ 
دُوا الأنَػْفَاسَ ىَذَا جُهْدكُمْ      وَبِو مَنْجاتػُنَا مِنْكُمْ فَشكْراَ  أَبطِْ

: جبراف خليل جبراف- 2
جبراف خليل جبراف بن ميخائيل بن سعد، من أحفاد يوسف جبراف ابؼاروني البشعلاني، شاعر لبناني أمريكي 

.  ابعنسية
كاف والده خليل جبراف الزوج . ـ1883 كانوف الثاني 6ولد الشاعر في أسرة صغتَة فقتَة في بلدة بشري في 

. الثالث لوالدتو كاملة ربضة التي كاف بؽا ابن ابظو بطرس من زواج سابق بٍ أبقبت جبراف وشقيقتيو مريانا وسلطانة
ـ في إحدى مستشفيات نيويورؾ وىو في الثامنة والأربعتُ بعد إصابتو بدرض 1931توفي جبراف سنة 

: السرطاف؛ ومن أشعاره
ليبسم في بؿياؾ الرجاء       ويبرؽ في أسرتك ابؽناء 

وطيبي بالشباب كما يرجي عفافك والطهارة والإباء 
وقري أعينا ببنتُ غر     وبعل من بؿامده الوفاء 
وحلي الرأس مفخرة بتاج يضيء بو جلالك والبهاء 
ولا تنسي نظاـ الشعر فيو كأحسن ما تنظمو النساء 
فما الإكليل للحسناء وقر ولا تصفيف وفرتها عناء 
 ولكن يصدع الرأس اشتغاؿ  بدا تأبى ابؼلاحة والفتاء

 
 
 
 



: وفي قصيدة أخرى يقوؿ
ويح امرئ رجاه مو طنو لمحمدة فخابا 

إنا ومطلبنا أقل ابغق   لا تغلو طلابا 
تدعو الوفي إلى ابغفا ظ وتكبر التقصتَ عابا 
ونقوؿ دع فخرا يكا د صداه يوسعنا سبابا 

وإنا أشرؼ الأمم انتسابا . . . آباؤنا كانوا 
ىل ذاؾ مغنينا إذا لم نكمل آّد اكتسابا 

يا بلبة ملكوا التجلػ ػة في فؤادي وابغبابا 
ورأوا كرأيي أمثل الػ ػخطط التآلف والربابا 
لله فيكم من دعا للصابغات ومن أجابا 

: ػ ميخائيل نعُيمة3
حصل على . ، ىو شاعر وأديب لبناني وأحد شعراء الرابطة القلمية(ـ1988توفي سنة )ميخائيل نعيمة 

وكاف غالبًا ما ينعزؿ ما في مكاف قريب من .  سنة، وأحب الكاتب العزلة والتأمل 100ابعنسية الأمريكية وعاش 
. الشلاؿ حيث يفكر في كتابة مؤلفاتو الكثتَة وفلسفتو حوؿ الانسجاـ بتُ الطبيعة والإنساف

: من أشعاره
: قصيدة أخي- 1

إفْ ضَجَّ بعدَ ابغربِ غَرْبيّّ بأعمالوِْ ! أخي 
وقَدَّسَ ذكِْرَ مَنْ ماتوا وعَظَّمَ بَطْشَ أبطالوِْ 
فلا تهزجْ بؼن سادوا ولا تشمتْ بدنَْ دَاناَ 
بل اركعْ صامتاً مثلي بقلبٍ خاشِعٍ داِـ 

لنبكي حَظَّ موتانا 
 ***
إفْ عادَ بعدَ ابغربِ جُنديّّ لأوطانوِْ ! أخي 



وألقى جسمَوُ ابؼنهوؾَ في أحضافِ خِلانّوِْ 
فلا تطلبْ إذا ما عُدْتَ للأوطافِ خلانّاَ 

لأفَّ ابعوعَ لم يتًؾْ لنا صَحْبَاً نناجيهم 
سوى أشْبَاح مَوْتاَنا 

 ***
مَنْ بكنُ ؟ لا وَطَنٌ ولا أىَْلٌ ولا جَارُ ! أخي 

إذا بمنَْا ، إذا قُمْنَا ردَِاناَ ابػزِْيُ والعَارُ 
لقد بَطَّتْ بنا الدنيا كما بَطَّتْ بدوَْتاَناَ 

فهات الرفّْشَ وأتبعتٍ لنحفر خندقاً آخَر 
نػُوَاريِ فيو أَحَيَاناَ 

 
: قصيدة النهر ابؼتجمد- 2

يا نهرُ ىل نضبتْ مياىُكَ فانقطعتَ عن ابػرير ؟ 
أـ قد ىَرمِْتَ وخار عزمُكَ فانثنيتَ عن ابؼستَ ؟ 

 ***
بالأمسِ كنتَ مربماً بتُ ابغدائقِ والزىور 

تتلو على الدنيا وما فيها أحاديثَ الدىور 
 ***

بالأمس كنتَ تستَ لا بزشى ابؼوانعَ في الطريق 
واليوَـ قد ىبطتْ عليك سكينةُ اللحدِ العميق 

 ***
بالأمس كنتَ إذا أتيتُكَ باكياً سلَّيْتَتٍ 

واليوَـ صرتَ إذا أتيتُكَ ضاحكاً أبكيتتٍ 



 ***
بالأمسِ كنتَ إذا بظعتَ تنهُّدِي وتوجُّعِي 

! تبكي ، وىا أبكي أنا وحدي، ولا تبكي معي 
 ***

ما ىذه الأكفافُ ؟ أـ ىذي قيودٌ من جليد 
قد كبػَّلَتْكَ وذَلَّلَتْكَ ّٔا يدُ البردِْ الشديد ؟ 

 ***
ىا حولك الصفصاؼُ لا ورؽٌ عليو ولا بصاؿ 

بهثو كئيباً كلما مرَّتْ بوِ ريحُ الشماؿ 
 ***

تأتيو أسرابٌ من الغربافِ تنعقُ في الفَضَا 
فكأنها ترثِي شباباً من حياتِكَ قد مَضَى 

 ***
وكأنها بنعيبها عندَ الصباحِ وفي ابؼساء 

جوؽٌ يُشَيّْعُ جسمَكَ الصافي إلى دارِ البقاء 
 ***

ُـ الربيع  لكن سينصرؼ الشتا ، وتعود أيا
نَتْوُ يدُ الصقيع  فتفكّ جسمكَ من عِقَاؿٍ مَكَّ

 ***
وتعود تبسمُ إذ يلاطف وجهَكَ الصافي النسيم 

وتعود تسبحُ في مياىِكَ أبقمُ الليلِ البهيم 
 ***

قد كاف لي يا نهرُ قلبٌ ضاحكٌ مثل ابؼروج 



حُرّّ كقلبِكَ فيو أىواءٌ وآماؿٌ بسوج 
 ***

ذا قلبي أراه كما أراؾَ مكبَّلا ! يا نهرُ 
 والفرؽُ أنَّك سوؼَ تنشطُ من عقالِكَ ، وىو لا



 

 ما ىو شعر التفعيلة  و الشعر الحر؟
  : التعريف

عروضي للقصيدة، وىو لا يتقيد بعدد من التفعيلات في السطر  ىو شعر يعتمد على التفعيلة، كأساس
ىذا  تفعيلة واحدة أو أكثر، وقد يصل السطر الواحد إلى اثنتي عشرة تفعيلة، وربدا بصع الواحد، فالسطر قد يكوف فيو

لا يلتزـ بروي ثابت في القصيدة كلها؛ لأف  النوع من الشعر أوزاناً وقوافي بـتلفة، أضف إلى ذلك، أف الشعر التفعيلة
  .البيت، بل ىو بىرج عن مبدأ تساوي الأشطر ىذا النوع من الشعر، لا يعتمد على استقلاؿ

 
 :النشأة

ابؼلائكة، وقد ذكرت أنها أوؿ من  ـ، على يد الناقدة نازؾ1947بدأ ىذا النوع من الشعر في بغداد عاـ  
الطويلة، بينت أف الشعر ابغر، أصعب من شعر الشطرين، وتقصد  ومن خلاؿ بذربتها. مارس نظمو في الشعر العربي

 .ابؼوزوف ابؼقفى بذلك الشعر العربي
الشعر ابغر على الشعر ابؼعاصر، لأف أوزانو،  كما نصحت الباحثة، أصحاب شعر التفعيلة، إلى عدـ طغياف

التي تفرضها عليو وحدة التفعيلة، وانعداـ الوقفات، وقابلية التدفق  لا تصلح للموضوعات كلها، بسبب القيود
. وابؼوسيقية

موجودة – أيضًا - ابؼعاصر، أف التفعيلة قضايا الشعر: ذكر الدكتور عبد ابؽادي بؿبوبة، كاتب مقدمة كتاب
فأي فرؽ إذف بينو  .التي توجد في النثر، كما توجد في شعر التفعيلة في النثر، وبخاصة الفتٍ منو، وكذلك ابؼوسيقى

للنثر منو للشعر،  إف لم يكن من جنسو، وصادراً عنو، فشعر التفعيلة أو ما يسمى بالشعر ابغر، ىو أقرب وبتُ النثر،
  .(نثر التفعيلة)فهو جنس من النثر، فأحرى بو أف يسمى 

وبدر شاكر السياب من العراؽ ينازعاف ابؼلائكة  (حضرموت)على أف علي أبضد باكثتَ من اليمن ابعنوبي 
. أوليتها بؽذا الشعر، ويدعوف ريادتو

  : ابػصائص
  : على بصلة من ابػصائص وىي يقوـ شعر التفعيلة أو الشعر ابغر،

. التفعيلة، تكوف مرتكزاً للوزف، وللوحدة ابؼوسيقية في القصيدة، وىذه– غالبًا – وحدة التفعيلة : أولاً 
 : نوعتُ من البحور العربية بنا وينظم شعر التفعيلة، على



.  الكامل، الرمل، ابؽزح، الرجز، ابؼتقارب، ابؼتدارؾ  :البحور الصافية، ذات التفاعيل ابؼؤتلفة، وىي -1
 .التفعيلة، مستفيدًا من الزحافات والعلل ابعائزة فيها وقد يتصرؼ الشاعر في شكل

وابؼتقارب،  الصافية، ما يقع منها من آّزوء، كالكامل، والوافر، والرمل، والرجز، كما يضاؼ بؽذه البحور
. وابؼتدارؾ

 : أكثر من تفعيلة واحدة وبنا بحراف وىي التي يتألف الشطر فيها من: البحور ابؼمزوجة  -2
. مستفعلن مستفعلن فاعلن: السريع 

. مفاعلتن مفاعلتن فعولن : الوافر
وقد يعمد شاعر التفعيلة إلى استحداث  إذ يلحظ ىنا أف إحدى التفعيلات، قد تكررت في الشطر،

. بحر آخر تفعيلات جديدة، ومزج تفعيلات بحر، بتفعيلات
أما البحور الأخرى كالطويل، وابؼديد، والبسيط، وابؼنسرح، وابػفيف، وابؼضارع، وابؼقتضب، وآّتث، فهي لا 

. بـتلفة لا تكرار فيها تصلح للشعر ابغر؛ لأنها ذات تفعيلات
  :رابغرية في عدد التفعيلات ابؼوزعة على كل سط: ثانياً 

بـضعًا ذلك للمعتٌ، حتى  ففي شعر التفعيلة أو الشعر ابغر، يتصرؼ الشاعر في عدد التفعيلات في السطر
. إف بعضهم قد أوصل عدد التفعيلات إلى عشر في السطر الواحد

  :حرية الروي والقافية: ثالثاً
والقافية، كما ىو الشأف في الشعر العربي؛ وذلك لأف التزاـ الروي  إف قصيدة الشعر ابغر لا تلتزـ نظاـ الروي

. من التكرار ابؼمل أولًا، وعامل تعطيل بغرية الشاعر ثانيًا في نظرىم، يعد
ثابتًا من  ابؼوسيقى للحالة النفسية التي تصدر عن الشاعر، لا للوزف الشعري الذي يفرض نظامًا خضوع: رابعًا

.  الإيقاع والنغم
 (قصيدة التفعيلة)الشعر الحر 

بؼاذا بظيت ّٔذا الاسم؟ 
ىذه التسمية لعل وراءىا الإحساس بأف القصيدة العربية ابغديثة لم تتحرر بعد كما ينبغي أف يكوف التحرر 

وراءىا الإحساس بأف القصيدة العربية ابغديثة لا تزاؿ بسارس كتابة تعتمد على التعليق، ومن بٍ فقد كاف الشعر العربي 
في حاجة إلى حرية حقيقية يكتب من خلابؽا وكأف أصحاب ىذه ابؼدرسة ابعديدة ىم أصحاب الشعر ابغر في 



ابغقيقة وأف من سبقهم لم يكتبوا الشعر ابغر وإبما كتبوا الشعر ابؼقيد بألف قيد مع مدرسة الشعر ابغر بىطو الشعر 
. العربي خطوة جديدة في سبيل برريره من القيود التي كبلت الشعراء

: أسباب ظهوره 
أف شعراء ىذه ابعماعة بسردوا على تلك ابؼيوعة الرومانسية التي اتصفت ّٔا قصائد شعراء ابؼهجر والديواف  (1

. وأبوللو
 ابؼيوعة الرومانسية ماذا تعتٍ ؟ 

كاف الوطن العربي في أواخر الأربعينيات في ىذا القرف يئن بفعل حركات الثورة ثورة ضد المحتل الغاصب الذي 
جعل الوطن العربي رىن ابعهل والفقر وابؼرض ثورة تسعى إلى التحرر السياسي والاجتماعي والعقلي، وقد وجد شعراء 

.  ىذه ابعماعة الوليدة الشعر العربي السائد بعيدًا عن ابغياة وعن روح الثورة والتمرد
رأوه يقيم في برج عاجي، وكأبما رأوا الشعراء حتُ عكفوا على ذاتهم بهتًوف آلامها الفردية لا يعبروف تعبتَاً  (2

حقيقيِّا عن الواقع بدشكلاتو ابعماعية وقضاياه العامة، وبؽذا سعت ىذه ابؼدرسة أف تنتقل من الرومانسية إلى الواقعية 
سعت لتنتقل من التعبتَ عن الفرد إلى التعبتَ عن ابعماعة من التحليق في ابػياؿ إلى الانضباط في الواقع حتى تكوف 

. القصيدة نابضة ّٔذا الواقع معبرة عنو
أف أعضاء ىذه ابعماعة رأوا القصيدة أف القصيدة العربية القدبية كبّلت الشاعر ابغديث، وقيّدت حريتو  (3

وفرضت عليو قالب شعري طالبتو باتباعو قائمًا على وحدة الوزف والقافية، وقد بسرد أعضاء ىذه ابؼدرسة ابعدية على 
ولكن بؼاذا برأيهم تشوه بذربة الشاعر . وقد بسردوا عليها لأنهم رأوا فيها تشويو بذربة الشاعر… وحدة الوزف والقافية 

؟ 
:  حتُ كتب صلاح عبد الصبور

تأملناؾ حتُ أطل 
فوؽ الشاشة البيضاء  

وجهك يلثم العلم  
ثارت ثائرة الشعراء المحافظتُ التي أعدوىا شكل من أشكاؿ النثر؛ لأنها بزلو من الإيقاع ابؼألوؼ للقصيدة 

العربية القدبية وحتُ كتب صلاح عبد الصبور قصيدتو وبعث ّٔا إلى مسابقة آّلس الأعلى للفنوف الاجتماعية 
وقعت قصيدتو بتُ يدي العقاد ، وحدثت ابؼواجهة؛ شاعر يكتب قصيدة الشعر ابغر، وشاعر من الديواف، وعندما 
: قرأ العقاد القصيدة رغم إنو ثائر ومتمرد على التقليد لكنو حينما قرأ قصيدة صلاح عبد الصبور كتب برتها ما يلي 



؛ بفا دفع بصلاح عبد الصبور إلى أف يكتب مقالاً يدافع فيو عن ((بُراؿ إلى بعنة النثر لعدـ الاختصاص ))
 ((موزوف والله العظيم موزوف))ىذا الشعر ابغر بعنواف 

: ومن الأمثلة 
الشمس وابغمر ابؽزيلة والذباب  

وحذاء جندي قديم  
يتداوؿ الأيدي  

في مطلع العاـ ابعديد  
يداي بستلئاف حتما بالنقود  

… وسأشتًي ىذا ابغذاء 
: ومن روائع شعر التفعيلة

 : قصيدة يا قبة الصخرة للشاعرة القديرة نازؾ ابؼلائكة 
فكتبت قصيدتها "  تلقت الشاعرة بطاقة تهنئة بعيد الفطر، عليها صورة بؼسجد قبة الصخرة بالقدس "

:  (للصلاة والثورة): الشهتَة
       يا قبةَ الصخرهْ 

       يا وردُ، يا ابتهاؿ، يا حضرهْ  
       ويا ىدى تسبيحة علوية النبرهْ  

       يا صلوات عذبة الأصداءْ  
       جاشت ّٔا الأّٔاءْ  

       يا حرقة آّهوؿ، يا تطلُّعَ الإنساف للسماءْ  
؛ يا طهُْرَهْ  "       يا وَلوَ الركوع

       يا وردة ابػشوع، يا نداه، يا عطرهْ  
       يا مسجداً أسْكَتَ تسبيحاتو صهيوفْ  

       من أجل حلْم وقحٍ بؾنوفْ  



       كبَّلَ في أرجائو الصلاة وابػضرهْ  
       ولوّث التاريخ والفكرهْ  

       يا قبة الصخرهْ  
       يا ذكِْرُ، يا ترتيلُ، يا حضرهْ  

       متى نصلّي فيك، ىل ستنبت البذرهْ؟  
       ىل نعبر ابؼسالك الوعرهْ؟  

       ترمقنا ذئأُّا بالنظرة والشزْرهْ  
  * * *       

       يا قبة الصخرهْ  
       وجهُكِ، ىل بكظى بو يا عذبة النظرهْ؟  

       وبكن قد شطّ بنا ابؼزارْ  
       تقاذفتْنا البيد والبحارْ  

       وطوّحتْ بركبنا وأىلنا الأسفارْ  
       ترفضنا الكهوؼ، والغابات، والأمصارْ  

       خيامنا على خطوط النارْ  
       وزادنا التقوى، وملح الأدمع الغِزارْ  

  * * *       
       يا قبة الصخرهْ  

       يا رمز، يا تاريخ؛ يا فكرهْ  
       غداً، غداً،، بىتلج اسم الله في القدس وفي ابػليلْ  

       ينتفض العدؿ ابؼدمَّى صارخاً، يستيقظ القتيلْ  
       تنبت من دمائو زىرهْ  

       في عطرىا سمٌ وبزفي كأسها بصرهْ  



       تسكب في أشداؽ إسرائيلْ  
       مذاؽ ىوؿ زاحف من الفرات العذب حتى النيلْ  

       عندئذ ينطفئ الغليلْ  
       وترتوي جدائل الزيتوف والنخيلْ  

       وتنعس الثارات بعد السهر الطويلْ  
       كأبما خيامنا عُدْفَ من الرحيلْ  

       يا قبة الصخرهْ  
       يا لغم، يا إعصار، يا سجينة خطْرهْ  

       على الذي يسجنها؛ غداً يصتَ سجنها قبرهْ  
       يا قبة الصخرهْ  

       حاشاؾِ أف ترضَيْ ىوافَ الأمة ابغرهْ  
       سيهبط النصر على مرتلِّي القرآفْ  
صلّْتُ؛ وفي صوامع الرىبافْ  

ُ
       على ابؼ

       على الفدائيتُ في أودية النتَافْ  
       غداً، غداً، ينفجر البركافْ  

       ويبدأ الطوفافْ  
       ينتفض الشهيد في الأكفافْ  

       ويكسر القضبافْ  
       يقاتل الآسر والسّجافْ  

       ينتصر الإنسافْ  
       يرتفع الأذافْ  

       حراً عبتَيّ الصدى من قبة الصخرهْ  
       يرطّب ابؼهامو القَفْرهْ  



       ويعلن الصلاة وابعهاد، والثورهْ  
       في القدس، في ابعولاف، في سيناءْ  

       في ابؼدف العذراءْ  
       في الريف، في سجوف إسرائيل، في الصحراءْ  

       في الأرض، في السماءْ  
       سيستحيل ابؼاء، والتًاب، وابؽواءْ  

       مَدافعاً فاغرةً، وثورةً بضراءْ  
       تزلزؿ العصابة السوداءْ  

       فيسقط الطغيافْ  
       ويزُىق الباطل والبهتافْ  

.        وبيكروف مكرىم، وبيكر الربضنْ 
 



محمود حسن إسماعيل  : وجئتُ  صلي للشاعر: قصيدة 
       وجئت أصلي  

       ورغم الأعاصتَ ترمي خطاىا بسفحي وجرحي  
       وساحات ىولي 

       أتيت أصلي  
       ورغم احتًاؽ الدروب  

       ونهش ابػطوب بغبات قلبي ورملي  
       أتيت أصلي 
وبذوابؽا في بطيلي وأيكي ...        ورغم الرزايا

       وعشبي وسهلي 
       دىست السدود  

       ودست القيود  
...  وجئت أصلي...        وجزت ابؼدود

       وجئت أصلي  
       وفجرت ذابٌ بؽيبا جديدا  

       بيزؽ أغلاؿ رقي وذلي  
       وما كنت عبدًا  

!!         ولا ذقت قيدا ولكن صوتا خفيا من الله بيلي 
!!         إذا حدتُ عنو، تردى صباحي بليلي 

       ورغم الظلاـ الذي ذقتو من شرودي وميلي  
       نفضت الدجى عن وجودي ومزقت ويلي 

قلبي يكبر ..        وكبرت لله
       قبل اختلاجات قولي  



..         أتينا بصيعا نصلي
       وما كاد يفتح للنور باب  

       وجدنا ابؼصلي  
       ميادين بؽو بزاصر فيها ابػنا والفسوؽ  

       وجدنا ابغماـ الذي كاف يصغي  
       لصوت ابغواميم  

       ذبيح الأماف  
       جريح ابؼكاف  

!!         يولوؿ في صمتو لا يفيق 
"  بؿمد"وجدنا التًاب الذي صلى فيو       ... 

!!  بو لعنة الله ترغي وتزبد ..        حريقاً 
وجدنا ابؼنابر       ... 

       بركي بؾازر للطهر بـنوقة في العروؽ 
وجدنا علي صخرة ابغق       ... 
ينادي الشروؽ  .. ليلا      .. 

تشد يد النور  ..        ونارا
       من قاع لسيل عميق  

...         وصوتا من الله
       يزأر في كل ركن عتيق  

       سنمضي لمحرأّا؛ القدس بصعا نصلي  
لم يبق أنفاس شيخ وطفل  ...        ولو غالنا ابؼوت

سيزحف بالقادسية  ...        بيوـ
       وبالغضب ابغر في كل نفس أبية  



وىو الصلاة الزكية  ..        وبالثأر
من كل سفح وسهل  ...        فهيا إلى الثأر

وىيا  ...        وىيا
!!  بصعا نصلي ...        إلى ابؼسجد القدس

ومن ناري  ...        وجئت لو فوؽ ناري
!!         أصلي 

       وجئت إلى أولى القبلتتُ  
       وبنت السماء التي ضمت النور بالساعدين  

       وبيت الضياء الذي رشو الله بالراحتتُ  
       ضياء، وعطراً  
       وقدسا وطهراً  

       ووحياً يسبح في آيتتُ 
وجئت        ... 

       وجاء بجنبي صوت الآذاف  
أين الآذاف؟  :        مع الصمت يصرخ 

       وجاءت بكفي تكبتَتاف  
...         بنا ربضة الله في كل آف

وجاءت معي ركعتاف، وجاءت معي سجدتاف 
       وإبياءتاف إلي الله مشدودتاف  

       بجفنتُ للنور فوؽ ابؼعارج تستطلعاف  
وجاءت معي ليلة        ... 

       عانقت ّٔا سدة العرش تسبيحتاف  
...         ّٔا الله سلم



       ونور ينادي 
       ونور يلبي 

!         ونور يعانقو ابؼشرقاف 
       ومن قاب قوستُ  

       راحت تضيء جبتُ السما ىالتاف 
 

مقتطفات من الشعر الحديث 
 :  ( حزان البنفسج)عبد الوىاب البياتي في قصيدتو - 1

.  ابؼلايتُ التي تكدح، لا برلم في موت فراشة
وبأحزاف البنفسج  

أو شراع يتوىج  
برت ضوء القمر الأخضر في ليل صيف  

أو غراميات بؾنوف بطيف  
ابؼلايتُ التي تصنع منديلاً بؼغرـ  

ابؼلايتُ التي تبكي  
تغتٍ  
تتألم  

في زوايا الأرض  
في مصنع صلب بدنجم  

إنها بسضغ قرص الشمس موت بؿتم  
إنها تضحك من أعماقها  

.  برت شمس الليل باللقمة برلم



 
 :  (لن تفهم)عزيزة كاتو في قصيدتها - 2

لن تفهم  .. لن تفهم أبداً 
أشواقي  .. معتٌ نبضابٌ 

معتٌ أشعاري أكتبها  
بررقتٍ بررؽ أعماقي  

برملتٍ الدنيا  
للأفق آّهوؿ ابؼبهم  

وتروح تبعثر أوراقي  .. تفتحو لي 
في الدرب وتأكل أحداقي 

ولا تفهم  .. تقرؤىا أنت 
فابغرؼ لديك ىو ابغرؼ  

لا تدرؾ معتٌ ما فيو  
لا تساؿ عما يعنيو  

ولن تفهم  .. لا تفهم أنت 
فدروبك ميتة الغرس  

وعيونك خامدة ابؽمس  
 

: ـ بدر شاكر السياب 3
:  نشودة المطر

عيناكِ غابتا نخيلٍ ساعةَ السحَرْ ،  
.   و شُرفتان راح ينأى عنهما القمر 
 عيناك حين تبسمان تورق الكرومْ  



كالأقمار في نهَرْ  ...  وترقص الأضواء 
 يرجّو المجداف وىْناً ساعة السَّحَر  
...   كأنما تنبض في غوريهما ، النّجومْ 

 وتغرقان في ضبابٍ من  سىً شفيفْ  
 كالبحر سرَّح اليدين فوقو المساء ،  
 دفء الشتاء فيو وارتعاشة الخريف ،  

 والموت ، والميلاد ، والظلام ، والضياء ؛  
 فتستفيق ملء روحي ، رعشة البكاء  

 ونشوةٌ وحشيَّةٌ تعانق السماء  
!   كنشوة الطفل إِذا خاف من القمر 

 كأن  قواس السحاب تشرب الغيومْ  
...   وقطرةً فقطرةً تذوب في المطر 

 وكركر الأطفالُ في عرائش الكروم ،  
 ودغدغت صمت العصافير على الشجر  

...    نشودةُ المطر 
...   مطر 
...   مطر 
...   مطر 

 تثاءب المساء ، والغيومُ ما تزالْ  
.   تسحُّ ما تسحّ من دموعها الثقالْ 
:   كأنِّ طفلاً بات يهذي قبل  ن ينام 

التي  فاق منذ عامْ  –  بأنَّ  مّو 
 فلم يجدىا ، ثمَّ حين لجّ في السؤال  



.. "  بعد غدٍ تعودْ : " قالوا لو 
 لا بدَّ  ن تعودْ  

 وإِنْ تهامس الرفاق  نهَّا ىناكْ  
 في جانب التلّ تنام نومة اللّحودْ  
 تسفّ من ترابها وتشرب المطر ؛  
 كأن صياداً حزيناً يجمع الشِّباك  

 ويلعن المياه والقَدَر  
.   وينثر الغناء حيث يأفل القمرْ 

..   مطر 
..   مطر 

  تعلمين  يَّ حُزْنٍ يبعث المطر ؟  
 وكيف تنشج المزاريب إِذا انهمر ؟  
 وكيف يشعر الوحيد فيو بالضّياع ؟  

كالدَّم المراق ، كالجياع ،  –  بلا انتهاء 
!  ىو المطر –  كالحبّ ، كالأطفال ، كالموتى 
 ومقلتاك بي تطيفان مع المطر  

 وعبر  مواج الخليج تمسح البروقْ  
 سواحلَ العراق بالنجوم والمحار ،  

 كأنها تهمّ بالشروق  
.   فيسحب الليل عليها من دمٍ دثارْ 

يا خليجْ  : "  َ صيح بالخليج 
! "   يا واىب اللؤلؤ ، والمحار ، والرّدى 

 فيرجعُ الصّدى  



:   كأنوّ النشيجْ 
يا خليج   " 

.. "   يا واىب المحار والردى 
  كاد  سمع العراق يذْخرُ الرعودْ  

 ويخزن البروق في السّهول والجبالْ ،  
 حتى إِذا ما فضَّ عنها ختمها الرّجالْ  

 لم تترك الرياح من ثمودْ  
.   في الوادِ من  ثرْ 

  كاد  سمع النخيل يشربُ المطر  
 و سمع القرى تئنّ ، والمهاجرين  
 يصارعون بالمجاديف وبالقلوع ،  

:   عواصف الخليج ، والرعود ، منشدين 
...  مطر  " 

...   مطر 
...   مطر 

 وفي العراق جوعْ  
 وينثر الغلالَ فيو موسم الحصادْ  

 لتشبع الغربان والجراد  
 وتطحن الشّوان والحجر  
حولها بشرْ  ...  رحىً تدور في الحقول 

...   مطر 
...   مطر 
...   مطر 



 وكم ذرفنا ليلة الرحيل ، من دموعْ  
...  بالمطر – خوف  ن نلامَ –  ثم اعتللنا 

...   مطر 
...   مطر 

 ومنذ  نْ كنَّا صغاراً ، كانت السماء  
 تغيمُ في الشتاء  
 ويهطل المطر ،  

نجوعْ  – حين يعشب الثرى –  وكلَّ عام 
.   ما مرَّ عامٌ والعراق ليس فيو جوعْ 

...   مطر 
...   مطر 
...   مطر 

 في كل قطرة من المطر  
.   حمراءُ  و صفراء من  جنَّة الزَّىَرْ 
 وكلّ دمعةٍ من الجياع والعراة  
 وكلّ قطرة تراق من دم العبيدْ  

 فهي ابتسامٌ في انتظار مبسم جديد  
  و حُلمةٌ تورَّدتْ على فم الوليدْ  

!   في عالم الغد الفتيّ ، واىب الحياة 
...   مطر 
...   مطر 
...   مطر 

... "   سيُعشبُ العراق بالمطر 



..  يا خليج : "   صيح بالخليج 
! "   يا واىب اللؤلؤ ، والمحار ، والردى 

 فيرجع الصدى  
:   كأنَّو النشيج 

يا خليج   " 
. "   يا واىب المحار والردى 

 وينثر الخليج من ىِباتو الكثارْ ،  
رغوه الُأجاجَ ، والمحار  :  على الرمال ، 

 وما تبقّى من عظام بائسٍ غريق  
 من المهاجرين ظلّ يشرب الردى  

 من لجَّة الخليج والقرار ،  
 وفي العراق  لف  فعى تشرب الرَّحيقْ  

.   من زىرة يربُّها الفرات بالنَّدى 
 و سمع الصدى  
 يرنّ في الخليج  

..  مطر  " 
..   مطر 
..   مطر 

 في كلّ قطرة من المطرْ  
.   حمراء  و صفراء من  جنَّةِ الزَّىَرْ 
 وكلّ دمعة من الجياع والعراة  
 وكلّ قطرةٍ تراق من دم العبيدْ  

 فهي ابتسامٌ في انتظار مبسمٍ جديد  



  و حُلمةٌ تورَّدت على فم الوليدْ  
. "   في عالم الغد الفتيّ ، واىب الحياة 

..  ويهطل المطرْ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

: غازي القصيبي في قصيدة مومياء
  السحر في البحر والليل والبدرِ : وقلتِ لي

  في الكائنات المدمأة بالعشق
  تحلم  ن تتضاعف وىي تحبّ 

  وتكبر وىي تحب
  وتولد في الفجر

  السحر في الوتر: قلت لي
  المتنفّس شوقاً وشعراً 

  ..وقلت.. وقلتِ 
  و رسلتُ روحي تعبر ىذا الفضاء

  تسأل ما السحرُ؟..المرصع باللانهاية
  ما الحب؟ ما العيش؟ ما الموتُ؟

  تسألُ .. تسألُ 
  لا تنبشي  لف جرح قديم! يا  نت

  و لف سؤال عتيق
  فإني نسيت الضماد
  نسيت الإجابات

  منذ تبر تُ من نزوة الشعراء



  وعدت إلى زمرة الأذكياء
  الذين يخوضون ىذي الحياة

  بدون جواب.. بدون سؤالٍ 
  ويأتزرون النقود ويرتشفون النقود

  ويستنشقون النقود
  وىذي الثواني التي  خذتنا إلى

  عبقرٍ كيف جاءت؟
  وكيف استطاعت عبور الطريق
  المدجج بالمال والجاه والعز واليأس؟
  كيف استطاعت نفاذاً لقلبي؟

  !ويا ويح قلبي
  منذ سنين تجمّد كيف يعيشُ 

  الفتى دون قلبٍ يدقّ؟
  ودون دماء تسيلْ؟

  تحنطتُ لكنني لم  بح
  فمشيت ولم يدر من مرّ بي

   نني دون قلبْ 
  فمن  ين  قبلت ترتجلين القصائد
  تستمطرين الكواكب زخة وجدٍ 

  تثيرين زوبعة في الرميم؟
   نا قد تقاعدت سيدتي

  من مطاردة الوىم عبر صحارى الخيال
تقاعدت من رحلتي في تخوم 



  الرجاء
  وعبر بحار المخاض المليئة

  موجاً عنيفاً 
  تقاعدت  علنت للناس  ني

  قد كنت منذ سنين طوال ومتّ 
  فمن يفضح السر؟ من يحفر القبر؟

   وغل الليل فانطلقي! سيدتي
  ودعي المومياء الذي مسّو البحرُ 

  مسو الليل لم ينتفض.. لم ينتفض 
مسو البدر لم ينتفض يتأمل في 

  المال
  والجاه، والعز، والبأس
  ما عدتُ ! حسناء  نت؟  ظنك

   شعر بالحسن
  كل النساء الجواري سواء

  ولو جئتني في صباي منحتك
  شعراً جميلاً 
  وحباً طهوراً 

  ولكن  تيت وقد يبس الكرم
  والطير ىاجر والعمر  قفر

  ما في ضلوعي سوى رزمة من نقود
  فهل  نت، كالأخريات سبتك النقود؟

   م البحر  غناك عن ىمسة الدر؟



  والبدر  غناك عن شهقة الماس؟
  !سيدتي

  اتركيني فإني  طلت الكلام
 



 

توظيف الرموز الأسطورية في الشعر الحديث 
بعيدًا عن بؿاولتنا ولوج عالم الأسطورة ورموزىا بهدر بنا الإحاطة بدجمل الدوافع التي دعت الشاعر ابؼعاصر 

إلى اللجوء إلى ذلك التًاث الإنساني ابؼوغل في القدـ ليستلهم منو تلك الأجواء الروحية العميقة وملامح البطولة 
الإنسانية ابؼتفردة التي بذسدت بأفعاؿ الشخصيات الأسطورية وتطلعاتها ومواقفها إزاء ابغياة الإنسانية وما بويط ّٔا 

. من غموض وتعقيد
إذا كانت الأساطتَ في مضمونها العاـ حكايات أو قصص غارقة في ابػياؿ والتصورات ابػرافية بوصفها بؾافية 

للمنطق ابغضاري ابغديث، فكيف بيكن أف يكوف اللقاء بتُ الشاعر ابؼعاصر وصانع الأسطورة؟ 
إف البناء الأسطوري لا يتضمن عنصراً نظريِّا أو فكريِّا فحسب، بل إنو بومل عنصراً فنيِّا ذا طابع إبداعي على 

بكو ما يقوؿ كاستَر وأوؿ ما يلفت انتباىنا في الأسطورة ىو صلتها الوثيقة بالشعر ذلك أف عقل مبدع الأسطورة 
عقل شاعر، بل إف الشاعر وصانع الأساطتَ يعيشاف في عالم واحد فلم تعد الأسطورة مرتبطة بدرحلة تاربىية بدائية؛ 

. لأف الفن لا ينقد إطلاقا ابػياؿ الغرائبي الذي تصوره الأساطتَ، بل يتجدد مع كل فناف عظيم في كل العصور
إف الأسطورة بدا تنطوي عليو من طاقات إبداعية فاعلة ومؤثرات تكسب الشعر قدرات فنية ودلالية من 

خلاؿ خلق علاقات لغوية عميقة السعة والشموؿ؛ بحيث تصبح بنية القصيدة نسيجًا فريدًا من الدلالات والرموز 
التي بريل إلى ذلك العالم الغامض ابػفي الذي يتوخى الشاعر بذسيده على ابؼستويات الفكرية والنفسية والإنسانية 

وعن طريق الأسطورة، وما تتضمن من عطاء فتٍ وتاربىي تكوف إسقاطات الشاعر الرامزة التي بذعلو يوظف الأسطورة 
توظيفًا رامزاً يكوف في وسعو بزليص اللغة الشعرية من غنائيتها الفجة بواسطة استحداث معادؿ موضوعي بتُ الذاتية 

. وابؼوضوعية والانطلاؽ بالتجربة الفردية إلى مستوى التجربة الإنسانية الكلية
: الرموز الأسطورية في الشعر العربي الحديث الدوافع والمؤثرات

لا بىفى أف من ابؼنجزات ابؼهمة في حركة الشعر ابغر على يد الرواد استخداـ الأساطتَ رموزاً يوظفونها في بناء 
القصيدة لتعبر عن أفكار ومعاف عميقة وعن رؤى ومضامتُ طريفة ومكثفة لم يألفها القارئ العربي قبل بطسينات 

وخاصة في ... ىذا القرف، وبدأت برتل لدى الشعراء ابؼتأثرين بالأدب الأوربي حيزاً كبتَاً في ابػمسينيات والستينيات
. الإنتاج الشعري إلى ابغد الذي جعل خليل حاوي يعد استعماؿ الأسطورة في الشعر ابغديث من أىم صفاتو

إف الشعراء العرب الذين بعأوا إلى استخداـ الرموز الأسطورية في شعرىم مطلع ىذا القرف تأثراً بالشعر الغربي، 
واقتباسًا لأساليبو كانوا يدركوف بسامًا أف واقعهم وظروفهم السياسية والفكرية آنذاؾ ىو واقع مشابو للواقع الذي أشار 

ابؼدينة ابػيالية  (اليوت.س.ت)اليوت في قصيدتو الأرض ابػراب وحتُ تكوف الأرض ابػراب بالنسبة ؿ. س.إليو ت



بكل ما فيها، فالأرض ابػراب بالنسبة للشعراء العرب ىي أرض بلادىم التي غزتها ابغضارة ابعديدة  (اليوتوبيا)
وبالتالي فقداف الناس فيها بؽويتهم الأصيلة، وبدا أف الأرض ابػراب في قصيدة اليوت تستًد عافيتها بوعد ىطوؿ ابؼطر 

في ابعزء الأختَ منها، فالشعراء العرب قد استفادوا من ىذه الفكرة في أسطورة أدونيس، ولذا فإف خلاصهم يتحقق 
. حسب اعتقادىم من خلاؿ التضحية

إف قضية التأثر والتأثتَ واردة ىنا، ولا ضتَ فيها في ظننا؛ لأف الأساطتَ أصبحت تراثاً عابؼيِّا وإنسانيِّا فيها من 
شموؿ الدلالة والعمق ما بهعل الشاعر العربي يوظف رموزاً أسطورية توحي بدا ىو أكبر من ابؼساحة التي برتلها من 

علي البطل لا يعد في ذاتو ظاىرة تستحق الاىتماـ بقدر ما يستحقو . اللفظ، ولكن استخداـ الأساطتَ كما يرى د
. ابعديد في الاعتماد على الأسطورة، وجعلها عنصراً فاعلاً من عناصر القصيدة ابغديثة لا تزيينًا أو زخرفاً بلاغيِّا

: الرموز الأسطورية في شعر الرواد في العراق
إف استخداـ الرموز الأسطورية في شعر الرواد أمثاؿ نازؾ ابؼلائكة وبدر شاكر السياب ظاىرة شعرية كثيفة، 

حاوؿ الشعراء من خلابؽا تفجتَ الدلالة ابؼطلوبة في إطار السياؽ الشعري؛ ليؤكدوا الأحاسيس وابؼعاني والأفكار التي 
بوملونها في جنباتهم من خلاؿ ابؼواءمة بتُ الرمز والسياؽ الفتٍ بدعتٌ توظيف الشاعر لرمزه الأسطوري انسجامًا مع 

. غتَ متجانس فنيِّا (ترقيع)السياؽ الفتٍ لقصيدتو، ولولا ذلك لتحولت القصيدة إلى 
ولقد تفاوت الشعراء الرواد في أساليب استخدامهم للرموز الأسطورية؛ فمنهم من ذكر شخصية من 

. شخصيات الأسطورة، ومنهم من اتكأ على معناىا العاـ دوف أف يذكرىا، ومنهم من ذكرىا وأفاد من مغزاىا العاـ
كل حسب قناعاتو ودوافعو؛ وذلك بؼا في الأساطتَ من طاقة رمزية بسنح الشاعر بؾالاً للتعبتَ ليفصح عن أفكاره على 

. بكو فتٍ يبعد القصيدة عن ابؼباشرة والسطحية من جهة وينأى بالشاعر أحياناً أف يكوف عرضة للأذى وابؼلاحقة
وىذا يشتَ إلى أف للظروؼ السياسية والاجتماعية دوراً في ىز كياف الشاعر أماـ ىذا القلق ابغضاري، وتبدؿ القيم 

. والعلاقات الإنسانية
إفّ الاقتصار على إقحاـ الأسطورة كأداة تفستَية موضحة ظهر في بداية ىذه ابؼرحلة، وبعد أف تطورت ىذه 
التجربة الشعرية، دخلت الأسطورة كعنصر بنائي عضوي في القصيدة، أي ابغضور الرمزي كليِّا؛ حيث يضفي عليها 

الشاعر دلالات جديدة، برد شخوصها وأحداثها ومواقفها إلى شخصيات وأحداث ومواقف معاصرة، كما ظهر عند 
أدونيس في قصيدتو ترتيلة البعث، حيث يعمد إلى أسطورة فينيق، وىو الطائر الذي بيوت احتًاقاً، ويبعث من رماده 

: فنيق جديد، فموتو عند أدونيس كاف أملاً ورجاء في بعث ابغضارة العربيّة من جديد، يقوؿ



فنيق يا فنيق 
يا طائر ابغنتُ وابغريق 

 ..……………………
فنيق أنت من يرى سوادنا 

بوسّ كيف بمحى 
فنيق مت فدى لنا 
فنيق ولتبدأ ابغرائق 

لتبدأ الشقائق 
لتبدأ ابغياة 

ويتطور البناء الأسطوري، ليتعدى الأسطورة ابعاىزة إلى خلق الشّاعر أساطتَه ابػاصة وفق رؤاه وإبواءاتو 
وبؿاولتو الكشفية، فأسطورة الشّاعر تفكك البناء ابؼيثولوجي لتبتٍ بناءىا ابػاص، كما ظهر عند خليل حاوي في 

قصيدتو السندباد في رحلتو الثامنة، فالسندباد أصبح لديو بموذجًا فنيِّا، بهوب عوالم النّفوس ويسبر أغوارىا، فهو لن 
: يعود إلينا كعادتو بالكنوز وابؼعرفة، بل سيعود إلينا نبيِّا وشاعراً، يقوؿ

ضيّعت رأس ابؼاؿ والتّجارة 
عدت إليكم شاعراً في فمو بشاره 
بفطرة برسّ ما في رحم الفصوؿ 

تراه قبل أف يولد في الفصوؿ 
 



 

 لمحة عن النثر العربي الحديث
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.  تباينت الأساليب، فهناؾ الأسلوب العلميّ الدقيق، وىناؾ الأسلوب الأدبي ابؼليء بابػياؿ - 2
. تطلعت الأفكار إلى الابتكار والتجديد، والعمق والغزارة والتحليل والتعليل والوضوح والتًتيب - 3
.   برزت شخصيّة الأديب ابؼفكّرة، وعاطفتو الصّادقة، وامتاز تصويره بالطرّافة والإبداع- 4
. بذلّت الأساليب بنقائها اللّغوي، وبراءتها من التعقيد والتكلّف - 5

صدقي إبظاعيل، وزكريا : كُتّاب ىذه ابؼرحلة أرسوا دعائم النّثر ابغديث بَدْءاً من ابػاطرة التي اشتهر فيها
لعبّاس بؿمود العقّاد   (العبقرياّت)لطو حستُ، والعامة كما في  (الأياّـ)تامر، ونزار قباني إلى فن الستَة الذاتية كما في 



 

 المسرح الشعري
: ابؼسرح الشعري عند شوقي

أوؿ من نظم ابؼسرحية الشعرية في العربية ىو خليل اليازجي، وسبق بؼاروف النقاش أف وضع مسرحيات زاوَج 
فيها بتُ الشعر والنثر، بٍ ظهرت مسرحيات شعرية عديدة استمدت موضوعها من التاريخ والأساطتَ أو من الشؤوف 

. العصرية
ـ حتُ بويع 1927فقد بدأ يتفاعل في خاطره حتى سنة . جاء شوقي ووضع أوؿ عمل مسرحي في شعره

أمتَاً للشعراء، فرأى أف تكوف الإمارة حافزاً لو لإبساـ ما بدأ بو عملو ابؼسرحي، وسرعاف ما أخرج مسرحية مصرع 
ـ أخرج 1932ـ، وكذلك في السنة نفسها قمبيز وفي سنة 1932ـ، بٍ مسرحية بؾنوف ليلى 1927كليوباترا سنة 

إلى النور مسرحية عنتًة، بٍ عمد إلى إدخاؿ بعض التعديلات على مسرحية علي بك الكبتَ، وأخرجها في السنة 
. ذاتها، مع مسرحية أمتَة الأندلس وىي مسرحية نثرية

دراسة تحليلية لبعض نصوص من المسرحية : مسرحيات شوقي
:  الأبيات 

" حوار بتُ ابؼلكة ووصيفتها " 
: (وصيفة ابؼلكة)شرميوف 

بيوجوفَ في حبورٍ و بِشْػرٍ *** ابعماىتَُ يا مليكَةُ بالشػػػطّْ 
من ظهورٍ على العدوّْ ونَصْرٍ *** سَػػرَّىُمْ ما لَقِيتِ في أكْتيُومَا 

نبأً باتَ في ابؼدينةِ يسػري *** لا يقػػػولوفَ أو يعيدوفَ إلا 
: اللغويات 

شطوط ، شطآف  : الشاطئ بصعها: الشط 
يتدافعوف كابؼوج  : بيوجوف - 
سرور  : حبور - 
البشاشة وطلاقة الوجو ضد عبوس ، بذهم  : البشر - 
أسعدىم ضد أحزنهم : سرىم - 



تغلب على العدو ، نصر  : ظهور - 
خبراً  : نبأ - 
الأعداء، والعِدى والأعادي : العدو بصعها- 
ظل  : بات - 
.  ينتشر : يسري - 

:  الشرح 
أف ابعماىتَ قد احتشدوا وبذمعوا لإعلاف فرحتهم بالنصر ، فقد : ترد شرميوف على تساؤؿ ابؼلكة فتقوؿ

أسعدىم ما حققت من انتصار على العدو في معركة أكتيوـ ، وليس على ألسنتهم إلا نبأ النصر الذي انتشر في 
. ابؼدينة بسرعة 

: التذوؽ 
استعارة مكنية ، تصور ابعماىتَ ابؼتدفقة بحراً ىائجًا بيوج، وسر بصابؽا توضيح  : [ابعماىتَ بالشط بيوجوف ]

. الفكرة برسم صورة بؽا، وتوحي بابغماسة وقوة العواطف 
.  كناية عن كثرة ابعماىتَ الفرحة بالانتصار ابؼزعوـ : [ابعماىتَ بيوجوف ]
.  ابعزئية : بؾاز مرسل عن ابؼدينة ، علاقتو  : [بالشط]
التعظيم، ويؤخذ على الشاعر أنو جعل ابػادمة بزاطب : نداء ، غرضو / أسلوب إنشائي  : [يا مليكة]

بيوجوف " ، كما يؤخذ عليو أف بلاغة الأسلوب في " يا مليكتي : " ابؼلكة خطاب الند للند، وكاف ابؼفروض أف تقوؿ
. أرفع من مستوى أساليب ابػدـ" في حبور وبشر

. إطناب ؛ لأف البشر نتيجة للحبور ، فليس بؾلوباً للقافية" حبور" على " بشر" عطف  : [حبور - بشر]
. استعارة مكنية ، تصور الظهور والنصر شيئًا ماديِّا تلقاه ابؼلكة  : [سرىم ما لقيت من ظهور ونصر ]
. أضاؼ جديدًا للمعتٌ؛ لأف النصر نتيجة للظهور والغلبة" ظهور" على " نصر" عطف  : [ظهور ونصر]
. استعارة مكنية ، تصور النبأ إنساناً يستَ في ابؼدينة ليلاً  : [نبأ يسرى ]
. أسلوب قصر بالنفي، والاستثناء للتوكيد  : [لا يقولوف أو يعيدوف إلا نبأ]



 

أهم المصادر 
. م1952الاتجاىات الأدبية في العالم العربي الحديث أنيس المقدسي طبعة بيروت  -ٔ
المجمس الوطني لمثقافة : م الناشر 1978إحسان عباس، الطبعة الأولى، . اتجاىات الشعر العربي المعاصر، د -ٕ

 .والفنون والآداب، الكويت

. 1986أثر التراث في الشعر العراقي الحديث ، عمى حداد دار الحرية لمطباعة والنشر بغداد ،  -ٖ
.  أحمد جاسم الحسين.الأدب العربي الحديث والتراث تحولات العلاقة وخصوصيات الأجناس د -ٗ
. م1966الأدب العربي المعاصر في مصر، الدكتور شوقي ضيف، دار المعارف بمصر  -٘
. 1966الأدب العربي المعاصر في مصر، الدكتور شوقي ضيف، دار المعارف بمصر  -ٙ
. م1957الأدب العربي المعاصر في مصر، دكتور شوقي ضيف دار المعارف  -ٚ
محمد عبد الحي ، دار النيضة العربية . د (1950-1900)الأسطورة الإغريقية في الشعر العربي المعاصر  -ٛ

 .القاىرة 

. م1975أنس داوود، مكتبة عين شمس، القاىرة، . الأسطورة في الشّعر العربيّ الحديث، د -ٜ
. 1978الأسطورة في شعر السياب عبد الرضا عمي ـ وزارة الثقافة والفنون ، بغداد  -ٓٔ
. م1982 ، حزيران 1 ، العدد 9الأسطورة في شعر بدر شاكر السياب ، سمير قطامي مجمة دراسات المجمد  -ٔٔ
" ت.د"نبيمة إبراىيم، دار نيضة مصر ، القاىرة . أشكال التعبير في الأدب الشعبي د -ٕٔ
 986الأصابع في موقد الشعر ، حاتم الصكر ، دار الشؤون الثقافية وزارة الثقافة والإعلام بغداد  -ٖٔ
. دمشق- وزارة الثقافة-وجيو أسعد : ، تر1، ج1981الانتصارات المذىمة لعمم النفس الحديث داكو، بيير  -ٗٔ
. م1945البيادر ميخائيل نعيمة طبعة دار المعارف  -٘ٔ
 .م1968تطور الأدب الحديث في مصر دكتور أحمد ىيكل طبعة  -ٙٔ

 .رباب ىاشم حسين، كمية التربية، جامعة بغداد. توظيف الرموز الأسطورية في الشعر بين نازك والسياب د -ٚٔ

. عبد الرازق عبد المطمب: (النص والمقال تحميلالاً وتحريرالاً )الجديد في الأدب  -ٛٔ
. م بغداد العراق10/5/1993، في 4192جريدة القادسية ، عدد  -ٜٔ
. الجوانب الإنسانية والظواىر الفنية في شعر نازك الملائكة لمكاتبة سامية صادق ديوب -ٕٓ
. م1956دراسات في الأدب والنقد، دكتور محمد عبد المنعم خفاجة  -ٕٔ
. م1994محمد زكي العشماوي، دار الشروق، القاىرة، الطبعة الأولى، . دراسات في النقد الأدبي المعاصر، د -ٕٕ
. م1969السيد يعقوب بكر، بيروت . دراسات في فقو المغة العربية د -ٖٕ
. م1965دراسة نقدية في ضوء المنيج الواقعي ، حسين مروة ، المطبعة التجارية منشورات مكتبة المعارف بيروت  -ٕٗ
.  م2000عام – محمود شاكر – عبد القاىر الجرجاني – دلائل الإعجاز في عمم المعاني -ٕ٘
. م1949ديوان الخميل، مطبعة اليلال بمصر  -ٕٙ
 .بيروت– دار العودة – الأعمال الكاممة – ديوان إيميا أبو ماضي  -ٕٚ



. م1971الجزء الأول دار العودة بيروت " المجموعة الكاممة " ديوان بدر شاكر السياب  -ٕٛ
. م1921 العقاد والمازني طبعة 2الديوان ج -ٜٕ
. ، الطبعة الأولى، مكتبة جزيرة الورد، القاىرة"الأعمال الشعرية الكاممة"ديوان جبران خميل جبران،  -ٖٓ
 .م1987القاىرة - ديوان حافظ إبراىيم، طبعة الييئة المصرية العامة لمكتاب -ٖٔ

. م1967ديوان خميل مطران، دار الكتاب العربي، بيروت، الطبعة الثالثة  -ٕٖ
: أحمد شوقي تقديم وتحقيق ودراسة: المؤلف (ديوان أمير الشعراء أحمد شوقي)الشوقيات : ديوان شوقي الكتاب -ٖٖ

. م2008: ، الطبعة الأولى(مصر)دار كنوز المعرفة : ممدوح الشيخ، الناشر
. م1988ديوان صلاح عبد الصبور، طبعة دار العودة ، بيروت  -ٖٗ
.  جمع وتحقيق نقولا يوسف1960ديوان عبد الرحمن شكري، دار المعارف بالإسكندرية  -ٖ٘
. م1972ديوان عبد الوىاب البياتي، نشْر دار العودة ببيروت  -ٖٙ
. م1940ديوان محمود سامي البارودي، نشر دار الكتب المصرية  -ٖٚ
. م1959ديوان ميخائيل نعيمة، صدرت طبعتو الأولى عام  -ٖٛ
. م1981 2ديوان نازك الملائكة المجموعة الكاممة الجزء الأول دار العودة ط -ٜٖ
. عمي البطل. الرمز الأسطوري في شعر بدر شاكر السياب د -ٓٗ
. م1982عمي البطل شركة الربيعان لمنشر والتوزيع ، الكويت ، . الرمز الأسطوري في شعر بدر شاكر السياب، د -ٔٗ
مطبوعة الرونيو كمية " مسمم حسب حسين رسالة جامعية " رواد الشعر الحر"الرمز في الشعر العراقي المعاصر  -ٕٗ

. م1990الآداب جامعة البصرة 
. الرمز في الشعر العراقي رسالة ماجستير مسمم حسب حسين -ٖٗ
. م1952رواد النيضة الحديثة، مارون عبود، طبعة بيروت  -ٗٗ
الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، عز الدين إسماعيل، دار الكاتب العربي لمطباعة  -٘ٗ

 .م1967والنشر، القاىرة، 

.  م1981الشعر بين الرؤيا والتشكيل، عبد العزيز المقالح، دار العودة بيروت،  -ٙٗ
عمي جواد طاىر مطابع دار الشؤون الثقافية، بغداد . حماد حمود ود. الشعر ومتغيرات المرحمة الشعر والتراث د -ٚٗ

1986 .
. م1966فن المقالة، محمد يوسف نجم، طبعة بيروت  -ٛٗ
 .م1936الفنون الأدبية وأعلاميا، أنيس المقدسي، طبعة بيروت  -ٜٗ

. م1961في الأدب الحديث، عمر الدسوقي طبعة  -ٓ٘
. م1944في الميزان الجديد، دكتور محمد مندور طبعة  -ٔ٘
مجمة الآداب، - ، نازك الملائكة4القصيدة المدورة في الشعر العربي الحديث، نص محاضرة في ميرجان المربد -ٕ٘

. م1978العدد الثاني، شباط 
. م1983قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، دار العمم لمملايين، بيروت،  -ٖ٘
. م1964قضية الشعر الجديد، محمد النوييي، معيد الدراسات العربية، المطبعة العالمية، القاىرة  -ٗ٘
. ىـ1423، 2الكافي في عمم العروض والقوافي، الدكتور غالب الشاويش مكتبة الرشد، ط -٘٘



. (الأردن )1982 ، العدد ، حزيران 9مجمة دراسات ، المجمد  -ٙ٘
. م1954محاضرات عن خميل مطران، الدكتور محمد مندور، مطبعة دار  اليناء بمصر  -ٚ٘
ط – بيروت - مؤسسة الرسالة – حاتم الضامن : تحقيق– مكي بن أبي طالب القيسي - مشكل إعراب القرآن  -ٛ٘

. الثانية
 .م1952مطالعات في الكتب والحياة، عباس العقاد، القاىرة،  -ٜ٘
. م1991معجم الأساطير، لطفي الخوري، الجزء الأول مطابع دار الشؤون الثقافية بغداد،  -ٓٙ
.  م1975مقدمة لدراسة العقاد، محمد عبد اليادي محمود، القاىرة  -ٔٙ
إعداد عبد الله المينا شركة الربيعان لمنشر والتوزيع ، " كتاب تذكاري"نازك الملائكة دراسات في الشعر والشاعرة  -ٕٙ

. م1985الكويت 
أحمد كمال زكي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر ، بيروت ، الطبعة الثانية . النقد الأدبي أصولو واتجاىاتو، د -ٖٙ

. م1981، 
. ىـ1292الوسيمة الأدبية، حسين المرصفي، مطبعة المدارس الممكية القاىرة  -ٗٙ

 
 


