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دوافع دراسة مناهج تحلٌل النص السردي - 1

 لماذا ندرس هذه المناهج ؟ 
 

 .الدراسة العلمٌة الأكادٌمٌة تقتضً من الباحث الإلمام بالمناهج نظرٌا وتطبٌقٌا-    
الإنشابٌة ٌنهض على جملة من المناهج والمعطٌات النظرٌة ٌنبؽً معرفتها / علم الأدب    - 

معرفة هذه المناهج والتمٌٌز بٌن دقابقها من شؤنهما أن ٌساعدا الباحث على تقدٌم بحث  -   
ًّ للنصوص السردٌة نصّا وقصّة وأقصوصة ورواٌة  ًّ جادّ وعلى تحلٌل موضوع . علم

الإلمام بالمناهج ٌمكّن الطالب الباحث من تحلٌل النصوص من أصؽرها حجما إلى أكبرها  -   
تحلٌلا علمٌا رصٌنا ، بعٌدا عن نسخ النصوص ومسخها وإعادة إنتاجها بطرٌقة فجّة ؼٌر 

. علمٌة 
إنّ المعرفةوالعلم لا ٌمكنهما أن ٌنهضا دون الاستناد إلى منهج مخصوص محدّد المراحل  -   

واضح المعالم لأنّ وراء كلّ منهج خلفٌة فكرٌة وأحٌانا إٌدٌولوجٌا مخصوصة توجّه الفكر ، 
. وتإثّر فً النتابج المنتظرة من البحث
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ًّ أن نقول -   إنّ من ٌكتب على ؼٌر منهاج كذاك الذي ٌسٌر فً طرٌق على : إنّه من المنطق
. ؼٌر هدى ، فتضطرب خطاه ، وتتعثّر مسٌرته

ًّ ٌتؤسّس على مثلثّ أضلاعه المادّة المعرفٌة والجهاز المفاهٌمً والمنهج  -   إنّ البحث المعرف
،وإنّ الوعً بؤهمٌّة هذا المثلثّ فً التّقدّم بالبحث العلمً فً العلوم الإنسانٌة وفً الجامعات 

لكن ماذا ٌعنً .العربٌة أضحى ضرورة ٌقتضٌها تحدٌث مناهج الدّراسة فً حقل الإنسانٌات 
تحدٌث المناهج؟ وكٌؾ ٌمكن ان نطبّق المناهج الوافدة من الؽرب على النصوص العربٌة 

القدٌمة والحدٌثة ؟ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

تنبٌهات وتحذٌرات- 2  

 
  
إنّ تحدٌث المناهج فً الدراسات العربٌة لا ٌعنً نسخ مناهج الؽرب أو مسخها ، وهو لا  -

ًّ أعناق النصوص العربٌة لتستجٌب طوعا أو كرها للنظرٌات الؽربٌة فً – كذلك – ٌعنً  ل
 .المناهج 

 
إنّ على الباحثٌن العرب أن ٌكون لهم إسهام فً إؼناء المعرفة الكونٌة ابتداعا وإنشاء  -

 .وتؤصٌلا نظرٌا 
 

إنّ على الباحثٌن العرب أن لا ٌظلوّا فً موقع التلامٌذ الأوفٌاء لأساتذة الؽرب ٌطبّقون -      
 .نظرٌاتهم فً المناهج على نصوص لم تكن ؼربٌة المنشإ 

 
إنّ المسؤلة المعرفٌة لٌست حشدا للمعطٌات والمعلومات وتخزٌنا لها فً وعاء بقدر ما هً -     

 .وعً بكٌفٌات معالجة تلك المعطٌات التً قد لا ٌشقى المرء كثٌرا فً جمعها وتحبٌرها 
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ًّ المهمّ ٌظلّ -      قد ٌكون لدى العالم أو الباحث موادّ معرفٌة ؼزٌرة ، لكنّ هذا الرصٌد المعرف
ؼٌر ذي بال ما لم نخضعه إلى مقتضٌات منهج صارم ٌظلّ محدّدا سلفا وٌطبّق أثناء مراحل 

 .البحث 
 

إنّ تطبٌق منهج ما فً دراسة مادّة معرفٌة مخصوصة لا ٌعنً التطبٌق التعسّفً على -      
النصّ المدروس أو الظاهرة المعالجة لأنّ مثل هذا التوجّه المنهجً قد ٌإدّي إلى نتابج لبن 
صحّت على مستوى الشّكل فإنّها قد تجانب الصّواب من حٌث الدلالة لأنّ كلّ منهج نشؤ فً 
ٌّنة ،  ٌحمل خلفٌة ثقافٌة وفكرٌة منؽرسة فً التربة المعرفٌة التً تخلقّ فٌها ،  بٌبة ثقافٌة مع

إلى مفاهٌم محمّلة معانً تحٌل بالضرورة إلى المرجعٌة – إلى جانب ذلك – وهو ٌستند 
. الثقافٌة التً نشؤت فً محٌطها وإلى الزمن الذي استعملت فٌه 

 

 
 

هل ٌمكن أن نقول بؤن لا ضٌر فً تبنًّ نظرٌات الؽرب فً المنهج وتطبٌقها فً دراساتنا - 
بما أنّنا صرنا نعٌش كونٌة المعرفٌة  والمثاقفة فً عالم اختزلت فٌه المسافات ، وامّحت فٌه 

 الحدود الجؽرافٌة فصار كالقرٌة الصؽٌرة ؟
 

والمفاهٌمً مفٌدا فً مجال البحث العلمً فً «الاقتباس المنهجً»إلى أيّ حدّ كان - 
الإنسانٌات ؟  

هل ٌمكن أن نقول إنّ الفابدة والإنتاج ٌكمنان فً إعادة النظر فً طرق استخدام هذه المناهج 
ٌّما إذا انتبهنا إلى الفوضى  وكٌفٌات تطبٌقها وفً تدقٌق مفاهٌمها وتوحٌد مصطلحاتها لا س

 السّابدة فً نقل المصطلحات من باحث إلى آخر ومن بلد إلى بلد ثان ؟
 

هل ٌمكن الحدٌث عن منهج واحد نقارب بواسطته تحلٌل النصوص السردٌة ؟ أو أنّ الأمر - 
ٌقتضً أن ننتبه إلى طبٌعة النصّ ، فنخضع بذلك المنهج إلى النصّ ولٌس العكس ، وفً هذه 

ٌّن المنهج الذي ٌمكن أن ٌحللّ بآلٌاته ؟  الحال ٌكون النص هو الذي ٌع
 

إنّ النصوص مختلفة الأجناس متباٌنة الحقول المعرفٌة متنوّعة المقاصد ، لذلك لٌس من - 
المنطق فً شًء أن تخضع جمٌعا إلى التحلٌل والدراسة بالمنهج نفسه ، لأنّ مثل هذا الفعل 

. ٌعدّ من باب التّعسّؾ علٌها ونكران خصٌصاتها 
 

 على سبٌل اختبار المنهج فً تحلٌل النصوص السردٌة-3
إننا سنسعى قدر الإمكا ن إلى تقدٌم دراسة متكاملة تتعلق بمناهج تحلٌل النص السردي - 

متخذٌن أمثلة دقٌقة من النصوص السردٌة قصة ورواٌة محاولٌن بٌان مدى خضوعها لآلٌات 
المناهج الؽربٌة المختلفة والموصولة بالقص متوقفٌن عند أهم الأجهزة المفاهٌمٌة والآلٌات 
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الشكلٌة مثٌرٌن القضاٌا التً ٌمكن طرحها عند تطبٌق هذه المناهج وآلٌاتها على النصوص 
. السردٌة العربٌة

إنّ د ٌد ننا فً هذ الدرس سٌكون التبسٌط  والوضوح المنهجً والاستعمال اللؽوي السهل - 
. تٌسٌرا للفهم والاستٌعاب وتبلٌػ المعلومة بؤٌسر  السبل 

إلى أن ٌكون اختٌارنا للمصطلحات  المو صولة بالسردٌة قابما على – كذلك –إنّنا سنسعى -
الدقّة والثبات فً الاستعمال وعلى الترجمة الدقٌقة عندما ٌتعلقّ الأمر بالألفاظ الوافدة من 

. نصوص مكتوبة باللسان الأجنبً 
إنّ تطبٌق المناهج الؽربٌة على النصوص السردٌة العربٌة ٌعزى إلى كون القصّ ظاهرة - 

أدبٌة كونٌة تشترك فٌها جمٌع الأمم مهما تكن درجة تحضّرها ، وتشدّ جمٌع قصص العالم 
تقرٌبا إلى قواسم مشتركة تجعل منها إنتاجا متقاربا فً عدٌد العناصر المكوّنة لها وإن اختلفت 

. اللؽات التً كتبت بها 
سٌنهض على استقراء النصوص لكنه ما – الجانب التطبٌقً – إنّ المنهج الذي سنتوخّى - 

تتوفرّ علٌه من علامات قصصٌة وبنى فنٌّة نرصدها فً آثار مختلفة، دأبنا فً ذلك البحث فً 
قصصٌة تلك النصوص أي ما ٌجعل من هذا النصّ أو ذاك عملا قصصٌا ٌجد فٌه القارئ لذّة 

. نصٌّة تشدّه إلى فضاء القصّ شدّا بما ٌتاح له من تقنٌات هذا الفنّ العرٌق فً الأدب العربً
لقد ارتؤٌنا أن نجمع فً هذا الدرس بوعً نصوصا قدٌمة إلى جوار نصوص حدٌثة وأخرى - 

ٌّن إلى أيّ حدّ ٌمكن أن نطبّق هذه المناهج الحدٌثة على  (رواٌة – قصّة )معاصرة  لنتب
،  (نصوص حدٌثة – نصوص قدٌمة )نصوص متباٌنة فً الجنس الأدبً وفً زمن التؤلٌؾ 

هل ٌمكن تطبٌق مناهج حدٌثة على نصوص موؼلة فً القدم ؟ : وبعبارة أخرى نحن نتساءل
أوهل المنهج ٌتجاوز الزمان فٌطبّق على القدٌم والحدٌث؟ 

 
 رهانات البحث- 4 

: تنهض هذه المحاضرات بالإجابة عن جملة من الأسبلة المهمّة من بٌنها 
هل ٌمكن تحلٌل النص السردي دون اعتماد تصوّر نظري موصول بالسردٌة فً مختلؾ    - 

مكوّناتها ؟ 
ما هً الأسس التً تنهض علٌها النظرٌة السردٌة فً تحلٌل النصوص ؟    - 
ما هً المفاهٌم الكبرى والآلٌات الربٌسة التً ٌمكن اعتمادها فً التحلٌل ؟    - 
كٌؾ ٌمكن اقتباس هذه المفاهٌم والآلٌات من مهادها المعرفً الؽربً ؟  وماذا ٌنبؽً أن    - 

ٌراعى عند تطبٌقها على النصوص السردٌة العربٌة؟  
: إنّ الإجابة عن هذه الأسبلة ستكون بإخضاع مادّة البحث إلى المحاور الربٌسٌة التالٌة 

التمهٌد  - 1     

علم الأدب  - 2     

. أطروحتها وأعلامها والنقد الموجّه إلٌها: الشكلانٌة الروسٌة - 3     

. أطروحتها وأعلامها وتطبٌقاتها على النصوص السردٌة :البنٌوٌة - 4     
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. بنٌة الزمن - 5     

. بنٌة المكان - 6     

. التصنٌؾ ،العلاقات ،الأدوار ،الوظابؾ: الشخصٌات - 7     

. الراوي ،المروي له ، المروي :مكوّنات الخطاب السردي - 8     

.  خاتمة- 9     

 
 إشكالات الموضوع- 5

 
 

: بٌنا فً هذه المحاضرة
 

مراحل العمل  - 
أهمٌة دراسة المناهج فً تحلٌل النصوص السردٌة  - 
رهانات البحث فً دراسة مناهج تحلٌل النصوص السردٌة  - 
قابمة فً المصادر والمراجع  - 

 
 
 
 
 

 
 خاتمة

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

6 
 

 المحاضرة الثانٌة •
 

الإنشائٌة/ علم الأدب  •  
 خطّة المحاضرة•
. تقدٌم    •
. (فً فرنسا )  أوابل المهتمٌّن بالتنظٌر لعلم الأدب •
.  موقؾ النقّاد العرب من تلك المحاولات •
. الإنشابٌة : علم الأدب عند الؽرب    •

 :   المنظّرون لعلم الأدب فً الؽرب  •
 .جاكبسون-     أ           

. بارط-  ب              
. تودوروؾ -       ج       

.    خاتمة•

      

 تقدٌم •

 
 

هل ٌمكن الكلام على علم للأدب؟ •
 

: إذا كان الجواب عن السإال السابق بالإٌجاب
 
ما هً أسس هذا العلم؟  •
ماهً أطروحته؟  •
ما هو منهجه؟  •
ماهً النظرٌة التً ٌقوم علٌها؟  •
من نظّر لهذا العلم؟  •

 ماهً أهمّ النتابج التً تمّ التوصّل إلٌها؟ •

 تمهٌد •
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 .(فرنسا) أوائل المهتمٌّن بالتنظٌر لعلم الأدب فً الغرب 
 

جماعة من - فً سٌاق سٌرورته الدابمة–كان العلم منذ القرن التاسع عشر قد أؼرى 
باحثً الأدب ،فسعوا إلى أن ٌصوؼوا مناهجه الصارمة فً الدراسات الأدبٌة حتّى 

ٌتجاوزوا فً الدراسة الأدبٌة حدّ الذاتٌة والأحكام الذوقٌة الانطباعٌة إلى الموضوعٌة 
وكان من أشهر هإلاء العلماء .والصرامة العلمٌة البعٌدة عن الانفعال 

.  وهم من فرنساsainte beuveوسانت بوؾ((brunetiereوبرونتٌار(taine)تٌن

«تٌن»محاولة  - أ •  

 
الفرد »: فً الأدب الجاهلً  هذه المحاولة لدى تٌن فٌقول»ٌلخّص طه حسٌن فً كتابه  •

فٌه :ما هو ؟ هو أثر من آثار الأمّة التً نشؤ فٌها أو قل من آثار الجنس الذي نشؤ منه 
وهذه الأخلاق والعادات والملكات والمٌزات .أخلاقه وعاداته وملكاته و ممٌزاته المختلفة 

ما هً؟ هً أثر لهذٌن المإثّرٌن العظٌمٌن اللذٌن ٌخضع لهما كلّ شًء فً هذه الدنٌا 
المكان وما ٌتّصل به من حالة الإقلٌمٌة والجؽرافٌة وما إلى ذلك ، والزمان وما ٌستتبع :

ذلك من هذه الاحداث المختلفة سٌاسٌة كانت أو اقتصادٌة أو علمٌة أو دٌنٌة ، هذه 
الكاتب والشاعر إذن أثر من آثار الجنس .الأحداث التً تخضع كلّ شًء للتطوّر والانتقال

والبٌبة والزمان ، فٌنبؽً أن ٌلتمس من هذه المإثّرات ، وٌنبؽً أن ٌكون الؽرض 
الصحٌح من درس الأدب والبحث عن تارٌخه إنما هو تحقٌق هذه المإثّرات التً أحدثت 

طه حسٌن ، فً ).الكاتب أو الشاعر ،و أرؼمته على أن ٌصدر ما كتب أو نظم من الآثار
 .(الأدب الجاهلً

ماذا ٌمكن أن نستنتج من هذا النص؟ •

 

محاولة برونتٌار- ب  •  
 

كلنّا ٌعلم قٌام مذهب التطور فً » فً المٌزان الجدٌد »ٌقول محمد مندور فً كتابه •
أواخر القرن التاسع عشر بؤوربا بفضل أبحاث لامارك وداروٌن ، وكلنّا ٌذكر أنّ سبنسر 

قد نقل قوانٌن التطورمن مجال العضوٌات إلى مجال الروحٌات ، فطبّقه على الاخلاق 
وشاءت الأقدار أن ٌنفق ناقد فرنسً عظٌم هو برونتٌار .والاجتماع وعلم النفس وما إلٌها 

تطور فنون الأدب حٌاته فً تطبٌق ذلك المذهب على الأدب ، فكتب سلسلة كتب بعنوان 
أخذ ٌحتال فٌها لكً ٌثبت أنّ الأدب هو الآخر كالكابنات العضوٌة ، فكما تطور القرد 

فؤصبح إنسانا ، كذلك من الواجب أن ٌكون الأدب قد تطور ، فاستحال فنّ من فنونه إلى 
 . (ذكره طه حسٌن فً المرجع السابق)فنّ آخر
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 ماذا نستنتج من الشاهد السابق؟   •

محاولة سانت بوف- ج  •  
 

سانت بوؾ ٌرٌد أن ٌستنبط قوانٌن هذا العلم الجدٌد ):ٌقول طه حسٌن فً المرجع السابق•
ومن - إن صحّ هذا التعبٌر–من درس شخصٌات الكتّاب والشعراء درسا نفسٌا عضوٌا 

ترتٌب هذه الشخصٌات فٌما بٌنها ، على نحو ما ٌصنع علماء النبات فً ترتٌب الفصابل 
فهو مقتنع بؤنّ لنفسٌة الكاتب أو الشاعر ومزاجه المعنوي والمادّي الأثر .النباتٌة المختلفة 

الموفور فٌما ٌنتج من الآٌات الأدبٌة البٌانٌة ، فدرس هذه النفسٌة وهذا المزاج أمر لا بدّ 
وهو مقتنع بؤنّ هذه النفسٌات وهذه الأمزجة مهما تختلؾ فلا بدّ من أن ٌكون بٌنها .منه

تشابه ما وإلاّ لما استطاع الكتّاب والشعراء أن ٌتّفقوا فً العناٌة بفنّ من النثر أو فنّ من 
 . (الشعر 

 
 ماذا نستنتج من هذا الشاهد؟  •

طه حسٌن ومحمد مندور:موقف النقاد العرب من هذه المحاولات  •  

 
ٌرى كلّ من طه حسٌن ومحمد مندور أنّ محاولات الباحثٌن والعلماء فً الؽرب الساعٌة •

فً الأدب إلى الترقًّ بالأدب إلى منزلة العلم قد باءت بالفشل ، ٌقول طه حسٌن فً 
مهما ٌقل ...لم ٌوفّقوا ولا ٌمكن أن ٌوفّقوا ..ولكن اوفّقوا فً ما حاولوا ؟كلاّ ):الجاهلً 

فً البٌبة والزمان والجنس ، ومهما ٌقل فً تطوّر الفنون الأدبٌة فستظلّ أمامه عقدة لم 
تحلّ بعد ، ولن ٌوفقّ هو لحلهّا ، وهً نفسٌة المنتج فً الأدب والصلة بٌنهما وبٌن آثارها 

 .(الأدبٌة 
ماذا نستنتج من هذا النصّ ؟ •
: المٌزان الجدٌدوٌقول محمد مندور فً •
محاولة إقحام العلم على الأدب إذن قد فشلت ،وكان هذا من حسن حظّ الأدب الذي هو )•

الأدب شًء ؼٌر دقٌق بطبٌعته ، .أدقّ وأرهؾ وأعمق وأؼنى من أن نخطّط له طرقه 
. (ومحاولة أخذه بالمعادلات جناٌة علٌه 

ماذا نفهم من هذا الشاهد ومن الشاهد السابق ؟  •
نفهم من الشاهدٌن السابقٌن أنّ الأدب فً تصوّر طه حسٌن ومحمد مندور لا ٌمكنه أن •

: ٌرقى إلى مرتبة العلم لأنّ 
. الأدب أدقّ وأرهؾ وأؼنى من أن نخطّط له طرقه    -•
الأدب ؼٌر دقٌق بطبٌعته ، ومحاولة أخذه بالمعادلات جناٌة علٌه حسب ما جاء فً    -•

..... لكن. ذلك هو موقؾ الباحثٌن العرب من مسؤلة علم الأدب .كلام محمد مندور 
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الإنشائٌة: علم الأدب عند الغرب  •  
إنّ السعً إلى تؤسٌس علم للأدب لم ٌنقطع خلافا لما ظنّه محمد مندور ، بل عاد  -     

فً الاتحاد السوفٌاتً بعٌد الحرب العالمٌة الأولى ، فانطلق من مبادئ جدٌدة مع 
 .الإنشائٌةرومان جاكبسون حتّى انتهى إلى : الشكلانٌٌن ، ثمّ استمرّ بواسطة واحد منهم 

وفً كلّ من  (بول فلٌري )واكبت مجهودات جاكبسون مساع أخرى فً فرنسا      - 
ثمّ تعدّدت التجارب بعد ذلك من منطلقات مختلفة ومن حقول معرفٌة .برٌطانٌا وأمرٌكا 

... علم اللسان ، علم الاجتماع ، علم النفس التحلٌلً ، علم العلامات : متباٌنة 
إنّ المقصد من هذه المجهودات هو إخضاع الحدث الأدبً للمعرفة العلمٌة      - 

 .الموضوعٌة وللدقّة والصرامة العلمٌتٌن

.المنظّرون لعلم الأدب فً الغرب •  
.جاكبسون- أ  

 
الإنشابٌة والنقد الأدبً ، فدعا إلى ضرورة التمٌٌز /لاحظ جاكبسون خلطا بٌن علم الأدب•

ٌدفع من النقد والدراسات الأدبٌة لكنّ الخلط فً المصطلح بٌن ): بٌن المجالٌن ، ٌقول
سوء الحظّ المختصّ فً الأدب إلى اتخاذ موقؾ الرقٌب و الاستعاضة عن وصؾ 

باسم علم الأدب فتسمٌة .المحاسن الموجودة فً صمٌم العمل الأدبً بحكم صادر عن ذاته 
ناقد المعجم )أو ناقد النحو باسم الألسنٌة فٌه من الخطإ ما قد ٌكون فً تسمٌة نقد الأدب 

إنّه لا ٌمكن لأيّ بٌان ٌشرح بالتفصٌل أذواق ناقد ما وآراءه الشخصٌة فً الأدب أن ....(
 .(ٌقوم مقام التحلٌل العلمً الموضوعً لفنّ الكلام 

؟ .الإنشائٌة ما هو موضوع •
ما الذي ٌجعل رسالة :    إنّ موضوع الإنشابٌة ٌكمن فً الجواب عن السإال التالً •

. الأدبٌةلؽوٌة ما عملا فنٌّا ؟ والجواب هو 
لٌس موضوع علم الأدب الأدب بل الأدبٌة ،أي ما ٌجعل :علم الأدب عند جاكبسون هو•

. عملا ما عملا أدبٌا 
لكن متى .الوظٌفة الإنشائٌة إلى – قبل كلّ شًء –تتحققّ أدبٌة النصّ إذا انصرؾ الكلام •

تكون وظٌفة الكلام إنشابٌة؟  
تكون وظٌفة الكلام إنشابٌة إذا قصدت الرسالة فً حدّ ذاتها ووقع الاعتناء بالرسالة من •

. أجل ذاتها 
أوسع من أن ٌنحصر فً الشعر وإن كان الشعر الإنشائٌة ٌرى جاكبسون أنّ مٌدان •

مادّتها الممتازة  
فً منظور جاكبسون جزء لا ٌتجزّأ من اللسانٌات ، فهً قسم خاصّ منها ٌعنى الإنشائٌة •

. حٌثما ظهرت فً الكلام الوظٌفة الإنشائٌة بدراسة 
 :استنتاجات •
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. ولٌس الأدبالأدبٌة الإنشابٌة هو /إنّ موضوع علم الأدب                - 
هً ما  ٌجعل عملا ما عملا أدبٌا الأدبٌة إنّ                - 
. النقد الأدبًوعلم الأدب /الإنشائٌة ٌنبؽً التمٌٌز بٌن                - 
 .الأدبٌة جزء لا ٌتجزّأ من اللسانٌا ت               - 

رولان بارط- ب  •  

 
محاولة تحلٌل وتطبٌقٌا فً دراسته النقد والحقٌقةدرس بارط علم الأدب نظرٌا فً كتابه -•

 .إنشائٌة القصّ  ضمن كتابه القصص بنٌوٌا
ٌّز بارط بٌن علم الأدب والنقد فٌقول-• إنّ علم الأدب لا ٌمكن أن ٌكون موضوعه ):ٌم

فرض معنى ما على النص الأدبً لأنّ ذلك ٌندرج فً باب التؤوٌل الذي هو من 
. اختصاص النقد

ٌّز بارط كذلك بٌن -• إنّ علم الأدب لا ٌمكن أن ):فٌقولعلم الأدب وعلم المضامٌن ٌم
إنّ علم الأدب ٌتعلقّ بعلم الأشكال ، .ٌكون علم المضامٌن لأنّ ذلك من مشمولات التارٌخ 

فلا ٌكون موضوعه المعانً الملأى فً الأثر الأدبً بل المعنى الأجوؾ الذي ٌحتملها 
. جمٌعا 

الأعمال الأدبٌة عند بارط تشبه جملا كبٌرة مشتقّة من لؽة العلامات العامّة عبر عدد من -•
. التحوّلات المنظّمة

 علاقة علم الأدب باللسانٌات عند بارط•
•- ًّ علم الأدب ألسن
الألسنٌة هً اللؽة ، وحدّها الأقصى هو الجملة أمّا الإنشابٌة فهً علم الخطاب والجملة -•

. فٌه نصّ 
.  الإنشابٌة هً ألسنٌة الخطاب أي هً ألسنٌة خاصّة بلؽة أخرى هً الكلام الأدبً-•
:  للإنشابٌة مٌدانان أساسٌان -•
صور البٌان ، المعانً المصاحبة ، شذوذ الدلالة أي كلّ : ما دون الجملة من العلامات -•

. سمات اللؽة الأدبٌة فً مجموعها 
أقسام الخطاب ، هٌكل القصّة ، الإبلاغ الشعري، : ما ٌتعدّى الجملة من العلامات - •

 .الخطاب الاستدلالً
 تودوروف– ج  •

. إنشائٌة النثروإنشائٌة عالج تودوروؾ مسؤلة علم الأدب فً كتابٌه •
. تحدٌد الإنشائٌة-أ•
تهدؾ الإنشاببة  إلى معرفة القوانٌن العامّة التً تتحكّم فً ولادة كلّ نصّ ، وهً لا - •

. تسعى إلى تعٌٌن معنى النص
الإنشابٌة فً القوانٌن داخل الأدب ذاته ، فٌدرس الأدب مجرّدا ومن /ٌبحث علم الأدب-•

. الداخل 
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. موضوع الإنشائٌة-ب•
. ٌستنطق علم الأدب مٌزات الخطاب الأدبً الخاصّ -•
. ٌعتنً علم الأدب بالأدبٌة-•
ًّ مظهرا من هٌكل مجرّد عامّ لٌس الأثر منه إلاّ إنجازا ممكنا -• تعتبر الإنشابٌة كلّ أثر أدب

 .
تقترح الأدبٌة نظرٌة تخصّ هٌكل الخطاب الأدبً وكٌفٌة عمله ، نظرٌة تعرض جدول -•

. الممكنات بحٌث تبدو الآثار الأدبٌة الموجودة حالات معٌنة من الإنجاز
. علاقة الإنشائٌة باللسانٌات-ج•
. هً علاقة ضرورٌة لأنّ الأدب من إنتاج الكلام -•
الانتروبولوجٌا، علم النفس : تستعٌن الإنشابٌة بكلّ العلوم المعنٌة بدراسة اللؽة - •

... التحلٌلً
. استنتاجات-•
. الإنشابٌة عند تودوروؾ مدارها على أدبٌة النصّ -•

 .الإنشابٌة موصولة باللسانٌات وبكلّ العلوم المعنٌة بدراسة اللؽة - •

 خاتمة •
   

لقد قطع البحث العلمً لدى الؽرب شوطا فً الترقًّ بالعلوم الإنسانٌة ، وقد ظهرت -    أ
السردٌات /فٌه مصطلحات تإكّد هذا الترقًّ مثل علم الأدب أو الإنشابٌة وعلم الرواٌة 

... وعلم المسرح وعلم الأسطورة وعلم النص
 

الإنشابٌة مصطلح استعمله كبار النقّاد خاصّة رولان بارط /إنّ مصطلح علم الأدب -    ب
،وفٌه وازن بٌن المصطلح المذكور ومصطلح آخر هو علم النقدوالحقٌقة فً كتابه 

إن وجدهذا العلم ٌوما فلا ٌمكن ): الخطاب ، وقد حدّد فً كتابه موضوع هذا العلم قابلا 
أن ٌكون موضوعه متمثّلا فً تسلٌط معنى على النص الأدبً ، وهو ما ٌسمح للناقد بؤن 

علما – كذلك –ٌعطً لنفسه الحقّ لطرح معان أخرى ، ولا ٌمكن أن ٌكون هذا العلم 
للمضامٌن لأنّ ذلك من مشمولات التارٌخ ، فلا مناص إذن من أن ٌكون هذا العلم علم 
شروط المضامٌن أي علم الأشكال ، ولا ٌكون موضوع هذا العلم المعانً الملأى فً 

 .(.الأثر الأدبً بل المعنى الأجوؾ الذي ٌحتملها جمٌعا
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  المحاضرةالمحاضرة

الثالثة   
 عنوان المحاضرة

 المدرسة الشكلانٌة الروسٌة
 المنهج الشكلانً فً تحلٌل القصص

 
:الخطة  

  

    

                          
        تمهٌد: المدرسة الشكلانٌة الروسٌة

                

              
 التعرٌؾ بؤشهر المإلفٌّن الشكلانٌٌن

 .كان صحافٌا مشهورا : (1945- 1888)برٌك - 
، ولد سنة : شلوفسكً -  ًّ  ، ألؾّ قصصا تارٌخٌة ودراسات أدبٌة تناول 1893كاتب وناقد أدب

. بالبحث فٌها تولستوي ودستوٌفسكً 

كان أستاذا بجامعة لنٌنؽراد ، كتب مإلفّات عدٌدة تناولت بعض  : ( 1959- 1886 )ومانبخاي-

. مظاهر الأدب الروسً شعرا ونثرا 

وأسهم إسهاما فعّالا فً حلقة موسكو الألسنٌة  ، أسّس 1896ولد بموسكو سنة : جاكبسون - 

. وكان عضوا من أعضابها الدّابمٌن جمعٌة دراسة الكلام الأدبً نشاط 

 . 1939 إلى سنة 1920انتقل إلى تشٌكوسلوفاكٌا وبقً فٌها من سنة -      

 وفً تسٌٌر أعمالها فً ما بعد ، 1926سنة حلقة براق اللسانٌة كان له دور فً تؤسٌس -      

. وكان ٌضطلع فٌها بمهامّ نابب الربٌس 

      
 التعرٌؾ بؤشهر المإلفٌّن الشكلانٌٌن

 
ؼادر تشٌكوسلوفاكٌا بعد احتلال الألمان لها واتّجه نحو سكاندنافٌا ثمّ الولاٌات المتحدة حٌث - 

 .استقرّ بها ،ودرّس الألسنٌة فً العدٌد من جامعاتها 
اتّصل أثناء إقامته بالولاٌات المتحدة بكلود لٌفً ستروس ، وتمتّنت علاقة الصداقة بٌنهما      - 

. وتدعّمت بالتبادل العلمً ووحدة الاختصاص
. حلقة نٌوٌورك الألسنٌة أسهم فً أعمال      - 

 .جمعٌة أمرٌكا الألسنٌة  1956ترأسّ سنة -      
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: من أشهر مإلفّاته -      
. الشعر الروسً الحدٌث -           
. فً بٌت الشعر التشٌكً -           
. محاولات فً الألسنٌة العامّة-           

 
) 
 

 التعرٌؾ بؤشهر المإلفٌّن الشكلانٌٌن
كان أستاذا بجامعة لنٌنؽراد ، اهتمّ خاصّة بالقصص الشعبً الروسً وألؾّ :بروب - 

الشعر الملحمً الروسً و الجذور التارٌخٌة للحكاٌة الروسٌة و مورفولوجٌا الحكاٌة 
 .والأعٌاد البدوٌة الروسٌة

هوأستاذ وناقد ، ألؾّ كتابا فً نظرٌة الأدب  وكتابا آخر فً : (1957-1890)تماشفسكً - 

 .بشكٌناوزان الشعر الروسً ، وقدّم دراسات موصولة بالأدٌب 
 1931 إلى سنة 1920كاتب ومإرّخ للأدب ، درّس من سنة  (1943 -1894)تٌتٌانوؾ- 

ومشكل اللؽة الأدبٌة و مقلدون  بمعهد تارٌخ الفنّ بلنٌنؽراد ، ألؾّ  دستوفسكً وقوقول
    ....ومجددون

، وكان من أشهر اللسانٌٌن الروس، قدم دراسات فً لؽة 1895ولد سنة : فٌنو قاردوؾ- 

عا مة وفً لؽة بعض الشعراء والكتاب الروس وأسالٌبهم بصفة خاصة، وشارك فً    الأدب 

وتطور المدرسة الطبٌعٌة الروسٌة  (1925)نشاط الشكلانٌٌن، ألؾ قوقول والمدرسة الطبٌعٌة 

 (1930)و فً النثر الفنً  (1929)

 
  

الشكلانٌٌن  مواقؾ أهم
الأدبٌة :المبدأ الأول/ أ  

     
 :ٌتفق الشكلانٌٌون الروس حول جملة من المبادئ من أهمّها

ٌّة- أ إن موضوع علم الأدب لٌس الأدب بل »: لخّص جاكبسون هذا المبدأ بالقول: الأدب
ٌّة « الأدب

ٌّة؟  فما الأدب
ٌّا، فحصروا بذلك اهتمامهم فً نطاق النصّ،  ًّ أدب ٌّة هً العوامل التً تجعل الأثر الأدب الأدب

ٌّة  وسكتوا عن كل ما ٌتصل به اتصالا مباشرا أو ؼٌر مباشر أي أنّهم سكتوا عن العوامل النفس
ٌّة التً ٌمكن أن تكون قد أثّرت فٌه فكانت سببا فً وجوده وحجّتهم فً ذلك أنّ . والاجتماع

الدراسات التً تعالج الأثر الأدبً من الجانب النفسً أو الاجتماعً أو ؼٌرهما تخرج عن 
. مجال علم صناعة الأدب لتندرج فً نطاق علم الاجتماع أو علم النفس أو علم التارٌخ
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:  نستنتج 
ٌّة تقتضً أن ٌكون النص الذي ٌدرس منؽلقا على نفسه - الأدب

لذلك ٌنبؽً . الانشابٌة ٌقتضً تحلٌل النص من الداخل ولٌس من الخارج/ علم الأدب  -
 .لعالم الأدب أن لا ٌؤبه بحٌاةالمإلؾ وبالبٌبة التً عاش فٌها

 
ًّ : المبدأ الثانً/ ب  مفهوم الشكل الأدب  

رفض الشكلانٌٌون الروس رفضا باتا ما كانت تذهب إلٌه النظرٌة الكلاسٌكٌة القدٌمة التً -
إنّ لكلّ أثر أدبً : تذهب هذه النظرٌة إلى القول. اعتمدتها المدرسة الرمزٌة الروسٌة

 .ثنابٌة متقابلة الطرفٌن أي شكلا ومضمونا
نفى الشكلانٌون الروس عن الشكل أن ٌكون بمثابة الؽلاؾ أو الوعاء ٌحتوي سابلا هو -

المضمون لأنّ الشكل والمضمون واللفظ والمعنى ٌكوّنان وحدة عضوٌة متلاحمة لا ٌمكن 
. فصمها

ٌّة العناصر علاقات - إن الكلام ٌتركّب من مجموعة عناصر تربط كل عنصر منها وبق
. معٌنة لاوجود للعنصر خارجها ولا وجود له إلا بها

فالشكل لا . إنّ مجموعة العلاقات القابمة بٌن العناصر هً الشكل فً مفهوم الشكلانٌٌن-
. ٌحتوي المضمون بل هو المضمون ذاته

فهما .  نستنتج أن لا فصل بٌن الشكل والمضمون ولا بٌن اللفظ والمعنى بالنسبة إلى الشكلانٌٌن
 .ٌكوّنان كلاّ متكاملا ووحدة عضوٌة ؼٌر قابلة للانفصام

 
موقؾ الشكلانٌٌن من الأشكال الأدبٌة أو من تارٌخ الأدب: المبدأ الثالث/ ج  

ٌّة ٌجب أن تكون بمعزل       -   ٌذهب الشكلانٌٌون إلى القول إنّ دراسة تطوّر الأشكال الأدب
ٌّة التً أحاطت بنشؤة تلك الأشكال أو أسهمت فً تطوٌرها  ٌّة والاجتماع عن الملابسات النفس

لأن النظر فً مثل هذه الأمور والاعتماد علٌها فً هذا المٌدان ٌخرجان بالباحث عن الدراسات 
ٌّة   .الأدبٌة لٌفضٌا به إلى حقل العلوم النفسٌة أو الاجتماع

إنّ الرإٌة السابقة تندرج فً سٌاق واحد مع موقؾ الشكلانٌٌن من دراسة النصّ الأدبً        - 
. نفسه وقصر مجهوداتهم علٌه وعلٌه وحده

ٌفنى شكل وٌخلفه آخر أو ٌتحطم بناء وٌقوم : إنّ الأشكال الأدبٌة تتطور تطورا جدلٌا       - 
بناء آخر ؼٌر أنّ هذا التطور لاٌتبع نسقا خطٌا هادبا منسجما بل ٌمرّ بفترات هدوء تتخللها 

 .ثورات تتفاوت قوة وانتشارا
 

التفسٌر العلمً للأثر الأدبً :المبد أ الرابع / د  
ٌّة تتمثل فً تحلٌل العناصر المكوّنة للأثر وفً تحدٌد      -  ٌقرّ الشكلانٌٌون أنّ الدراسة الأدب

ٌّة . العلاقات الرابطة بٌن هذه العناصر فكل شًء فً الأثر الأدبً تجب معالجته معالجة علم
ٌّة فٌكون الشكلانٌٌون بذلك قد نفوا عن الدراسات الأدبٌة كل انطباعٌة وأبعدوا عن الأدب  عقل

ٌّة والموهبة والإلهام  .مفهوم العبقر
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ٌّة وأصبحت دراسته      -  نتج عن هذا التصوّر لدراسة الأدب أن صار الأدب ظاهرة طبٌع
. منهجا علمٌا دقٌقا وصارما

 الخاتمة
 

: ٌمكن أن نشٌر فً نهاٌة هذه المحاضرة إلى جملة من النتابج المهمّة منها   
نشؤت المدرسة الشكلانٌة الروسٌة بعد انتهاء الحرب العالمٌة الأولى، وقد واكب تلك -      

ًّ وعلمً مهمّ فً العلوم الإنسانٌة وخاصّة فً اللسانٌات  . المرحلة نشاط معرف
. نشؤ علم الأدب على أٌدي أكبر النقّاد مثل بارط وتودوروؾ وؼٌرهما-    
كان علم الأدب متؤثّرا فً نشؤته باللسانٌات وخاصّة بالدرس اللسانً لدى دي سوسٌر ، -    

وقد عدّ .وهو ما سنلمس أثره فً دراسات الإنشابٌٌن أو علماء الأدب للنصوص القصصٌة 
. الشكلانٌون هذا العلم فرعا من علوم اللسان

        
 

اهتمّ علم الأدب بدراسة أدبٌة النصوص معوّلا على معالجة الأشكال من الداخل تاركا ما - 
. سوى ذلك إلى حقول معرفٌة أخرى مثل علم التارٌخ وعلم النفس والنقد

كان علم الأدب ٌبحث من خلال النصوص عن القواسم المشتركة التً تنتظم طبقها تلك    - 
النصوص ، لذلك لم ٌكن موضوع الإنشابٌة المعانً الملأى فً الأثر الأدبً بل المعنى 

. الأجوؾ الذي ٌحتملها جمٌعا 
. نٌة للخطاب انٌة ثانٌة أو لسالقد مثّل علم الأدب لدى بعض علمابه لس   - 
ٌشترك الشكلانٌون والبنٌوٌون فً القول بالعلاقة الوطٌدة القابمة بٌن علم الأدب وعلم    - 

اللسان وفً القول بؤنّ دراسة النص ٌجب أن تكون آنٌة متؤصّلة فٌه أي أنّ البحث عن البنى 
  .ٌجب أن تكون من داخله ولٌس فً ذهن الباحث

 0565061360بحمد الله    تمّت                      
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  المحاضرةالمحاضرة

 
 الرابعة

 
 
 

 
 عنوان المحاضرة

  وجهات نظر الشكلانٌٌن فً دراسة القصّ 
 

:خطة المحاضرة  

 

  

    

                          
     تمهٌد      تمهٌد   

                

              
  

 
تحدٌد توماشفسكً للوحدات القصصٌة 

            

     
قسّم توماشفسكً العمل القصصً إلى وحدات معنوٌة كبرى لكلّ واحدة منها مضمونها ، ثمّ - 

تجزّأ كلّ وحدة كبرى إلى وحدات صؽٌرة وكلّ وحدة صؽٌرة إلى وحدات أصؽر حتّى 
الدافع نصل إلى أصؽر وحدة تكون ؼٌر قابلة للتجزبة ، وقد أطلق علٌها توماشفسكً اسم 

وهو ٌرى أنّ لكلّ ....وصلت الرسالة  وجنّ اللٌل ،وهً توافق عنده الجملة البسٌطة مثل 
 : جملة دافعها ، والدوافع عنده أربعة 

هً دوافع لا ٌمكن الاستؽناء عنها لأنّها ضرورٌة لفهم القصة ، وتمثّل : الدوافع المترابطة -    
. الأحداث المركزٌة  التً تذكر عند تلخٌص القصة 

هً تتمثّل فً الجمل الثانوٌة التً ٌمكن الاستؽناء عنها لأنّها لا تعطّل فهم : الدوافع الحرّة -    
. تطوّر الأحداث ، ومن أمثلتها مقاطع الوصؾ

. هً التً تعبّر عن الموقؾ الموحّد بٌن الشخصٌات القصصٌة : دوافع الاستقرار -    
ٌّر فً الموقؾ: دوافع الحركٌة    -   .هً التً تعبّر عن حدوث تؽ
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 مثال لتوضٌح النوعٌن الأخٌرٌن من الدوافع 

لتوضٌح النوعٌن الأخٌرٌن من الدوافع ٌمكن أن نستحضر شاهدا مقتطفا من قصة الأرض لعبد 
ورد فً منتصؾ القصة وصؾ لمعركة دارت بٌن الفلاحٌن كان : الرحمان الشرقاوي 

منطلقها اختلافا حول توزٌع الماء ، وٌمكن اعتبار هذه المعركة موقفا من مواقؾ القصة 
 :لأنّها تعبّر عن علاقات بٌن الشخصٌات تحوّلت من العداوة والكره إلى المحبّة والإخاء

وباسم الدفاع عن الأرض ، عن الحٌاة نفسها مضى كلّ فلاحّ »: موقؾ العداوة والكره    - 
. «ٌضرب بلا توقّؾ كلّ من ٌرٌد أن ٌناقش حقّ الأرض فً الماء

تقع أثناء المعركة بٌن الفلاحٌّن بقرة لأحدهم فً الببر ، فٌعلو : موقؾ المحبّة والإخاء     - 
الجاموسة وقعت فً ...الحقوا الجاموسة ...ٌا دي الداهٌة السودة ٌا رجالة » : الصراخ 

وبؽتة تراخت الأٌدي » عندها توقّفت المعركة لإنقاذ البقرة  . (الأرض).بٌر الساقٌة 
ًّ المشتبكة على الجسر ، وسقطت الفإوس والشمارٌخ على الأرض ، واتّجه  بالعص

 . (الأرض –الرجال والنساء كلهّم إلى ببر الساقٌة 
ٌّرت العلاقات بٌن الشخصٌات وانقلبت من العداوة والكره إلى المحبة و    - ٌّر الموقؾ فتؽ تؽ

» اكتشؾ كلّ واحد منهم أنّ أخاه قرٌب إلٌه أكثر ممّا كان ٌظنّ »: الإخاء 
الجمل التً ورد فٌها وصؾ للمعركة والجمل التً استعملت للتعبٌر عن المحبة والإخاء   - 

تعبّر عن الاستقرار  
الجمل التً عبّرت عن سقوط البقرة فً الببر تعدّ من الدوافع الحركٌة لأنّها كانت سببا فً    - 

ٌّر العلاقات بٌن الشخصٌات  . تؽٌٌر الموقؾ بتؽ

 
 دراسة الشخصٌات

ٌذهب كلّ من توماشفسكً و شلوفسكً إلى أنّ الشخصٌات عنصر قصصً ثانوي تبرّر  
 :وجوده الأعمال 

ٌقوم : وٌقول أٌضا » إنّ البطل هو عادة الخٌط الرابط للأحداث »: ٌقول توما شفسكً     - 
. «الأشخاص بدور الأعمدة الحٌة التً ترتكز علٌها مختلؾ الدوافع

  « جٌل بلاس لٌس إنسانا ، هو الخٌط الذي ٌربط بٌن حلقات القصة» : ٌقول شلوفسكً     - 
             

:  استنتاج 
إنّ الأشخاص فً منظور توما شفسكً  وشلوفسكً لٌس لهم وجود حقٌقً ، ولٌسوا بشرا     -

من لحم ودم ٌمتازون بطباع خاصة ، بل هم عناصر تلجؤ إلٌها القصة للربط بٌن وحداتها 
. وللتوضٌح والتمٌٌز بٌن مختلؾ الأحداث والأعمال المقامة داخل النسٌج النصًّ 

انطلاقا من هذه الرإٌة ٌرى الشكلانٌون ضرورة إبعاد الجوانب النفسٌة والاجتماعٌة عند     - 
دراسة الشخصٌات فً القصص لأنّها ؼٌر موصولة بالواقع ، وهً من إنشاء الكاتب ، 

 .وسٌنعتها البنٌوٌون بالكابنات الورقٌة 
 الزمان والمكان
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 لا نجد اهتماما ذا بال لدى الشكلانٌٌن بالزمان والمكان  
زمن المتن وٌمكن أن ٌطلق علٌه زمن : مٌز الشكلانٌون بٌن نوعٌن من الزمن : الزمان 

الأحداث ، وزمن الرواٌة أي زمن البناء ، واهتمّوا خاصة بزمن الأحداث لأنّ زمن 
وقد .الرواٌة هو الوقت الذي تستؽرقه قراءة الكتاب ولٌس له كبٌر فابدة بالنسبة إلٌهم 

لاحظوا بالنسبة إلى زمن الأحداث أنّ الكاتب ٌستعمل ثلاث وسابل لٌوفرّ للقارئ هذا 
:  الزمن هً 

.  ذكر وقوع الأحداث كالساعة والٌوم والشهر والسنة     - 
. تحدٌد الوقت الذي استؽرقته الأحداث    - 
. الإشعار بالزمن مجرّد إشعار    - 

أهمل الشكلانٌون الكلام على المكان إهمالا شبه تامّ ، وقد اقتصر توماشوفسكً على : المكان 
ملاحظة أنّ الشخصٌات ٌجتمعون صدفة فً مكان واحد وأنّهم ٌسافرون من مكان إلى 

 .مكان آخر قصد الالتقاء 
 الرّاوي

 .تعتبر القصّة علاقة تربط بٌن الراوي والمرويّ له - 
. الشكلانٌون أهملوا المروي له إهمالا شبه تامّ فلم ٌذكروه إلاّ عرضا وفً مناسبات قلٌلة جدّا- 
اهتمّ الشكلانٌون بالراوي اهتماما خاصّا وحاولوا تصنٌفه وتصنٌؾ أسالٌب الرواٌة مقابل - 

. عدم الاهتمام بالمرويّ له

:   إلى نوعٌن narrationصنّؾ توماشوفسكً السرد - 

، ٌكون الراوي فً هذا النوع من السرد عالما بكلّ recit objectifالرواٌة الموضوعٌة -      أ

. شًء ٌتعلقّ بالقصّة ، مطّلعا على خفاٌا الصدور 

 ، ٌكون الراوي فً هذا النوع من السرد ذا معلومات recit subjectifالرواٌة الذاتٌة -      ب

محدودة لا ٌعلم من الأحداث إلاّ ما شاهده او سمع به ،ولا ٌدري من خفاٌا النفوس إلاّ بما 
. تبلور وتجلىّ وظهر على ملامح الشخصٌات

     

    
 خاتمة

 :نذكر فً نهاٌة هذه المحاضرة بعض أوجه النقد التً وجّهت إلى هذه المدرسة 
كثٌرا ما ٌعاب على هذه المنهجٌة تعاملها مع قوالب هٌكلٌة تطبّقها على نصوص شدٌدة     - 

الاختلاؾ فتفضً إلى تحلٌل قد ٌنعت بالتعسّؾ والاصطناع والإنقاص من قٌمة 
النصوص الأدبٌة وحركٌتها بإدراجها فً قوالب عامة متصلبّة أزلٌة تمحو الفوارق بٌن 

. النصوص 
. تنعت الشكلانٌة بالانؽلاق المنهجً وهذا الانؽلاق ٌإدّي إلى التحجّر     - 
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لكن إلى أيّ حدّ ٌمكن أن . تبعد الشكلانٌة الجانب النفسً للكاتب وكذلك البعد الاجتماعً     - 
ٌكون هذا النقد صاببا؟ ألم ٌكن إبعاد الجانبٌن النفسً والاجتماعً قابما على وعً لدى 

 الشكلانٌٌن؟ 
لقد فتح الشكلانٌون الروس الباب على توجّه جدٌد فً دراسة الأدب هو الإنشابٌة أو علم    - 

.الأدب  
جاءت محاولات تحلٌل القصص فً حاجة إلى المزٌد من العمق والتوضٌح ،وهذا ما    - 

ستنهض به البنٌوٌة ،وقد سعى أصحابها إلى تطوٌر علم الأدب والتنظٌر له على جمٌع 
مستوٌات القصّ مثل دراسة المقاطع وكٌفٌات الترابط بٌنها ودراسة بنٌة الزمان وبنٌة 

..المكان والرواة والرإى أو وجهات النظر  
 

 

 
 

  المحاضرةالخامسةالمحاضرةالخامسة

 
  

 عنوان المحاضرة

  المدرسة الشكلانٌةالمدرسة الشكلانٌة
  المنوال الوظائفًالمنوال الوظائفً  :فلادمٌر بروب:فلادمٌر بروب

  المحاضرةخطة
  

. فً معنى الوظٌفة عند بروب-1   

. تحدٌد الوظائف فً منوال بروب-2   

.  الشخصٌات-3   

. البنٌة الزمنٌة -4   

.   البنٌة المكانٌة -5  

 .القٌمة العلمٌة لمنهج بروب-6  

  

  

    

                          
.فلادمٌر بروب.فلادمٌر بروب   
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. ٌنتمً بروب إلى مدرسة الشكلانٌٌن الروس-    

. اهتمّ بروب بدراسة مجموعة من الحكاٌات الشعبٌة العجٌبة الروسٌة-    

. الشعبٌة الروسٌة على النظرة الهٌكلٌة الوصفٌة   اعتمد بروب فً دراسته للحكاٌات -    

الحكاٌة بالنسبة إلى بروب هً هٌكل أو بنٌة مركّبة ومعقّدة ٌمكن تفكٌكها واستنباط العلاقات -    
ٌّن ًّ مع . التً تربط بٌن مختلؾ وظابفها فً مسار قصص

  .مورفولوجٌا الحكاٌةمن أهمّ مإلفاته وأشهرها فً تحلٌل القصص كتابه -    

            

  مفهوم الوظٌفة عند بروبمفهوم الوظٌفة عند بروب

  

    
عمل شخص من الأشخاص محدّد باعتبار مدلوله فً :الحكاٌة هً /الوظٌفة فً القصة  -    

 .تطوّر العقدة
. تمثّل الوظٌفة عند بروب الوحدة القصصٌة الصؽرى -        

      .الوظٌفة هً ما ٌقوم به الأشخاص من أعمال فً القصة  -        

الوظابؾ قارّة ثابتة فً العمل القصصً ،أمّا الشخصٌات القابمة بهذه الوظابؾ فهً  -        
ٌّرة متبدّلة فً أسمابها وصفاتها ،ٌقول بروب فً  إنّ العناصر :مورفولوجٌا الحكاٌة متؽ

القارّة الدائمة الوجود فً الحكاٌة هً وظائف الشخصٌات مهما تكن هذه الشخصٌات 
ومهما تكن الكٌفٌة التً تؤدّى بها هذه الوظائف ،فالوظائف هً العناصر الأساسٌة 

. المكوّنة للحكاٌة

ٌّز بروب بٌن الوظابؾ والمقاطع -                     .م

              
 تحدٌد بروب للوظابؾ القصصٌة

 

                
فٌقع ذكر الوضع الأصل ٌرى بروب أنّ الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة تبدأ فً العادة بعرض      - 

عدد أفراد العابلة أو تقدٌم الشخصٌة التً ستنهض بدور البطل بذكر اسمها أو وصؾ 
حالها 

ًّ مهمّ ،وهو – أي الوضع الأصل –هذا العنصر     - لا ٌمثّل وظٌفة ،لكنّه عنصر تركٌب
. ٌصوّر حالة توازن وسعادة

أحصى بروب الوظابؾ فذكر إحدى وثلاثٌن وظٌفة تكون مرتبطة ملتحمة وثٌق الالتحام     -
وهذه الوظابؾ .تستقطبها ؼاٌة واحدة هً إصلاح الافتقار الحاصل فً الوضع الأصل

: هً

. الخرق -3المنع                          -2.                     الرحٌل-1      

.  الخداع-6.                        اطلاع-5.                    استخبار-4      
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. الوساطة أو التفوٌض-9.                       الإساءة-8.               تواطإ عفوي-7     

       
     

 
    

  
       

         
.              

  تحدٌد بروب للوظابؾ القصصٌة
 

-12.                             الانطلاق-11.                     بداٌة الفعل المضادّ -10

.                 الاختبار

.    تسلمّ الأداة السحرٌة-14.                          ردّ فعل البطل-13

-17.                             الصراع -16تنقلّ البطل فً الفضاء بٌن مملكتٌن   -15

.  العلامة

. العودة-20.                        تقوٌم الإساءة-19.                               الانتصار-18

-23.                                 النجدة-22  المطاردة                              -21

. الوصول إلى المكان خفٌة

. تكلٌؾ البطل بمهمّة صعبة-25  .                      مطالبات كاذبة-24 

  .التعرّؾ على البطل-27  .                       إنجاز المهمّة- 26

التجلًّ -29.          التعرّؾ على البطل الزابؾ-28

  زواج البطل-31  العقاب                                -30

 
 .

 . .
                     

.              

              

  استنتاجاستنتاج
 

الشعبٌة  إنّ ما تقدّم ٌمثّل ثبتا للوظابؾ التً أحصاها بروب فً دراسته للحكاٌة      *        *  
: وٌمكن أن تلخّص الوظابؾ الواحدة والثلاثٌن فً المنوال الوظابفً التالً الروسٌة،

  . 8 إلى  1من الوظٌفة     :حصول الافتقار- 1                    



 

22 
 

 وٌدور الاختبار حول الفاعل 14 إلى  9   من الوظٌفة : الاختبار الترشٌحً   -2                    

. والمانح

.  وٌحدث فٌه الصراع الحاسم22إلى  15من الوظٌفة :الاختبار الربٌسً- 3                    

 وتقع فٌه معرفة البطل الحقٌقً وتتمّ 31إلى   23  من الوظٌفة : الاختبار الممجّد- 4          

. مكافؤته
: إن هذا المثال الوظابفً ٌكون أكثر قابلٌة للتطبٌق على النصوص التالٌة خاصّة        *

. ألؾ لٌلة ولٌلة ،مابة لٌلة ولٌلة: الأدب الشعبً                -
. كتب الرحلات: الأدب العجاببً                -
  .قصص الأنبٌاء: النصوص الدٌنٌة                -

  تحدٌد بروب للمقاطع القصصٌةتحدٌد بروب للمقاطع القصصٌة

 لدى الدافعالمقطع وحدة قصصٌة معنوٌة مركّبة ،وهو أكبر مدى وأوسع من  -           
. توماشوفسكً ومن الوظٌفة

ٌّر من حكاٌة إلى أخرى ومن قصّة إلى قصّة فٌطول وٌقصر         -   . حجم المقطع متؽ
ؼٌر مضبوط من حٌث العدد ،فهو ٌكثر وٌتقلصّ تبعا - عكس الوظابؾ–المقطع         - 

. للأحداث والمراحل التً تمرّ بها الحركة داخل الحكاٌة 

والمقطع . ءتنتظم المقاطع فً الحكاٌة عن طرٌق التتابع والتداخل والقطع والإرجا       - 

. ٌختلؾ هنا عن الوظابؾ التً تتتابع  فً القصة دون تداخل

وصفها وصفا دقٌقا و ،توصّل بروب إلى ضبط ستّة أنماط من الترابط بٌن المقاطع-               
لكنّه رسم لها خطوطا بٌانٌة من شؤنها أن .دون أن ٌسمٌّها أو ٌطلق علٌها مصطلحات 

              لكن ما هً هذه الأنماط الترابطٌة؟ .تزٌل عنها كلّ ؼموض

              

  أنماط الترابط بٌن المقاطعأنماط الترابط بٌن المقاطع

: هذه الأنماط الترابطٌة هً     

. المقاطع المتتابعة-                 

المقاطع المتداخلة تداخلا بسٌطا ،ٌتوقّؾ المقطع الأول قبل نهاٌته لٌسرد مقطع ثان -                 
. وبعد نهاٌته ٌتواصل المقطع الأوّل حتّى ٌنتهً .بكامله

مرّة أو عدّة ...فً النمط الثالث من المقاطع ٌتوقّؾ المقطع الأوّل ثمّ الثانً ثمّ الثالث -                 
. الثالث فالثانً فالأول: وٌإتى بعد ذلك بنهاٌة كلّ واحد بانتظام .مرّات 

. ٌمكن لمقطعٌن أن تكون لهما بداٌة واحدة وأن تؤتً نهاٌة أحدهما بعد نهاٌة الآخر-                 

. ٌمكن  لمقطعٌن أن تكون لهما نهاٌة واحدة -                 

قد نجد فً بعض الحكاٌات النمطٌن السابقٌن مدمجٌن ، إذ ٌنطلق بطلان للقٌام بعمل -                 
مّا ،وٌفترقان ، فٌسٌر كلّ واحد منهما فً طرٌق ثمّ ٌلتقٌان من جدٌد فً النهاٌة ،فتكون 

. نقطة انطلاق المقطعٌن واحدة وخاتمتهما واحدة
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  استنتاجاستنتاج

             
   إنّ هذه الأنماط من الترابط بٌن المقاطع القصصٌة لبن استنبطها بروب من الحكاٌة الشعبٌة 

الروسٌة العجٌبة تتخطّى حدود هذا النوع من الحكاٌات لتكون طرٌقة صالحة للتطبٌق 
              .على الفن القصصً عامة مهما كانت اللؽة التً كتب بها هذا الفنّ 

              

  الشخصٌاتالشخصٌات

                

لم ٌول بروب الشخصٌات اهتماما ذا بال فلم ٌذكرها إلاّ فً نطاق الوظابؾ التً تقوم بها -            
الوظابؾ او الأعمال التً تقوم بها الشخصٌات تتجمّع فتكوّن حلقات عمل حسب .  -

. نوعٌة هذه الأعمال خٌرا أو شرّا أو طلبا أو عطاء أو مساعدة أو عرقلة 

توصّل بروب إلى تحدٌد سبع حلقات فً كلّ حكاٌة ،واستنتج وجود سبع شخصٌات تبعا -          
. للأدوار التً تقوم بها كلّ شخصٌة 

: وزّع بروب الشخصٌات على النحو التالً-          

.          المؽتصب  - 11                         .                   الآمر - 44.          المؽتصب  -  . الأمٌرة-77.                   الآمر -  . الأمٌرة-

.               المانح - 22                         . البطل - 55.               المانح -  . البطل - 

.              المساعد- 33                         ٌّؾ- 66.              المساعد-  . البطل المز ٌّؾ-  . البطل المز

                              

                              

                                        

  البنٌة الزمنٌةالبنٌة الزمنٌة

                

:   الأحداث فً الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة تدور فً ماض أسطوريّ لا ٌمكن أن ٌحاصر-             
. كان فً قدٌم الزمان

. الزمن فً الحكاٌة العجٌبة شبٌه بالزمن فً القصة الأسطورٌة أو الحكاٌة الخرافٌة      - 
الأحداث فً الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة تقع فً عالم متحرّر من كلّ القٌود العرضٌة       - 

. والظرفٌة ، وهو عالم الممكنات المطلقة 
:  ٌمكن للبنٌة الزمنٌة أن تقوم على التقابل فً الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة      - 
. الوضع النهابً#  الوضع الأصل      - 
. ما بعد– الإنجاز – ما قبل       - 
البطل        / اتصال الأمٌرة # البطل / انفصال الأمٌرة       - 
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  بنٌة المكان فً الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة  بنٌة المكان فً الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة  

                
        استنبط بروب بعد دراسته لمجموعة من القصص الشعبٌة العجٌبة ثلاثة أطر مكانٌة هً 

: التالٌة 
هو فً العادة مسقط الرأس ومحلّ العابلة والأنس ،ؼٌر أنّ الإساءة تقع : المكان الأصل- أ      

فً هذا المكان ، فٌترتّب على ذلك سفر الفاعل بحثا عن وسابل الإصلاح 
والمكان الأصل هو مكان انطلاق البطل وإلٌه عودته بعد  إصلاح الافتقار .والإنجاز

،لذلك ٌكون رحٌل البطل دابرٌا، وفٌه ٌقع تمجٌده والاعتراؾ بكفاءته ، والعودة إلى 
. المكان الأصل تدلّ على التّآلؾ بٌن البطل والمجتمع

هو مكان عرضً ووقتً ، وهو الذي ٌقع : المكان الذي ٌقع فٌه الاختبار الترشٌحً- ب       
. فٌه الإنجاز القاضً على الافتقار

                              

                                        

  بنٌة المكان فً الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة بنٌة المكان فً الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة 
  

ٌسمًّ قرٌماس هذا الفضاء باللامكان : المكان الذي ٌقع فٌه الإنجاز أو الاختبار الرئٌسً-ج 
ٌّن ، فمكان الفعل  ٌّر للذات والجوهر لا ٌمكن أن ٌتجسّم فً مكان مع ٌّنا أنّ الفعل المؽ مب

مثل المكان الذي قرّر فٌه )هو اللامكان أي هو نفً للمكان بوصفه معطى قارّا وثابتا 
ؼٌلان أراد إنجاز فعل البناء فً مكان = ؼٌلان فً مسرحٌة السد للمسعدي بناء سدّه 
       .ٌنعدم فٌه إمكان العٌش البٌولوجً الإنسانً

                              

                              

                                        

  القٌمة العلمٌة لمنهج بروبالقٌمة العلمٌة لمنهج بروب

                

كانت دراسة بروب للحكاٌات الشعبٌة العجٌبة رابدة حوّلت المباحث الأدبٌة إلى -                       
دراسة علمٌة صارمة بعٌدة عن الدراسات الذاتٌة الذوقٌة والعاطفٌة وعن القراءات 

. الارتسامٌة 

تخطّت دراسة بروب فنّ القصّ الشعبً الروسً لتشمل أنواعا قصصٌة أخرى -                     
نشؤت خارج الإطار الجؽرافً الروسً ، فالمنهج الوظابفً ٌمكن أن تعالج به الكثٌر من 

ًّ الشعبً وؼٌر الشعبً  . النصوص القصصٌة بما فً ذلك القصص العرب

كان اهتمام بروب فً دراسة الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة الروسٌة منصبّا على الأشكال -                      
. المبانً، وهو فً هذا التوجّه لا ٌخرج عن اهتمام الشكلانٌٌن والبنٌوٌٌن/
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كانت دراسة بروب لبنٌة الزمان ولبنٌة المكان وللشخصٌات تفتقر إلى العمق ، لذلك -                     
كانت تتّسم بالتعمٌم والاختزال ، وكذا كان الشؤن فً المقاطع التً نعتها بروب نعتا دقٌقا   

  

  

  

                              

                                        

  القٌمة العلمٌة لمنهج بروب القٌمة العلمٌة لمنهج بروب 

وهذا النقص ٌمكن أن ٌفسّر بؤنّ مثل هذه الدراسات كانت فً بداٌتها ، . دون أن ٌسمٌّها   
وٌنبؽً أن ننتظر إسهامات باحثٌن آخرٌن مثل بارط وتودوروؾ وجٌنات لنرى تطوّر 

    .هذه الدراسات وتعمّقها فً مثل هذه المسابل 

وٌذكرالأستاذ محمود طرشونة هذا المنوال الوظابفً  فٌشٌر إلى أنّ الاقتصار على الطرٌقة       
لاٌعتبر – رؼم  أهمٌّته – الشكلٌة لا ٌإدّي إلى نتابج ذات بال لأنّ ما توصّل إلٌه بروب 

  -ٌقصد الشكلانٌة والنفسٌة - والحقٌقة أنّ الطرٌقتٌن .فتحا فً مٌدان الحكاٌة الشعبٌة 
فكل منهما تعتمد الشكل لكن الثانٌة تتجاوزه إلى استكشاؾ الدالّ من المدلول .متكاملتان

ولكن ما هو هذا المدلول فً نهاٌة الأمر إن لم ٌكن مجموعة المعطٌات النفسٌة .
والاجتماعٌة لرواة الحكاٌة ومستمعٌها ؟وما هو الدال إن لم ٌكن الفنّ الذي توصّل الراوي 

          عن طرٌقه إلى إبلاغ رسالته؟

                              

                              

                                        
 خاتمة

 

                

اهتمّ فلادمٌر بروب بالأدب الشعبً الروسً ، وبصفة أدقّ عالج الحكاٌة الشعبٌة العجٌبة -   
. الروسٌة

، وهو مرجع مفٌد فً دراسة المنهج الشكلانً مورفولوجٌا الحكاٌة ألؾّ بروب كتاب -   
. الوظابفً 

 (31)درس بروب الوحدات القصصٌة والوظابؾ وتوصّل إلى ضبط إحدى وثلاثٌن وظٌفة -     

. تتؤلؾّ منها كلّ حكاٌة شعبٌة عجٌبة 

. الوظٌفة تعنً الأدوار أو الأحداث التً تقوم بها الشخصٌات-    

تعتبر دراسته للحكاٌة الشعبٌة العجٌبة مبحثا رابدا فً مجال تحلٌل القصّ تحلٌلا شكلٌا رؼم -    
الحكاٌة )وقد تجاوزت هذه الدراسة المجال الجؽرافً الضٌق .أوجه النقد التً وجّهت إلٌه 

  .لتشمل جمٌع الحكاٌات الشعبٌة فً العالم (الشعبٌة الروسٌة 
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  المحاضرةالمحاضرة

 السادسة
 عنوان المحاضرة

المنهج البنٌوي/البنٌوٌة المنهج البنٌوي/البنٌوٌة   
 عناصر المحاضرة

  
. حدّ المصطلح     -

. أسس منهج تحلٌل الظاهرة اللسانٌة-          

. الكلام/اللؽة -أ                    

. المدلول/الدلٌل والدال-ب                    

. محور الاختٌار/محور التوزٌع-ج                    

. الزمنٌة/الآنٌة-د                    

. المعنى المصاحب/المعنى الاصطلاحً –ه                     
. لسانٌات الجملة ولسانٌات ما ٌتجاوز الجملة     - 

 .    خاتمة.    خاتمة  

  

  

  

                          
 حدّ المصطلح

 : فً المعجم-أ          
ًّ عربً ٌراعً كلمة بنٌوٌةكلمة -              كما وردت فً كتب اللؽة بنٌة  بناء صرف

. العربٌة القدٌمة

ٌّن أنّه ساوى بٌن كلمات كثٌرة تشترك -              الراجع إلى ابن منظور فً لسان العرب ٌتب
،بنٌة  (بكسر الباء )بناء، بنٌة : ،وفً هذا المعنى عٌنه وهو (ي-ن-ب)فً الجذر نفسه 

وبنٌان والبنً وهو نقٌض الهدم ، ٌقال بنى البناء بناء وبنٌا وبنٌانا وبنٌة  (بضم الباء)
. هو ما بنٌته  (بكسر الباء وضمّها)وبناٌة ،والبنٌة

إنّ المعنى الذي نجده فً لسان العرب ؼٌر بعٌد عن المصطلح الفرنسً       - 

structure لما ٌحمله من معانً التكتّل والتشابك والترابط .

:   ب فً الاصطلاح      - 
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 تابع المحور السابق

  
علوم مختلفة ،لذلك أثار هذا المصطلح عدٌد الإشكالات     بنٌوٌةتبنّت مصطلح           - 

،ووظّؾ المنهج البنٌوي فً دراسة بنى كثٌرة مثل الرٌاضٌات وعلوم الطبٌعة وعلم الحٌاة 
وعلم النفس وعلوم الإنسان وعلوم اللؽة ،ولهذا السبب نعتت هذه العلوم كلهّا بكونها 
بنٌوٌة ،واعتبرت مادّتها كلاّ ٌوفرّ نظاما من العلاقات بٌن عناصرها التً ٌستمدّ كلّ 

. عنصر منها حدوده ومعناه من علاقته بالعناصر الأخرى
: تعرٌؾ بنفنٌست -     ج

 دي سوسٌر الذي ٌعتبر عند بنفٌنست رابد دأرجع بنفٌنست هذا المصطلح إلى فردٌنان       - 
. البنٌوٌة 

فً درس اللسانٌات العامة فإنّه بنٌة ٌرى بنفٌنست أنّ سوسٌر لبن لم ٌستعمل مصطلح       - 

 وقد عرّؾ سوسٌر  systemeنظامتوسّل بمصطلح قرٌب وإن لم ٌعادله ،هو مصطلح 

          

                          
  

            
اللؽة بؤنّها نظام من العلاقات الاعتباطٌة ،وهً نظام لكون العناصر التً تتؤلؾّ منها           

. تتناول من حٌث علاقاتها الآنٌة
: تعرٌؾ لوٌس ٌلمسلٌؾ-      د

عندما نتحدّث عن الألسنٌة البنٌوٌة فإنّنا نعنً »:       ٌتبنّى هذا اللسانً التعرٌؾ السابق فٌقول
بها جملة من البحوث التً تعتمد على فرضٌة قوامها أنّ الدراسة العلمٌة الحقٌقة بهذا 

الاسم تقتضً أساسا وصؾ الكلام باعتباره بنٌة ،وأنّ تحلٌل هذه الوحدة ٌسمح باستخراج 
. «أقسام تتجاذب فً ما بٌنها ،وكلّ قسم ٌرتبط بالأقسام الأخرى

: استنتاج-      و
 التً هً عبارة عن انتظام بنٌةٌمكن أن نقول إنّ البنٌوٌة ترجع فً الأصل إلى كلمة       - 

ٌّن حسب ترتٌب معلوم  .مجموعة من العناصر على نحو مع

    

                          
 تابع المحور السابق

إذاعتبرنا الألسنٌة :ٌذهب جاكبسون إلى الربط بٌن علم الأدب وعلوم اللسان فٌقول-            
 .«علما شاملا للبنى اللؽوٌة أمكننا اعتبار علم الأدب جزءا لاٌتجزّأ من الألسنٌة

تإكّد التعرٌفات السابقة العلاقة المتٌنة بٌن المنهج البنٌوي فً دراسة الأدب -             
والألسنٌة عامة ،لذلك ٌكون من المفٌد تقدٌم بعض المفاهٌم اللسانٌة من أجل توضٌح 
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السبٌل عند درسنا لأسس المنهج البنٌوي فً مقاربة النص الأدبً،وهذه المفاهٌم ترجع فً 
  .أؼلبها إلى العالم اللسانً دي سوسٌر

    

                          
 أسس منهج تحلٌل الظاهرة اللؽوٌة

  
ٌنهض منهج تحلٌل الظاهرة اللسانٌة عند دي سوسٌر على مجموعة من الثنابٌات من أهمّها       
: 

.الكلام/اللؽة- 1            

.المدلول/الدال- 2            

.محور الاختٌار/محور التوزٌع- 3            

.الزمنٌة/ الآنٌة- 4            

.المعنى المصاحب/المعنى الاصطلاحً- 5               

                          
 الكلام/اللؽة-1

ٌرى دي سوسٌر أنّ الظاهرة اللؽوٌة تبرز على الدوام فً شكل وجهٌن متناسبٌن      -
ٌحتّم وجود أحدهما حضور الآخر ،وٌتبدّى ذلك فً الثنابٌة الربٌسة التً تتولدّ عنها 

الكلام ،ذلك أنّ الكلام البشري / الثنابٌات الأخرى ،هذه الثنابٌة المركز هً ثنابٌة اللؽة
 : ٌحتوي وجهٌن

. الوجه الاجتماعً وتمثّله اللؽة                     -
. الوجه الفردي وٌمثّله الكلام                    -

اللؽة هً القسم الاجتماعً من الكلام المنفلت من إرادة الفرد الذي لا ٌمكنه بمفرده      - 
ٌّره ،وهو لا ٌوجد إلاّ بفضل تعاقد بٌن أفراد الجماعة  . أن ٌنشبه ولا أن ٌؽ

اللؽة ثروة باطنٌة وفنٌّة لا ٌفصح عنها إلاّ القول وهو على هٌؤة نظام من العلاقات      - 
والقواعد،والأشكال اللؽوٌة موجودة بالقوّة لا بالفعل فً دماغ كلّ فرد إذ لا ٌوجد تامّا فً 

. أيّ دماغ ،ولا ٌوجد بشكل أمثل إلاّ عند الجماعة
ًّ للؽة بعد أن ٌختار      -  أمّا الكلام فهو القسم الفردي من اللسان ،فهو تحقٌق شخص

    

                          
 الكلام/اللؽة-1

  
الفرد منها ما ٌناسب الرسالة التً ٌعتزم بثّها أو إرسالها للتعبٌر عن فكرته ،وهذه الرسالة هً   

. مرسل ومرسل إلٌه: بمثابة الخطاب الذي ٌقتضً وجود طرفٌن

. إنّ العلاقة بٌن اللؽة والكلام حدٌثة ،فاللؽة نتاج للاقوال ووسٌلة له فً الوقت نفسه -          
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 المدلول/الدلٌل والدال-2

  
ٌعتبر الدلٌل المفهوم الثانً الذي عالجه دي سوسٌر ،وهو الذي سٌوضّح اللؽة بصفة -            

.نهابٌة  
: بٌن وجهٌن متكاملٌن تكامل الوجه والقفاهما– دي سوسٌر – الدلٌل ٌجمع عند -              

. الدالّ وهو الصورة السمعٌة-                                        
. المدلول وهو التصوّر أو الفكرة التً ٌحملها الدالّ                      -

ٌذهب دي سوسٌر إلى القول إنّ العلاقة بٌن هذٌن الطرفٌن أي بٌن الدالّ والمدلول       - 
صورة صوتٌة =)علاقة بٌن شجرة - على سبٌل المثال–علاقة اعتباطٌة ،فلٌس هناك 

كابن )= وبٌن  المدلول الذي تحله الشجرة  (قابمة على ترتٌب مّا للحروؾ والحركات 
والمدلول نفسه بالإمكان تؤدٌته بؤشكال صوتٌة  أخرى فً .(نباتً له خصابص معٌنة

 .فً اللسان الانجلٌزيtreeفً اللسان الفرنسً وarbre:لؽات أخرى مثل 

                          
 

 
لكن بنفنٌست عارض هذا الطرح وقال إنّ العلاقة القابمة بٌن الدالّ والشًء الذي           - 

وإن فرّق دي سوسٌر )ٌدلّ علٌه والمدلول لٌست اعتباطٌة وإنّما هً اتفاقٌة اصطلاحٌة 
 .(بٌن الشًء والصورة النفسٌة له

= )ٌتّصؾ الدالّ بالخطٌّة ، وهو عبارة عن امتداد قابل لأن ٌقاس فً بعد واحد           - 
والدوالّ السمعٌة لا تمتلك سوى خطّ الزمن إذ تظهر عناصرها الواحد تلو الآخر .(الخطّ 

 .                   ،وهً لذلك تشكّل سلسلة على عكس الدوالّ المربٌة
محور الاختٌار/محور التوزٌع-3  

ٌعتبر العنصر اللؽوي منتمٌا إلى بنٌة متى قامت بٌنه وبٌن بقٌة العناصر التً تشتمل           -
فً الخطاب تقٌم الكلمات فً ما بٌنها بفعل تسلسلها علاقات تنهض على : علٌها علاقة مّا 

الطبٌعة الخطٌّة للؽة التً تستبعد النطق بعنصرٌن فً نفس الوقت ،فتلً الكلمة الكلمة 
.ضمن ما ٌمكن أن ٌسمّى بالمركّبات  

،وحٌن  (مثل الطقس جمٌل)ٌتكوّن المركّب من وحدتٌن متعاقبتٌن على الأقلّ               - 
توضع الكلمة فً مركّب مّا فإنّها لا تكتسب قٌمتها إلاّ بتعارضها مع ما ٌسبقها أو مع ما 

العلاقات التوزٌعٌة أو العلاقات : ٌتلوها أو معهما معا ،وٌسمّى هذا النوع من العلاقات ب
.النسقٌة أو العلاقات السٌاقٌة   
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من جهة أخرى وخارج الخطاب تترابط الكلمات المشتركة فً عنصر مّا فً                - 
كلمة تعلٌم على :الذاكرة ،وتتكوّن نتٌجة لذلك مجموعات تهٌمن داخلها علاقات متعدّدة 

علم تربٌة ،تعلٌم ،تلقٌن،: سبٌل المثال تثٌر فً الذهن مجموعة من الكلمات الأخرى مثل  
 تابع المحور السابق

،تدرٌس ،فكلّ هذه الكلمات تتضمّن شٌبا مّا تشترك فٌه فً ما بٌنها ،وهذه العلاقات بٌن 
الكلمات موجودة فً مستوى الذهن ،وهً تسمّى علاقات استبدالٌة ،وهناك من ٌسمٌّها 

علاقات جدولٌة ،فالإنسان عندما ٌتكلمّ ٌختار بالضرورة عناصر وٌهمل أخرى كان ٌمكن 
تحقٌقها عوض العناصر التً تمّ اختٌارها ،وهذه العناصر التً تحقّقت فً الملفوظ لٌس 

لها علاقة بالعناصر الموجودة فً السٌاق فقط،بل لها علاقة بما هو ؼابب عنه ؼٌر ماثل 
 .فٌه ،لكنّه فً مجال الاختٌار

الزمنٌة/الآنٌة-4  
:الدراسة الآنٌة والدراسة الزمنٌة :   حدّد دي سوسٌر طرٌقتٌن فً دراسة اللؽة   

تهتمّ الآنٌة باللؽة وبما تحوٌه من علاقات فً وضع واحد من سلسلة :الدراسة الآنٌة -          
تحوّلاتها ،وهو وضع ٌعتبره الدارس فً حالة استقرار ،فلا ٌهتمّ بها وهً فً حالة تطوّر 
،لذلك ٌمكن القول إنّ اللسانٌات الآنٌة تدرس العلاقات بٌن الأطراؾ المتزامنة والمكوّنة 

. للنسق 
تدرس الزمنٌة اللؽة أو الظاهرة اللؽوٌة فً تعاقب عناصرها أي :الدراسة الزمنٌة          - 

ٌّرها وتطوّرها  .وهذا النهج فً الدراسة ٌختلؾ تماما عن منهج الدراسة الآنٌة.فً تؽ
المعنى المصاحب أوالحاؾّ /المعنى الاصطلاحً- 5  

تهتمّ اللسانٌات الحدٌثة بالعلاقة بٌن المعنى الاصطلاحً أي المعنى الذي تصطلح           - 
ٌّن مثل بكى أي أسال دموعا  علٌه مجموعة بشرٌة تتكلمّ اللؽة نفسها وتربطه بلفظ مع

،والمعنى الحاؾّ أو المعنى المصاحب الذي هو حسب مارتنً كلّ ما لٌس فً استعمالك 
بكت السماء ،فلفظة بكى : اللفظ من كلّ مستعملً تلك اللفظة فً نفس اللؽة كؤن تقول 

 .تصبح بطرفٌها دالاّ على مدلول ثان هو نزول المطر (التً تحتوي على دالّ ومدلول )
          ٌنشؤ عمّا تقدّم ذكره اعتبار النص الأدبً خطابا وتكون مقاربته خطابا على خطاب 

لهذا السبب قارن البنٌوٌون بٌن هذا الخطاب .أوأدبا على أدب حسب تعبٌر جٌنات 
والجملة النحوٌة من حٌث هً وحدة منؽلقة ،فاعتبروا الخطاب جملة كبٌرة لها نحوها 
الخاصّ ،ومثلما تحللّ الجملة إلى مكوّناتها المباشرة ٌفكّك النصّ الأدبً إلى مكوّناته 

المباشرة هو الآخر قبل إعادة تركٌبه ،وإذا كانت الألسنٌة علما للؽّة فإنّ للخطاب الأدبً 
الذي هو كابن لؽوي ألسنٌته الخاصّة به،وهً ألسنٌة ثانٌة أي ألسنٌة الخطاب أي علم 

 .الأدب أوالإنشابٌة
 لسانٌات الجملة ولسانٌات ما ٌتجاوز الجملة-5

إنّ المنهج البنٌوي ٌتطلبّ دراسة ظاهرة الكلام باعتبارها بنٌة ،وهذا ٌعنً أنّ           - 
العنصر الكلامً فً النص الأدبً لا ٌعالج إلاّ فً تعلقّه بالعناصر الأخرى ،والبنٌة 

المبحوث عنها لٌست معطى جاهزا ظاهرا فً النص وإنّما هً نتٌجة بحث صارم من 
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لدن الباحث الذي ٌستنبطها من النص حتى ٌكتسب النص معقولٌته أكثر،لذلك ٌصبح 
النص الأدبً فً ظلّ هذا المنهج ؼٌر معادل للتعبٌر عن شخصٌة المإلؾ ولا عن 

المجتمع والسٌاسة وانما هو نظام من العلاقات اللؽوٌة تكتسب قٌمتها لا من خارج النص 
 .بل من العلاقات التً تقٌمها فً ما بٌنها

ظاهرة مستقلةّ بذاتها عن مبدعها –من هذا الجانب – تؽدو الظاهرة اللؽوٌة           - 
وعن السٌاق الاجتماعً الذي قٌلت فٌه ،فلٌست هً نتٌجة لأسباب خارجة عنها كما ذهب 

إلى ذلك الوضعٌون ،وإنّما هً شكل ٌكتب معناه من ذاته ،إذا كان لا بدّ من بحث عن 
: المدلول فإنّ ذلك ٌكون من النصّ نفسه فً علاقة المدلول بالدالّ ،ٌقول جٌرار جٌنات 

 إنّ التحلٌل »

    

                          
 خاتمة

لذلك ٌمكن .«البنٌوي ٌجب أن ٌسمح باستخراج العلاقة بٌن نظام الأشكال ونظام المدالٌل
القول إنّ دراسة النصّ ٌجب أن تكون آنٌة متؤصّلة فٌه أي أنّ البحث عن البنى ٌجب أن 

أمّا الربط بٌن النص وحٌاة الكاتب وقناعاته .ٌكون من داخله ولٌس فً ذهن الباحث 
المذهبٌة وانتماءاته الاجتماعٌة فمباحث لا تهمّ دراسة الأدب فً شًء ،وٌشترك البنٌوٌون 

 .فً هذا الشؤن مع الشكلانٌٌن 
 خاتمة

: تبدو العلاقة بٌن البنٌوٌة والشكلانٌة متٌنة       -   

اقتفت البنٌوٌة الشكلانٌة فً اقتصارها عند مقاربة النص الأدبً على أدبٌته أي -                               
على العوامل التً تجعل منه أثرا أدبٌا وما ٌقتضً ذلك من إبعاد النزعات الفلسفٌة 

. والذاتٌة عن مجال دراسة الأدب

  أخذت البنٌوٌة عن الشكلانٌة قولها بؤنّ لا وجود للشًء فً حدود ذاته وأنّ -                               
                          

 خاتمة
وجوده رهٌن العلاقات التً ٌدخل فٌها مع ؼٌره من الأشٌاء ،وقد استقت الشكلانٌة هذه 
المقولة من علوم الإنسان ،فهما بذلك تشتركان فً الاعتماد على هذه العلوم عند ضبط 

 .المناهج التً تقارب بها النصوص الأدبٌة وإن كانت البنٌوٌة أكثر ارتباطا وأعمق
ٌّن من خلال الرإٌة المتقدمة للنص الأدبً النظرة الجدٌدة التً أصبح                -  نتب

الباحث البنٌوي ٌهتدي بها فً كشفه وتحلٌله للنصوص وندرك بوضوح العلاقة التً 
حصرت مرتكز كلّ الدراسات فً هذا الاتجاه ،فلم ٌعد للباحث فً الأدب مناص من 

الإلمام بالدراسات اللسانٌة واعتمادها فً مختلؾ مراحل التحلٌل النصً لأنّ مثل هذا 
التوجّه صار المفتاح الذي به ٌمكننا ولوج عالم النصّ والكشؾ عن ممكنات الإبداع 
ٌّن إلحاح البنٌوٌٌن على الصلة المتٌنة بٌن مٌدانً النص الأدبً والدرس  فٌه،لذلك تب

 .اللسانً
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      مرجعٌة بارط  

                

اقتبس بارط منهجه فً تحلٌل القصص من علوم اللسان ،فعقد صلة بٌن الجملة النحوٌة             
والنصّ القصصً ،وقد رأى أنّ للجملة فً اللؽة ألسنٌتها كما أنّ للنصّ أو للخطاب 

إنّ ألسنٌة »: القصصً ألسنٌة ثانٌة خاصة به تحلله وتبرز خصابصه البنٌوٌة ،ٌقول
اللؽات القومٌة تقؾ عند حدّ الجملة التً هً الوحدة النهابٌة التً ٌمكن أن ٌدرسها عالم 

أمّا ما ٌوجد بعد الجملة أو ما ٌتخطّى حدود الجملة النحوٌة فإنّ البنٌة فٌه لم ٌعد .اللسان 
النظر فٌها ٌرجع إلى الألسنٌة ،وإنّما ٌرجع إلى ألسنٌة ثانٌة تتجاوز الألسنٌة الأولى ،وهً 

. «مجال دراسة القص

إنّ بارط ٌعتبر الخطاب القصصً جملة كبٌرة لها نحوها الذي ٌختلؾ عن نحو الجملة فً           
ٌّن هذه العلاقة بٌن علم اللسان وعلم القصّ .الدراسات اللؽوٌة            .وبهذه الإشارة ٌمكن أن نتب

  بارط والبحث عن البنٌة العامّة للقصص
      سعى بارط اعتمادا على تصوّره السابق للخطاب القصصً إلى البحث عن بنٌة عامّة 

ما هو كابن منها وما هو ممكن الوجود ،وفً :للقصص ترجع إلٌها جمٌع أنماط القصّ 
النقد هذا المجال ٌمكن أن نذكّر بمفهوم علم الأدب عند بارط ،وقد ذكر فً كتابه 

أنّ هذا العلم لا ٌمكن أن ٌكون علما للمضامٌن لأنّ ذلك من مشمولات علم والحقٌقة 
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لا مناص من أن ٌكون هذا العلم علم شروط المضامٌن أي علم الأشكال »التارٌخ ،لذلك 
،ولا ٌكون موضوع هذا العلم المعانً الملأى فً الأثر الأدبً بل المعنى الأجوؾ الذي 

 .حسب عبارة بارط« ٌحتملها جمٌعا
ٌّز هذا العالم بٌن       وانطلاقا من المعنى السابق الذي أعطاه بارط للإنشابٌة أو علم الأدب م

فً النصوص الأدبٌة وبٌن  العمل الإنشابً الذي ٌهدؾ إلى بعث علم ٌدرس البنى العامّة
 .النقد الأدبً الذي ٌرمً إلى تؤوٌل النصوص والبحث عن المعانً المحمولة فٌها

 أسس منهج بارط
      نهض منهج بارط فً تحلٌل القصص على ما ٌمكن أن ٌسمّى بمبدإ تحلٌل القصص حسب 
المستوٌات ،وهو تناول ٌسعى إلى إضفاء صفة العلمٌة على دراسة القصص، وقد أخضع 

ٌّنها على النحو التالً   :بارط معالجته للقصّ إلى جملة من المستوٌات نتب
ٌشٌر بارط إلى وجود تشابه كبٌر بٌن تحلٌل الجملة  :      الجملة النحوٌة والجملة القصصٌة

فالجملة عند اللسانً تحللّ .النحوٌة فً مكوّناتها وبٌن تحلٌل النص القصصً فً مكوّناته 
وٌنظر فً كلّ مستوى فً العلاقات التً  (....صوتً ،تركٌبً)حسب مستوٌات متعدّدة 

تصل بٌن العناصر المكوّنة له ،لكن معنى أيّ مستوى أو أيّ عنصر من عناصره لا 
ٌتحدّد إلاّ بربطه بمستوى آخر ٌتجاوزه ،فالصوتم ٌحللّ فً علاقته بالصواتم الأخرى فً 
ٌّن إلاّ بربطه بمستوى  مستوى التحلٌل الفونولوجً للجملة ،لكنّه لا ٌتشكّل ضمن معنى مع

ٌّن أو بمستوى الجملة : وقد ضبط بارط فً هذا المجال نوعٌن من العلاقات.تركٌب مع
 .العلاقات التوزٌعٌة إذاكانت بٌن مكوّنات مستوى واحد-           

 

 
وقد وزّع .العلاقات الاندماجٌة إذا كانت بٌن مستوى وآخر أي بٌن عناصر عدٌدة          -

 :بارط القصة من حٌث هً كلام إلى ثلاثة مستوٌات هً
. مستوى الوظابؾ                    - 
. مستوى الأعمال                    - 
. مستوى القصص                    - 

 :مستوى الوظائف - 1     

وقد سمّى بارط هذه .ٌستهلّ بارط عمله بتفكٌك الكلام القصصً إلى أصؽر الوحدات      
ومقٌاس هذه الوحدات هو المعنى ،ولكلّ وحدة من هذه الوحدات .الوحدات وظابؾ 

ولا تعرّؾ الوظٌفة فً حدّ ذاتها بل من حٌث هً طرؾ فً علاقة مع طرؾ آخر .وظٌفة
فهً بمثابة البذرة التً تزرع فً القصة عنصرا ٌتّضح بعد زمن فً »: ، ٌقول بارط 

 ولٌس من الضروري أن توافق الوظٌفة أو الوحدة .«نفس المستوى أو فً مستوى آخر
 

 :المعنى  فً الوحدات اللؽوٌة ،فقد تكون فقرة أو جملة أو أقلّ منها
. ٌا ابن اللبٌم وهو ٌضحك:   فقال له

. وظٌفة الشتم ووظٌفة هٌؤة الشاتم:   هذه جملة نحوٌة تحتوي على وظٌفتٌن 
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    وٌرى بارط من جهة أخرى أنّ الوحدات القصصٌة أي الوظابؾ لا تتّفق بالضرورة مع 
مختلؾ الأقسام التقلٌدٌة مثل الأفعال والمشاهد والفقرات والحوارات والحوار الباطنً 

: وٌقسّم بارط الوظابؾ إلى قسمٌن .
ٌوافق هذا النوع من الوظابؾ النوع الذي ركّز علٌه بروب : الوظائف التوزٌعٌة–    أ 

نموذجه ،وهذه الوظابؾ تعدّ الوظابؾ الحقٌقٌة بهذ الاسم وإن كان بارط ٌطلق التسمٌة 
أمّا العلاقة بٌن الوظابؾ التوزٌعٌة فهً علاقة سٌاقٌة كؤن .نفسها على الوحدات الأخرى

نقرأ فً كتاب الأؼانً ما : تكون الوحدات بداٌة عملٌة أو نهاٌتها أو مرحلة من مراحلها
 ...ثمّ أفاق وعوفً...اعتلّ الفتح بن خاقان فً أٌام الواثق علةّ :ٌلً 

 
المرض والشفاء ،والعلاقة بٌن الوظٌفتٌن علاقة سٌاقٌة فً :  فً هذا المقطع وظٌفتان        

 . نفس المستوى
:       وٌقسّم بارط هذا النوع من الوظابؾ إلى قسمٌن هما 

وٌسمٌّها بارط الوظابؾ المفاصل والنواتات لأنّها : الوظابؾ الربٌسٌة                    - 
. تشكّل أهمّ مفاصل النص وتكوّن العمود الفقري للقصة إن حذفنا واحدة منها اختلّ النظام

هً وظابؾ تملأ الفضاء الذي ٌفصل بٌن وظٌفتٌن : الوظابؾ المساعدة                     - 
ربٌستٌن ،وهً ذات وظٌفة تكمٌلٌة ،وهً تؽنً الوظابؾ الربٌسة وتكمّلها ،وتعدّ مواطن 

لمّا أكثر : استراحة وترؾ ،وهً بمثابة الإطناب فً علاقتها بالوظابؾ النواتٌة،مثال
الولٌد بن ٌزٌد وانهمك فً الملذّات وشرب الخمر وبسط المكروه على ولد هشام والولٌد 

ٌّامه وكرهوه ٌّه ملّ الناس أ . وأفرط فً أمره وؼ
 التهتّك ونفور الناس ،وبٌن الوظٌفتٌن الأساسٌتٌن ثلاث:     فً هذا المثال وظٌفتان ربٌستان

 
   وظابؾ من نوع المساعدات،وهً ضرب من الإطناب ،إطناب لما جاء فً الوظٌفة الربٌسة 

 .الأولى
هً التً لا ترتبط بؽٌرها ارتباطا سٌاقٌا،لكنّها ترتبط بمستوٌات :الوظٌفة الإدماجٌة– ب       

. اخرى مثل مستوى الشخصٌات ومستوى القصص
: تنقسم الوظابؾ الإدماجٌة إلى قسمٌن     

قسم العلامات بالمعنى الصحٌح وهً التً تكون علاقتها بما ٌقابلها فً المستوى -               
. الثانً علاقة الدال بالمدلول الضمنً ؼٌر المصرّح به والذي علٌنا اكتشافه 

بتقدٌم معلومات – على خلاؾ العلامات – قسم المخبرات،وهً وحدات تقوم -                
جاهزة عن الشخصٌة والمكان والزمان ،وهً لبن كانت طاقتها الوظٌفٌة ضعٌفة ،تنزّل 

رأى وجه سوّار ٌتربّد ؼٌظا ،وٌسودّ حنقا ،وٌدلك إحدى ٌدٌه :القصة فً سٌاق الواقع،مثال
 ما لك؟: بالأخرى،وٌتحرّق ،فقال له المنصور
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رإٌة الوجه والسإال ،وبٌن الوظٌفتٌن وظابؾ من :     فً المثال السابق وظٌفتان ربٌستان 
ٌدلك : (كناٌة)جنس المخبرات تخبر عن حالة القاضً سوّار ،ووظٌفة من نوع العلامات 

 . (الانفعال)إحدى ٌدٌه بالأخرى 
      وقد رأى بارط تعقٌدا فً هذه التقسٌمات ،فذهب إلى اعتبار الوظابؾ المساعدة 

والمخبرات والعلامات تعتبر توسعات فً علاقتها بالوظابؾ النواتٌة ،ففً حٌن تكون 
. الوظابؾ الأخٌرة قلٌلة وضرورٌة تكون الأخرى مكثّفة وؼٌر ضرورٌة

:        أمّا بالنسبة إلى العلاقات بٌن أنواع هذه الوظابؾ فإنّ بارط ٌرى أنّ 
كلّ وظٌفة تقتضً الأخرى :العلاقات بٌن الوظابؾ الربٌسٌة مبنٌة على التكامل                - 

 (.منطق زمن ،تضادّ )
. العلاقات بٌن المخبرات والعلامات علاقات حرّة،وهً لاتخضع للمنطق               -

الوظٌفة  :العلاقات بٌن المساعدات والوظابؾ النواتٌة علاقات اقتضاء               - 

 
 

.     المساعدة تقتضً وجود الوظٌفة النواتٌة ،والعكس ؼٌر صحٌح  
إنّ الوظابؾ المحورٌة تترابط فً ما بٌنها فتكوّن وحدة أوسع تسمّى مقطعا :     المقطع

ٌّا  ًّ لوظابؾ نواتٌة ترتبط فً ما بٌنها ارتباطا تكامل . ،والمقطع تتابع منطق
ٌنفتح المقطع عندما لا ٌكون لأدنى أطرافه سابق ٌرتبط به ولا لأقصى أطرافه لاحق       

:  ٌنفتح عنه،مثال
سؤلت جماعة من أقباط مصر بالصعٌد وؼٌره من بلاد مصر من أهل الخبرة عن تفسٌر     

. (مروج الذهب).فرعون ،فلم ٌخبرونً عن معنى ذلك 
هذا مقطع ٌمكن أن ٌعنون بالاستفسار عن تفسٌر فرعون ، وفٌه وظٌفتان محورٌتان     

. السإال والجواب:
وٌمكن أن ٌندمج مقطع فً مقطع آخر أكبر منه باعتباره فً علاقة مع مقطع آخر من      

 حدّث : إنّ المقطع ٌمكن أن ٌكون عنصرا ووظٌفة فً مقطع أكبر منه ،مثال:حجمه 
 

حبّ الصامت فتاة معتدلة الخلق ،فذهبت به كلّ مذهب ،وكان به حٌاء ،وكان ٌكتم أ:   لإي قال
فبعث إلٌها برسول أمًّ ٌطلعها على حبّه لها ،فؤنكرت الرسول وشتمته .ذلك فً سرٌرته 

.... 
العشق :     هذه الفقرة تشكّل مقطعا مستقلاّ استقلالا نسبٌا عن بقٌة المقاطع ٌمكن ان ٌعنون ب

لكن ٌمكن أن .التعلقّ بالفتاة وإعلامها بذلك : وٌحتوي هذا المقطع وظٌفتٌن أساسٌتٌن .
نعتبر كلتا الوظٌفتٌن مقطعا صؽٌرا ٌندرج فً المقطع الكبٌر الذي هو العشق ،وكلّ مقطع 

: صؽٌر ٌتكوّن من وظٌفتٌن 
. الحبّ ونتٌجته : التعلقّ : المقطع الأول         - 
. الإعلام ونتٌجته: المقطع الثانً         - 
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    إنّ الكلام على المستوى الأوّل ،مستوى الوظابؾ ٌفضً بنا إلى المستوى الثانً أي مستوى 
 الأعمال ،وهذا المستوى الثانً سٌتوّج المستوى الأوّل عن طرٌق العلامات

 
 .التً لا نحصل على معناها إلاّ بإدماجها فً مستوى الأعمال

: مستوى الأعمال- 2     

هذا المستوى مخصّص للكلام على الشخصٌات ،وسمٌّت أعمالا لأنّ الشخصٌات فً       
القصّة لا تعتبر من حٌث هً جواهر نفسٌة بل من حٌث هً مشاركة فً الفعل أي فً 

.  الأعمال
ؼٌر أنّ بارط لا ٌنفً أن تكون للعناصر النفسٌة قٌمة فً تصنٌؾ الشخصٌات لأنّ القصة       

ٌستعرض . لا تحتوي على وظابؾ فحسب ،بل تحتوي كذلك على علامات ومخبرات
بارط طرق دراسة الشخصٌات كما جاءت فً نصوص زملابه كلود برٌمون وتودوروؾ 

: وقرٌماس ،وٌقرّ بؤنّ هناك مشاكل تتعلقّ بالشخصٌة وبتسمٌتها لم تحلّ بعد
وكلّ . فً مقاطع حدثٌة ترجع إلٌها الفاعلةكل شخصٌة ٌمكن أن تكون : برٌمون -           

 .شخصٌة تعتبر بطلا فً مقطعها الخاصّ 
 
 
 
 

 
 

ٌرجع تودوروؾ العلاقات إلى ثلاثة مسانٌد هً التواصل والرؼبة :تودوروؾ          - 
حبّ ضدّ :وهذه المسانٌد تتفرّع عنها مسانٌد أخرى حسب قاعدتً الاشتقاق .والمشاركة 

 .(..تتمثّل القاعدة فً النظر فً تطوّر العلاقات )والعمل...كره ،إعانة ضدّ عرقلة 
استعمل قرٌماس مصطلح فواعل وكلّ فاعل قد ٌتحققّ بالعدٌد من الممثّلٌن : قرٌماس          - 

ٌّا  : ،والعكس صحٌح ،فالممثّل قد ٌقوم بعدّة أدوار ،وهذه الفواعل توزّع ثناب
. المفعول/الفاعل               - 
. المعطى له /المعطً                - 
. المعرقل/المعٌن                - 

: مستوى القصص- 3     

راو ومروي :تدرس القصة فً هذا المستوى من حٌث هً موضوع إبلاغ ٌقتضً طرفٌن      
 وٌتساءل بارط فً هذا المجال عن هوٌة الراوي ،وٌقدّم ثلاثة تصوّرات.له 

 
 :  للراوي هً التالٌة 

.  خارجة عنهاأناالقصة ٌروٌها المإلؾّ،فتصبح معبّرة عن           - 
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القصة ٌروٌها مجهول لا ٌظهر فٌها ،ٌروٌها وهو فً مرتبة الكابن المتعالً العالم           - 
. بكلّ شًء ،ٌعرؾ ما فً بواطن الشخصٌات ،وهو فً الآن نفسه لٌس حاضرا فٌها 

. الراوي ٌروي القصة وهو لا ٌعرؾ إلاّ ما تعرفه الشخصٌات فً القصة           - 
 ًّ  .   وٌذهب بارط إلى القول إنّ الراوي كابن من ورق أي لٌس له وجود حقٌق

 خاتمة
ٌّن من خلال ما تقدّم النقاط التالٌة  :   نتب

: اهتمّ بارط فً تحلٌله للقصّ بالمستوٌات التالٌة          - 
مستوى الوظابؾ ، وقد درس فٌه الوظابؾ التوزٌعٌة والوظابؾ الإدماجٌة                - 
. والمقاطع

. مستوى الأعمال ، وقد درس فٌه الشخصٌات               - 
. مستوى القصص، وقد درس فٌه الرّاوي                - 

كان تحلٌل بارط للقصّ متؤثّرا بالدرس اللسانً ، وقد عقد بارط صلة بٌن الجملة           - 
النحوٌة والجملة القصصٌة ، واستنبط أنّ للجملة القصصٌة ألسنٌتها كما للجملة النحوٌة 

 .ألسنٌتها
 

0565061360 
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استمدّ تودروؾ منهجه الإنشابً من المثال اللسانً ،فتصوّر تركٌب الكلام القصصً               
علم اللؽة ،ومن ثمّ   ،وصاغ أنموذج تحلٌله على ضوء عدد من المفاهٌم الأساسٌة فً

. نلاحظ كثرة المصطلحات اللسانٌة فً عباراته

ٌرى تودوروؾ أنّ للقصّة فً أعمّ مستوٌاتها وجهٌن ،فهً فً الوقت نفسه خبر وخطاب               
دلالة وعلى القول لدى كافّة /مدلول-،وذلك قٌاسا على ثنابٌة العلامة لدى دي سوسٌر دال

: اللسانٌٌن 

علاقة تواصلٌة بٌن متكلمّ = تركٌب لدوالّ مختارة قصد بناء خطاب مّا : تلفظّ-                     
. ومخاطب

علاقة مرجعٌة بٌن العلامات والأشٌاء المعنٌة = جملة من المدلولات : ملفوظ-                     
فٌكون الخبر بذلك ملفوظا والخطاب تلفظّا ،والخبر ٌذكر واقعا مّا أحداثا وأشخاصا .

      وأشٌاء 

 
.      أمّا الخطاب فلٌس الأحداث ولا الأشخاص ،بل هو طرٌقة الراوي فً التعرٌؾ بها  

القصة من حٌث هً خبر :    المحور الأوّل
ٌّز تودوروؾ بٌن مستوٌٌن من مستوٌات الحكاٌة     : ٌم
ٌذكر تودوروؾ أنّ جمٌع الشروح والتعلٌقات الدابرة حول فنٌّات الحكاٌة :منطق الأفعال- أ    

ًّ ٌوجد مٌل إلى التكرار إن فً مستوى : تستند إلى ملاحظة بسٌطة  فً كلّ عمل أدب
إنّ قاعدة التكرار هذه .الأعمال أو فً مستوى الشخصٌات وحتّى فً تفاصٌل الوصؾ

أحد هذه الأشكال .تظهر بوضوح فً أشكال عدٌدة تحمل تسمٌات الصوّرالبلاؼٌة نفسها 
ومن .   مثلا هو التّضادّ أو المطابقة التً تفترض وجود قسم متشابه ٌجمع بٌن الطرفٌن 

التّدرّج ،فعندما تبقى علاقة مّا بٌن الأشخاص هً نفسها على - كذلك– أشكال التكرار 
وبفضل التدرّج .امتداد صفحات عدٌدة فإنّ خطر الرّتابة ٌهدّد أشخاص الحكاٌة وأعمالهم 

 .ٌقع تجنّب خطر الرتابة إذ ٌقدّم كلّ فصل علامة أخرى تضاؾ إلى ما سبق

 
 

     وٌرى تودوروؾ أنّ الشكل الأكثر شٌوعا هو ما ٌسمّى بالتوازي أو المماثلة ،وٌتكوّن كلّ 
تواز من مقطعٌن على الأقلّ ٌضمّان عناصر متشابهة ومختلفة ،وبفضل عناصر التشابه 

.هذه تبرز الاختلافات بوضوح أكثر   
ٌّز تودوروؾ بٌن صنفٌن من التوازي ،أوّلهما هو خٌوط العقدة التً تهمّ الوحدات       وٌم

وهذا الصنؾ .الكبرى للحكاٌة ،وثانٌهما ٌهمّ الصٌػ اللؽوٌة أي التفاصٌل بمعنى آخر 
إنّ .الثانً ٌستند إلى التشابه بٌن الصٌػ اللؽوٌة المستعملة فً ظروؾ أو مواقؾ متماثلة 

تبرز بشكل أكبر الفارق فً الأحاسٌس بٌن -فً هذه الحال–الصٌػ والمواقؾ المتشابهة 
. الشخصٌات 
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     وٌرى تودوروؾ أنّه توجد طرٌقة اخرى لوصؾ منطق الأفعال هً الطرٌقة المستعملة 
فً الحكاٌات الشعبٌة والأساطٌر المتفرّعة إلى أنواع عدٌدة ،وقد أبرز نوعٌن من هذه 

 :الطرٌقة هما 
 

 
 

     
 

 :النموذج الثالوثً  
ٌتمثّل هذا النموذج فً عملٌة تبسٌط لتصوّر كلود برٌمون ،وحسب هذا التصوّر تكون كلّ      

حكاٌة مكوّنة من تداخل أو تشابك قصص صؽٌرة جدّا مإلفّة من عنصرٌن أو ثلاثة 
– حسب هذا التصوّر – وكلّ قصص العالم وحكاٌاته تتكوّن .عناصر ٌتحتّم وجودها 

انطلاقا من تركٌبات مختلفة لعشرات الحكاٌات الصؽرى ذات الهٌكل الثابت ،مع العلم أنّ 
هذه التركٌبات المختلفة تمثّل عددا صؽٌرا من مجموع الحالات والوضعٌات الأساسٌة فً 

... الحٌاة ،وٌمكننا أن ننعتها بكلمات مثل الخدٌعة ،العقد ،الحماٌة ،الرؼبة 
:    النموذج التماثلً

ٌّا لشبكة من العلاقات الاستبدالٌة  ٌّا أو تراكب   ٌفترض تودوروؾ أنّ الحكاٌة تمثّل إسقاطا ركن
،ومن شؤن ذلك أن ٌجعلنا نكتشؾ داخل الحكاٌة تبعٌة وارتباطا بٌن بعض العناصر 

وقد لاحظ تودوروؾ  .،ونحاول البحث عن إمكانٌة وجود هذا الارتباط فً تتابع الأحداث 

 
ٌظهر فً شكل تماثل أي فً شكل علاقة متناسبة – فً أؼلب الحالات –    أنّ هذا الارتباط 

كما لاحظ أنّه بالإمكان أن نتتبّع النظام المعاكس  (ج،د)و (أ،ب ): ذات أطراؾ أربعة 
انطلاقا من – ،فنحاول أن نرتّب بطرق مختلفة كلّ الأحداث المتتابعة حتّى نكتشؾ 

 .العلاقات هٌكل العالم الذي تمثّله الحكاٌة
الأشخاص وعلاقاتهم  -    ب

: تبدو العلاقات بٌن الشخصٌات متنوّعة جدّا ،لكن من الٌسٌر إرجاعها إلى ثلاثة أنماط هً   
. الرغبة                - 
. التواصل                -
 .المشاركة                -

:   وٌمكن معالجتها حسب قاعدتٌن هما

 
تصؾ هذه القاعدة أنواع العلاقات بٌن الفواعل أو الشخصٌات فً حال :قاعدة الاشتقاق- 1   

 :قرارها طبقا لمبدإ التضادّ 
. (الرؼبة).كاره#محبّ                    - 
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. (التواصل)صامت # متكلمّ                    - 
. (المشاركة)مقٌم # مسافر                     - 

:     وٌمكن لهذه القاعدة أن تصؾ أنواع العلاقات حسب مبدإ السلب والإٌجاب
. محبوب– محبّ                    - 
. متكلمّ إلٌه– متكلمّ                    - 
. مسافر به– مسافر                    - 

تصؾ هذه القاعدة حركة العلاقات بٌن الفواعل فً سٌاق القصة وتنصّ : قاعدة العمل – 2    

 
 

شخصان أ وب   ،أ ٌحبّ ب ، :الشخصٌات /   على العلاقات الجدٌدة التً تنشؤ بٌن الفواعل 
العلاقة بٌنهما فً البداٌة علاقة إٌجاب بسلب ، ٌعمل أ حتّى تنقلب هذه العلاقة إلى علاقة 

.ب ٌحبّ أ: إٌجاب   
 .القصة باعتبارها خطابا: المحور الثانً   

زمن الحكاٌة ومظاهر الحكاٌة وصٌػ :    ٌدرس تودوروؾ فً هذا المحور ثلاث مسابل 
. الحكاٌة

ٌرى تودوروؾ أنّ قضٌة تصوّر الزمن فً الحكاٌة ٌطرح بسبب التباٌن :زمن الحكاٌة - 1  

بٌن زمن الحكاٌة وزمن الخطاب ، فزمن الخطاب من بعض جوانبه زمن خطًّ ، بٌنما 
إلاّ أنّه .فً الخبر ٌمكن لأحداث عدٌدة أن تقع فً الوقت نفسه .زمن الخبر متعدّد الأبعاد 

ٌتحتّم على الخطاب أن ٌرتّبها الواحدة بعد الأخرى ، وهكذا فإنّ صورة معقّدة توجد عند 
 ذلك معروضة أمامنا فً خطّ مستقٌم ،ومن هنا جاءت ضرورة قطع التتابع للأحداث حتّى

 
ؼٌر أنّ الكاتب لا ٌحاول فً أؼلب الأحٌان أن ٌستعٌد هذا .   وإن أراد الكاتب تتبّعها بدقّة 

ًّ لخدمة بعض الؽاٌات الجمالٌة .التتابع الطبٌعً لأنّه ٌستؽلّ التحرٌؾ الزمن  
كان الشكلانٌون الروس ٌرون فً التحرٌؾ الزمنً المظهر الوحٌد الذي :   التحرٌف الزمنً

ٌّز الخطاب من الحكاٌة ،لذلك جعلوه محور دراساتهم ،وفً هذا الصدد ٌقول لاق  ٌم
إنّ ترتٌب الأحداث فً الحكاٌة ،وحتّى تنظٌم الجمل والمشاهد والصوّر »: قٌؽوتسكً 

والأعمال والردود تستجٌب لقوانٌن البناء الجمالً نفسها التً تخضع لها الأنؽام فً 
وقد حصر الشكلانٌون اهتمامهم فً الحكاٌة باعتبارها .«الألحان أو الكلمات فً الشعر

. خطابا وتناسوا الحكاٌة باعتبارها خبرا
 :التسلسل والتناوب والتداخل    

إلاّ أنّ أشكال الحكاٌة .    إنّ الملاحظات السابقة تتعلقّ بالتنظٌم الزمنً داخل الحكاٌة الواحدة 
 الأكثر تعقٌدا تحوي أخبارا عدٌدة ٌكشؾ لنا ترتٌبها مظهرا آخر لزمن الحكاٌة ،
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ولقد عرفت الحكاٌة الشعبٌة والمجموعات .   فالحكاٌات ٌمكن أن ترتبط بطرابق عدّة 
ٌتمثّل التسلسل أوالتتابع فً تجاور قصص .التسلسل والتداخل: القصصٌة منها طرٌقتٌن 

عدٌدة تبدأ فٌه الثانٌة بمجرّد انتهاء الأولى ،و فً هذه الحال تكون الوحدة مضمونة 
–على التوالً – بواسطة التشابه فً بناء كلّ القصص مثل حكاٌة الإخوة الذٌن ٌذهبون 

 . بحثا عن شًء ثمٌن
    أمّا التداخل فٌتمثّل فً دمج قصّة فً قصّة أخرى ،فكلّ حكاٌات ألؾ لٌلة ولٌلة متداخلة فً 

. حكاٌة شهرزاد
   وٌوجد نوع ثالث من التنظٌم هو التناوب، وٌتمثّل فً قصّ حكاٌتٌن فً الوقت نفسه عن 

طرٌق التوقّؾ عن الأولى مرّة وعن الثانٌة مرة أخرى لتقع العودة إلٌها فً ما 
. وٌلاحظ تودوروؾ أنّ هذا النوع لا ٌتوفرّ فً الأدب الشفوي .بعد

ٌّا منذ اللحظة  : (زمن التلفظّ )زمن الكتابة:زمن القراءة/زمن الكتابة      ٌصبح هذا الزمن أدب
 
 

   التً ٌدخل فٌها القصة ، وهً الحالة التً ٌحدّثنا فٌها الراوي عن قصته الخاصة وعن 
 .الزمن المتوفرّ لكتابتها أو قصّها علٌنا

ًّ بشرط أن    أمّا زمن القراءة فهو زمن ؼٌر قابل للقلب ، لكنّه ٌمكن أن ٌتحوّل إلى عنصر أدب
إنّ الساعة : ٌؤخذه الكاتب بعٌن الاعتبار فً الحكاٌة ، فقد ٌقال لنا مثلا فً بداٌة الصفحة 

... إنّها العاشرة وخمس دقابق: الآن العاشرة ، وفً الصفحة التالٌة ٌقال لنا 

: درس تودوروؾ فً هذا المحور النقاط التالٌة : مظاهر الحكاٌة- 2   

هذه الرإٌة مستعملة فً القصة الكلاسٌكٌة خاصّة، وٌكون الراوي : الرإٌة من الخلؾ -     أ
وهو لا ٌهتمّ بإعلامنا بالطرٌقة التً حصل .فً هذا المظهر ٌعرؾ أكثر ممّا ٌعرؾ البطل 

بواسطتها عن معلوماته ،وهو ٌبصر من خلال جدران البٌوت مثلما ٌعرؾ ما ٌجول 
. بخاطر بطله ،وهو ٌعرؾ جمٌع الأسرار 

 ٌنتشر هذا المظهر بكثرة فً الأدب وفً الأدب الحدٌث والمعاصر: الرإٌة المصاحبة-   ب
 

  خاصّة،  والراوي هنا لا ٌعرؾ أكثر ممّا ٌعرؾ الأبطال ، ولا ٌستطٌع أن ٌقدّم لنا تفسٌرا 
 .للأحداث قبل أن ٌفسّرها الأبطال أنفسهم

ٌعرؾ الراوي فً هذا المظهر أقلّ ممّا ٌعرفه الأبطال، وهو لا : الرإٌة من الخارج–     ج 
وهو عاجز عن النفاذ إلى أيّ .ٌستطٌع أن ٌفعل أكثر من أن ٌصؾ لنا ما نراه وما نسمعه 

ولم ٌظهر هذا النوع من القصّ إلاّ فً القرن العشرٌن .ضمٌر من ضمابر الشخصٌات 
. وأمثلته قلٌلة 

: صٌػ الحكاٌة- 3  

   إذا كانت مظاهر الحكاٌة تتعلقّ بالطرٌقة التً وقع بها تصوّر الحكاٌة من قبل الراوي فإنّ 
. الحكاٌة تهتمّ بالطرٌقة التً ٌعرضها بها علٌنا 



 

42 
 

وٌفترض تودوروؾ أنّ هاتٌن الصٌؽتٌن .    توجد صٌؽتان ربٌستان هما التمثٌل والسرد 
 .الموجودتٌن فً القصة المعاصرة تعودان إلى أصلٌن مختلفٌن هما السٌرة والمؤساة

 
سرد صرؾ ٌكون الكاتب فٌه مجرّد شاهد ٌنقل - حسب ما ٌعتقد–   فالسٌرة أو التؤرٌخ 

أمّا فً المؤساة فإنّ الحكاٌة لا تنقل ولا تسرد ، .أمّا الأشخاص فإنّهم لا ٌنطقون .الأحداث
 .وإنّما تعرض أمام أعٌننا ، وهنا لا ٌوجد سرد ، بل تضمّن الحكاٌة فً ردود الأشخاص

   الموضوعٌة والذاتٌةفً الكلام 
ٌكون الكلام موضوعٌا عندما لا تنطق الشخصٌات من ذاتها وإنّما ٌترجم : الموضوعٌة-      

عنها متكلمّ آخر هو الراوي ، وٌكون الكلام مسندا إلى ضمٌر الؽابب ، وٌكون الأسلوب 
. ؼٌر مباشر

ٌكون الكلام ذاتٌا عندما تنطق الشخصٌات من ذاتها مباشرة ، فٌكون الكلام : الذاتٌة     - 
. مسندا إلى ضمٌر المتكلمّ ، وٌكون الكلام أسلوبا مباشرا 

 سجلاتّ القول   
         ٌتعلقّ الأمر بالوسابل اللؽوٌة المتاحة للكاتب ، وتنتمً الجمل فً القصة إلى  

     
 

 .   سجلاتّ لؽوٌة مختلفة ٌجب وصفها
ومعٌار التحدٌد هو .    وتحدّد هذه السجلات بمدى حضور أو ؼٌاب أقسام معلومة من الكلام 

: ومن هذه السجلات . ؼلبة قسم من هذه الأقسام بصورة ملحوظة لا بصورة مطلقة 
:            أ المجرد والمحسوس

. (الرواٌة الرومنطٌقٌة)عواطؾ وخواطر: المجرد                     - 
. (الرواٌة الواقعٌة)تفاصٌل مادٌّة : المحسوس                     - 

ٌتعلقّ الأمر بكٌفٌة ترتٌب الكلام ، وٌنبؽً تمٌٌز هذه الأشكال :الأشكال البلاؼٌة-          ب
لأنّ الأشكال البلاؼٌة لٌست سوى ترتٌب  (علاقة مرجعٌة)البلاؼٌة من الصوّر المجازٌة 

 : (علاقة سٌاقٌة)خاصّ للكلمات 
. تكرار ترادؾ= إذا اتّفقت الأشكال            - 

            
 

 .طباق أو تقابل= إذا تعارضت الأشكال           - 
. تدرّج= إذا تطوّرت من حٌث الكمّ           - 

: وجود أو عدم وجود إشارات إلى خطاب سابق–     ج 
حالة قصوى لا تكاد )خطاب لا ٌحٌل إلى أيّ أسلوب سابق من أسالٌب الكلام           - 
. (توجد
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من : ظاهرة التناصّ : خطاب ٌحٌل بكٌفٌات مختلفة على طرق معروفة من التعبٌر           - 
إلى حدّ النقض والمضادّة مرورا  (والتقلٌد عبارات جاهزة (السرقة)حدّ السطو 

 .بالمعارضة الجدٌّة أو الحكاٌة الساخرة
 خاتمة

ٌّن من خلال ما تقدّم النقاط التالٌة :    نتب  
: العلاقة المتٌنة بٌن منوال تودوروؾ فً تحلٌل النصوص والمنوال اللسانً           - 

.حضور المصطلحات اللسانٌة بكثافة فً كتاباته   
القصة بما هً خبر والقصة بما هً : درس تودوروؾ القصّة حسب مستوٌٌن          - 

.خطاب  
عالج فً القصة بما هً خبر منطق الأفعال والشخصٌات ، وعالج فً القصة بما           - 

. هً خطاب زمن الحكاٌة ومظاهر الحكاٌة وصٌػ الحكاٌة
اهتمّ تودوروؾ فً دراسته للقصّ بالسجلاتّ اللؽوٌة لإبراز المعاجم اللسانٌة           - 

.  المختلفة وخاصّة المعجم المهٌمن فً الاستعمال

 

  المحاضرةالمحاضرة

عةالتاس  
 عنوان المحاضرة

11بنٌة الزمن بنٌة الزمن    
 تمهٌد
 

ٌّة البحث فً البنٌة الزمنٌة داخل الثر الفنً، وقد  تإكد الدراسات النقدٌة الحدٌثة فً الأدب أهم
جعل الباحثون من البناء الزمنً محورا أساسٌا فً دراساتهم للقصّ وتم التمٌٌز إجمالا 

وهما زمنان . زمن الحكاٌة أو الخبر وزمن الخطاب أو النص القصصً: بٌن زمنٌٌن
. مختلفان

وقد ذهب تودوروؾ إلى أنّ الزمن القصصً أو زمن الخطاب هو زمن خطً بٌنما ٌظل زمن 
الحكاٌة أو الخبر متعدد الأبعاد، ففً الحكاٌة ٌمكن لعدٌد الأجداث أن تقع متزامنة لكن 
طرٌقة إٌرادها تخضع لتنظٌم معٌن ٌرتّب فٌه الواحد منها بعد الآخر، فتخرج الأحداث 
من التراكب والتعقٌد إلى التتالً والتتابع فً خط مستقٌم وإن كان الرواة والقصاص لا 

ٌحاولون استعادة هذا التتابع الطبٌعً للأحداث وإنّما هم ٌرتّبون الزمن ترتٌبا آخر مختلفا 
ٌّة . ٌحرّؾ فٌه تحرٌفا مقصودا لؽاٌة جمالٌة فن

ٌّز زمن الخطاب  واعتقد الشكلانٌون الروس أن التحرٌؾ الزمنً هو المظهر الوحٌد الذي ٌم
من زمن الحكاٌة، لذلك أولوا عناٌة خاصة بالزمن الأول لأنّهم رأوا أن ترتٌب الأحداث 

 الأعمال والردود تستجٌب لقوانٌن البناء وفً الحكاٌة وتنظٌم الجمل والمشاهد والصور
. الفنً نفسها التً تخضع لها الأنؽام فً الألحان والكلمات فً الشعر
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 تمهٌد

ودرس تودوروؾ الترتٌب الزمنً داخل الحكاٌة الواحدة فعالج التسلسل والتناوب والتداخل أو 
ٌّن الفوارق بٌن أربعة من الأزمنة  :التضمٌن وب

زمن الحدث - 1

زمن الخطاب - 2

زمن الخطاب - 3

زمن القراءة - 4

إنّه ٌصبح ”: وقد تبٌنت لنا علامات الزمنٌن الأوّل والثانً، أما الثالث فإنّ تودوروؾ ٌقول
عنصرا أدبٌا منذ اللحظة التً ٌدخل فٌها القصّة، وهً الحالة التً ٌحدثنا فٌها الراوي عن 

“ قصّته الخاصة وعن الزمن المتوفرّ لدٌه لكتابتها أو قصّها علٌنا
ٌتحوّل ”وٌذكر تودوروؾ أن زمن القراءة ؼٌر قابل للقلب وٌمكن لهذا النمط من الأزمنة أن 

إلى عنصر أدبً بشرط أن ٌؤخذه الكاتب بعٌن الاعتبار فً الحكاٌة، فقد ٌقال لنا مثلا فً 
إنّ الساعة الآن العاشرة ، وفً الصفحة التالٌة ٌذكر لنا أنها العاشرة : بداٌة الصفحة
وهذا الإدماج البسٌط لزمن اقراءة فً بنٌٌة الحكاٌة لٌس بالإمكان الوحٌد، . وخمس دقابق

 “...بل هناك إمكانات أخر
 زمن الخطاب

إن اهتمامنا فً هذا الجانب سٌوجّه نحو تحلٌل زمن الخطاب لنكشؾ عن خصٌصاته وندرك 
العلاقة القابمة بٌنه وبٌن زمن القصّة، وقد تمّ التمٌٌز بٌنهما منذ ظهور نصوص 

الشكلانٌٌن الروس، وما تلاها من نصوص باحثٌن ؼربٌٌن انطلقوا منها وطوروا 

وتودوروؾ “ الخطاب الجدٌد للسرد“و“ 3أشكال ”مفاهٌمها مثل جرار جنات فً كتابٌه 

وفً . فً عددها الثامن“ التواصل”الصادر فً مجلة “ مقولات السرد الأدبً”فً مقاله 
وٌعنى زمن الخطاب بالبحث فً مستوٌات نظام الزمن ودٌمومته وتواتره . “إنشابٌة”كتابه 

 . فً القصّة والخطاب بمقارنة زمن الحدث بزمن النص للكشؾ  عن العلاقة القابمة بٌنهما
  

 مستوى النظام
ٌمكننا ان ننطلق فً دراستنا لترتٌب الزمن من ملاحظة تتعلق بالفارق بٌن طرٌقة أولى فً 

ترتٌب الأحداث ٌعتمد القاص فٌها المسار الخطً فلا ٌقدم حدثا ولا ٌإخر آخر، وطرٌقة 
ثانٌة ٌعمد فٌها إلى التلاعب بالمسار الزمنً للأحداث فٌقدم وٌإخّر حسب مشٌبته، فلا 

ترد الأحداث متتالٌة زمنٌا، وإنّما قد تبدأ القصّة من حٌث نهاٌتها، ثم ٌعود بنا القاص إلى 
إنّ الطرٌقة الأولى خالٌة أو تكاد من جمالٌات القصّ لأنّ السارد قد اتبع . الأحداث السابقة

فٌها المسار الخطً للزمن كما تمّ ذلك فً الواقع، أما طرٌقة ترتٌب ترتٌب البناء الزمنً 
ٌّة للزمن خوّلت له التصرّؾ فً  فً المثال الثانً فإنّ الراوي انطلق فٌها من رإٌة فن
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وهذا الترتٌب . تنظٌم الأحداث لا كما وقعت فعلا وإنّما كما نظمها هو فً النصّ تنظٌما
للزمن من شؤنه أن ٌحدث تنافرا بٌن ترتٌب الأحداث فً الأحداث فً الحكاٌة وترتٌبها فً 

 .الخطاب
وإذا ما كان النوع الأوّل من ترتٌب الزمن هو الطاؼً على النصوص القدٌمة فإنّ سعً 

ٌّز بها القصّة والرواٌة  الراوي إلى إحداث التنافر فً النصّ القصصً ٌظلّ سمة تتم
 .المعاصرتان لكنّ النصوص القدٌمة لا تخلو من هذا التنافر فً الكثٌر من القصص

 السوابق واللواحق
فً إطار التنافر الزمنً الذي ٌسعى الراوي إلى إنشابع إنشاء لؽاٌة جمالٌة ٌمكن أن ندرس ما 
ٌسمى عند جٌرار جٌنات بالسوابق واللواحق، وهً حالات ٌتخطى فٌها السارد المسار 
الخطً للزمن فٌقدم أحداثا كان من     المفروض أن تتؤخر وٌإخر أخرى كان بامكان 

ٌّة تتٌح له إمكانات عدٌدة للتلاعب بالنظام الزمنً  وهذه . تقدٌمها، فٌخلق مفارقات سرد
الإمكانت ؼٌر محدّدة من حٌث العدد لأن العودة إلى أحداث سابق تجاوزتها مرحلة السرد 
واستباق الأحداث لمحاصرة نقطة لم ٌبلؽها القصّ عملٌتان سردٌتان لا ٌمكن محاصرتهما 

 .فً أي نوع من القصص لا سٌما فً الرواٌة
لكن لماذا ٌعمد الرواة لخلق مثل هذا التنافر أثناء ترتٌب الزمن؟ وما هً وظٌفة هذه الخصٌصة 

ٌّة؟   الفن
تعود اللاحقة بالزمن إلى الوراء فٌنزاح عن النقطة التً ٌكون قد بلؽها السرد فً القص ، أما 
السابقة فهً نقٌض لهذا المسار السردي لأنّها تقوم على قطع عملٌة السرد فً المرحلة 

. التً بلؽها السارد فً القص لتطال زمنا سٌبلؽه القاص فً مرحلة لا حقة
وترد بعض اللواحق فً القصّة نفسها لسدّ ثؽرة فً النصّ القصصً، فتكون بمثابة الاستدراك 

المتؤخّر لإسقاط مسبق مثلما نلفً ذلك فً قصّة ٌوسؾ عندما عمد الثعلبً إلى الحدٌث 
 .عن اختلاؾ العلماء فً تحدٌد السرقة التً نسبت إلى ٌوسؾ فذكروا عدٌد الأمثلة

 
وقد ترد اللاحقة لتذكّر بؤحداث ماضٌة وقع ذكرها فً ما سبق من السرد حٌن ٌعود الراوي 

ٌّة سبق للمإلؾ أن أوردها مثلما ورد ذلك فً  بطرٌقة صرٌحة أو ضمنٌة إلى نقطة زمن
قصة النبً ٌوسؾ عندما تعرّض الثعلبً إلى مختلؾ أصناؾ المحن التً أصابت أهل 

أمّا بعد فإنّا أهل بٌت موكل بنا ”: بٌت ٌعقوب، ٌقول الثعلبً على لسان النبً ٌعقوب 
البلاء، فؤمّا جدي فابتلً بالنمرود فشدت ٌداه ورجلاه وألقً فً النار، وأما أبً فشدت 

ٌداه ورجلاه ووضع السكٌن على قفاه الذبٌح ، ففداه الله بذبح عظٌم، أمّا أنا فكان لً ابن 
ٌّة ثمّ أتونً بقمٌصه ملطّخا بالدم وقالوا ًّ فذهب به إخوته إلى البر : وكان أحبّ أولادي إل
قد أكله الذبب، فذهبت عٌناي من بكابً علٌه، ثمّ كان لً ابن آخر وكان أخاه من أمّه، 

 “...إنّه سرق وإنّك حبسته لذلك: وكنت أتسلى به فذهبوا به، ثمّ رجعوا وقالوا
: تبدو هذه الحكاٌة مركبة لأنّها تمثّل فً الحقٌقة مجموعة من اللواحق إذا هً تتكون من

لاحقة أولى تحٌلنا على قصّة ابراهٌم -
لاحقة ثانٌة تحٌلنا على قصّة الذبٌح -
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لاحقة ثالثة تحٌلنا على قصّة ٌوسؾ -
 .لاحقة رابعة تحٌلنا على قصّة بنٌامٌن -

 
 إنّ اللاحقتٌن الأولى والثانٌة لا تتعلقان بالقصّة التً ٌتناولها القاصّ إذ هً تعود إلى قصّة 

أخرى خارجة عن مدار قصّة ٌوسؾ، وقد سبق للمإلؾّ أن عرض هذه القصّة أي قصّة 
ولٌس من . ابراهٌم فً موضع ساٌق تفصل بٌنه وبٌن نقطة السرد قصّة النبً لوط

الضروري أن تحٌل اللاحقة على مقطع أو مقاطع فً القصّةنفسها مثلما هو الشؤن فً 
الرواٌات الحدٌثة لأنّها تحٌل فً الكثٌر من قصص الأنبٌاء على مقاطع سابقة توجد فً 

أمّا اللاحقتان الثالثة والرّابعة فإنّهما تحٌلان على مواقع محدّدة فً قصّة . قصص أخرى
 .ٌوسؾ، وقد سبق للمإلؾّ أن أورد هذه المقاطع فً ما تقدّم من القصّة

وٌمكننا أن نستخلص أنّ اللواحق ٌمكن أن توظّؾ لأؼراض عدٌدة كؤن تعطى معلومات عن 
أحد عناصر القصّة أو تسدّ ثؽرة فً النصّ القصصً، فٌقع استدراك متؤخّر لما سكت 
عنه المإلؾّ مإقتّا فً مقاطع سابقة أو تذكّر بؤحداث وردت سابقا، لذلك ٌعود السارد 

ٌّة إلى نقطة زمنٌة تجاوزها المسار السردي . بطرٌقة صرٌحة أو ضمن
وتحظى السوابق هً الأخرى بوجود مكثؾ فً قصص الأنبٌاء، بل إنّ حضورها ٌتجاوز كمٌا 
حضور اللواحق، وهً تكثر خاصّة فً حكاٌات الحلم والرإٌا والتنبّإ، لأنّ هذا النوع من 
القصص ٌنهض على سرد أحداث لم تقع ماضٌا ولا حاضرا لأنّها سوؾ تحدث مستقبلا، 

ٌّن من الأشخاص مثل الأنبٌاء وأصحاب الكرامات والمنجمٌن  وتقترن عادة بنوع مع
 .والملوك

 
ٌّة الحدٌثة أنّ السوابق واللواحق تمثّل خرقا للنظام العادي الذي ٌقوم علٌه  وتإكّد الدراسات النقد

النصّ، وهو نظام ٌراعى فٌه المسار الخطً للزمن، فتتوالى المعطٌات الحكابٌة وفق 
تسلسل زمنً متصاعد تسٌر فٌه أحداث القصّة سٌرا حثٌثا نحو نهاٌتها المرسومة فً ذهن 

السارد، لكنّ هذا الضرب من الحكً لبن كان مهٌمنا فً القصص الكلاسٌكٌة فإنّ 
ٌّة المعاصرة ٌظلّ ؼٌر ذي بال لأنّ السرد النمطً المؤلوؾ  حضوره فً النصوص السرد

 .فً القصص القدٌمة لٌحدث إرباكا فً النظام السردي المؤلوؾ
هذا النوع السوابق له وظٌفة فً نظام الأحداث تتمثّل فً خلق حالة انتظار أنّ ٌذكر جنات إلى 
وٌإكّد الباحث نفسه ضرورة التمٌٌز بٌن هذه السوابق الإنبابٌة التً ترد . لدى المتقبل

بصفة صرٌحة والفواتح وهً معطٌات لا ٌفهم معناها إلا فٌما بعد، وترتبط بفنّ التمهٌد 
. القصصً

ومن الفواتح ما نجد فً قصص الؽرام والقصص البولٌسٌة من عوارض مثل ذكر احمرار 
ٌّة ما فً النوع الأوّل من  الوجنتٌن أو الارتباك أو الرعشة التً تحسّ بها شخص

القصص، وٌمكن لهذه العوارض أن تنبا بإمكان حصول الحبّ لا حقا أمّا الفواتح فً 
القصص البولٌسٌة فتقوم بدور مإشرات تمكّن المتقبّل من الاقتراب شٌبا فشٌبا من حلّ 
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لؽز القصّة، لذلك تظلّ وظابؾ السوابق بنوعٌها إمّا تمهٌدٌة مثلما نجد ذلك فً السوابق 
. الفواتح وإمّا إعلانٌة مثلما هو شؤن السوابق الإعلانٌة

   
 

بنٌة الشكل ”انطلاقا من هذا التفرٌع لوظابؾ السوابق لدى جنات ٌرى حسن بحراوي فً كتابه 
ٌمكن أن ٌوظّؾ للتمهٌد، وٌكون الاستشراؾ فً هذع الحال “ الاستشراؾ”أنّ “ الروابً

مجرّد استباق زمنً، الؽرض منه التطلعّ إلى ماهو متوقّع أو محتمل الحدوث فً العالم ”
ٌّة للاستشرافات بؤنواعها المختلفة ٌّة والأساس وقد ٌتّخذ . المحكً، وهذه هً الوظٌفة الأصل

ٌّة لمستقبلها الخاص، قتكون  هذا الاستباق صٌؽة تطلعّات مجرّدة تقوم بها الشخص
 “المناسبة سانحة لإطلاق العنان للخٌال ومعانقة المجهول واستشراؾ آفاقه

عندما ٌخبر صراحة عن سلسلة الأحداث ”أما الوظٌفة الثانٌة للاستشراؾ فتتمثّل فً الإعلان 
وٌقع التمٌٌز بٌن هذٌن الضربٌن من الوظابؾ لدى “ التً سٌشهدها السرد فً وقت لاحق

ٌّة إلى حدث آت ٌشكل بذرة ؼٌر  ٌّة تظلّ مجرّد إشارة ضمن جنات بكون السوابق التمهٌد
ٌّة فإنّها  دالة لا تكتسب تحقّقها إلا فً وقت لاحق وبطرٌقة استرجاعٌة، أمّا السوابق افنباب
ٌّة على التلمٌح والسوابق  تخبر صراحة عمّا سٌرد سرده مفصّلا، فتقوم السوابق التمهٌد

ٌّة على التصرٌح  . الإنباب
 

 

 
 
 
 

  المحاضرةالمحاضرة

 العاشرة
 عنوان المحاضرة

22بنٌة الزمن بنٌة الزمن    
 مستوى الدٌمومة وسرعة الحدث - 2 

تناول هذا المستوى من دراسة زمن الخطاب تحلٌل دٌمومة النص القصصً، وٌتمثّل فً يي
تحدٌد العلاقة الرّابطة بٌن زمن الحكاٌة، وهو ٌقاس بالثوانً والدقابق والساعات 

والشهور والأعوام، وطول النصّ القصصً وهو ٌحدّد بالأسطر والجمل والفقرات 
وتفضً هذه الدراسة إلى معرفة سرعة السرد وما ٌمكن أن ٌطرأ على . والصفحات

 :نظامه من إساع أو إبطاء وٌمكن أن ٌتناول بالبحث فً الأنساق التالٌة
السرد المجمل -
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السرد المضمر أو الإضمار -
 التوقؾ-

    

                          
 السرد المجمل

ٌكون زمن النصّ فً هذا الضرب من النسق السردي أقلّ من زمن الحكاٌة وٌتمّ السرد فٌه 
ٌّة ما دون تفصٌل للأفعال أو الأقوال التً  ٌّام أو شهور أو سنواتى من حٌاة شخص بذكر أ

ٌّة  .تؤتٌها تلك الشخص
ومن خصابص هذا النسق السردي أن ٌتقلصّ فٌه حجم القصّة على مستوى النصّ بالتخلًّ عن 

ٌّة الإجمال هذه تتعلقّ بمدّة سابقة فً . مقطع أو أكثر والمرور إلى المقطع الموالً إن عمل
ٌّة ٌنحو فٌها الزمن إلى الإسراع بسبب مٌل السارد إلى الاختزال  زمن الحكاٌة، وهً عمل

 .متخلٌّا عن ذكر التفاصٌل والجزبٌات التً من شؤنها أن تعطّل حركة الزمن
 السرد المضمر أو الإضمار

الإضمار هو الجزء المسقط أو المحذوؾ من القصّة فً النصّ، وهو ضرب من القصّ من 
شؤنه أن ٌجعل حركة السرد سرٌعة عندما ٌسكت السارد عن ذكر مقطع فً القصّة أو 

ٌشٌر إلبه مجرّد إشارة بعبارات توحً بالزمن وتدلّ على موضع الإسقاط أو الحذؾ من 
ٌّام، وانقضت أعوام: قبٌل  إنّ زمن الحكاٌة لا ٌقابله فً النصّ المكتوب زمن ... ومرّت أ

تقنٌة زمنٌة تقضً بإسقاط فترة طوٌلة أو قصٌرة من ”: الخطاب، لذلك ٌعّؾ الإضمار بؤنّه
وبمصطلحات “ زمن القصّة وعدم التطرّق إلى ما جرى فٌها من وقابع وأحداث

فالأمر ٌتعلقّ بالحذؾ أو الإخفاء كلمّا كانت هناك وحدة من زمن القصّة لا ”تودوروؾ 
ٌّة وحدة من زمن الحكاٌة  “تقابلها أ

 أنواع الإضمار أو الحذؾ
 :ٌقسّم السرد الإضماري إلى ثلاثة فروع هً

وفٌه تتحدّد المدّة المحذوفة من النصّ تحدٌدا دقٌقا بالثوانً والدقابق : الحذؾ المعلن/ 1     

ٌّام والأسابٌع والشهور والسنوات والقرون . والسّاعات والأ

ٌقوم هذا النوع من الإسقاط نقٌضا للنوع السابق من الحذؾ لأنّه : الحذؾ الضمنً/ 2     

ٌنهض ٌقوم على تحدٌد المدّة تحدٌدا عامّا ؼٌر دقٌق، فتذكر العلامات الزمنٌة عامة ؼٌر 
. “بعض السنٌن“و“ أٌام”محدّدة كؤن ترد ألفاظ من نوع 

ٌعتبر هذا النوع من الحذؾ خاصٌّة من خاصٌات الرواٌة : الحذؾ الافتراضً/ 3     

المعاصرة، وٌتمثّل فً تلك البٌاضات التً تترك بٌن الفصل والفصل اللاحق عندما 
هذا الضرب من . ٌتوقّؾ القصّ فً نهاٌة فصل ما ولا ٌستؤنؾ إلا بعد الفصل الموالً

الحذؾ لٌس من الٌسٌر التفطّن إلٌه، إذ لٌس هناك من طرٌقة مإكّدة لمعرفته سوى 
افتراض حصوله بالاستناد إلى ماقد نلاحظه من انقطاع فً الاستمرار الزمنً للقصّة مثل 
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أو إؼفال الحدٌث عن جانب ... السكوت عن أحداث فترة من المفترض أنّ الرواٌة تشملها
ٌّة ما  ...شخص

 التوقّؾ
ٌّة ٌقوم فٌها السرد على تعطٌل الزمن، وٌمكن أن نعالج هذه الخصٌصة فً  التوقّؾ ظاهرة فن
القصّ من خلال دراسة ظواهر قصصٌة عدٌدة وإن رأى النقاد أنّ هذه الحرمة السردٌة 

تتوقّؾ على معالجة تقنٌتً الوصؾ والمشهد لكننا بالعودة إلى النصوص التً نتناول 
بالتحلٌل لاحظنا أنّ الزمن ٌمكن أن ٌتوقّؾ فً عدٌد المقاطع القصصٌة علاوة على تعطّله 

 :أثناء مقاطع الوصؾ والمشهد منها
 الوصؾ1/  

 الوصؾ
ًّ تطابقه دٌمومة صفر على نطاق زمن الحكاٌة  :ٌمرّ القاصّ من مقطع سرديّ إلى آخر وصف

 0= زمن الحكاٌة / ساعة = زمن النص - 
ٌّا، وٌشوش المسار  وبهذا الانتقال من مقاطع السرد إلى مقاطع الوصؾ ٌتوقّؾ زمن القصّة وقت

ٌّة موظّفة لرصد التتابع الزمنً  السردي فً النصّ، فٌنتقل المتقبّل من حركة سرد
ٌّة همّها أن ترسم الأشٌاء المتجاورة والمتباعدة فً المكان إنّ . للأحداث إلى تقنٌة وصف

الوصؾ من شؤنه أن ٌركّز على الأسماء أو المسمٌات، أمّا السرد فمركّز أساسا عل 
الأفعال، وإذا ما كان السرد ٌمثّل إٌقاعا منتظما بتتالً مقاطعه فإنّ الوصؾ ٌحدث نشازا 

فً هذا النسق الإٌقاع للنصّ، لذلك ٌمكن للمقطع الوصفً أن ٌمثّل لونا معاكسا ٌخرج 
 .بالنصّ عن رتابة النسق الكتابً

 
ٌّز جٌرار جنات بٌن وظٌفتٌن متباعدتٌن للوصؾ  : ٌم

الأولى هً الوظٌفة التزٌٌنٌة الموروثة عن البلاؼة القدٌمة التً كانت تصنّؾ الوصؾ ضمن - 
زخرؾ الخطاب أي باعتباره صورة أسلوبٌة، وتعتبره بناء على ذلك مجرّد وقفة أو 

 ....استراحة للسرد، ولٌس له سوى دور جمالً خالص
ٌّة فً آن-  وهً تقضً بؤن ٌكون . وأمّا الوظٌفة الكبرى الثانٌة فهً الوظٌفة التفسٌرٌة والرمز

المقطع الوصفً فً خدمة القصّة وعنصرا أساسٌا فً العرض أي أن ٌكون فً الوقت 
 ".نفسه سببا ونتٌجة

 وتبعا لهذا التمٌٌز للوظابؾ التً قدّمها جنات فإنّه ٌمكننا القول إن الوصؾ فً النصوص 
ٌمكن أن ٌكون ذا وظٌفة قصصٌة عندما ٌكون بنٌة عضوٌة تخدم السرد والحبكة 

القصصٌة، وٌمكن أن ٌوجد مقصودا فً حدّ ذاته، ففً الحالة الأولى لا تنقطع السٌرورة 
الزمنٌة وإنّما تتحرّك فً تباطإ أما فً الحالة الثانٌة فإنّها تتوقّؾ تماما ولن تتواصل إلاّ 

 ًّ  .بعد الانتهاء من المقطع الوصف
ٌّة لتنهض بوظابؾ ٌمكن أن ندرس اثنتٌن  منها هما تانك اللتان ذكرهما  وٌإتى بالمقاطع الوصف

الوظٌفة الأولى هً أن ٌرد الوصؾ ؼاٌة فً ذاته، فلا ٌسهم فً : جنات وؼٌره من النقاد
ٌّة، ولا تكون له علاقة بالأحداث اللاحقة  .التقدّم بالحركة القصص
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 زمن الخطاب= زمن الحكاٌة : المشهد2/  
ترد المقاطع المشهدٌة فً المرتبة الثانٌة بعد السرد من حٌث كثافة الحضور، إذ لا تخلو أٌة 

ٌّن أو أكثر، فحضور المقاطع  قصّة من مقطع أو أكثر ٌدور فٌه الحوار بٌن شخصٌت
 .المشهدٌة أوفر من المقاطع الوصفٌة، وهً أطول منها من ناحٌة ثانٌة

والمقطع المشهدي من شؤنه أن ٌنوّع صٌػ الخطاب عندما ٌخرج بالنصّ من الرتابة التً 
ٌّة، وأثره فً  ٌحدثها الحضور المسترسل للسرد، شؤنه فً ذلك شؤن المقاطع الوصف

المسار الزمنً أن ٌحدث تقاربا بٌن وحدة زمن القصّة ووحدة زمن الخطاب، فٌتمّ بذلك 
وٌتضخّم حجم النصّ القصصً بإٌراد . ضرب من التساوي بٌن بٌن هذٌن الزمنٌن

الجزبٌات والتعبٌر عن الحركات الصادرة عن الأشخاص المتحاورٌن، لأنّ المإلؾّ فً 
هذه الحال ٌترك هإلاء ٌتكلمون مباشرة دون الالتجاء إلى إلى تلخٌص أقوالهم وأفعالهم 

 .بواسطة السرد
مستوى التواتر- 3  

 
المقصود بالتواتر مجموعة علاقات التكرار القابمة بٌن الحكاٌة والخطاب وقد أشار جنات إلى 

 :أربعة ضروب من التواتر هً
ٌعدّ هذا النوع من السرد الأكثر استعمالا فً : أن ٌروى مرة واحدة ما حدث مرّة واحدة- 

القصّ، وهو ذو حضور مكثّؾ، والزمن فٌه لا ٌتوقّؾ ولا ٌتعطّل لأنّ سٌرورته تظلّ 
 .ٌسمّى جنات هذا النوع من القص بالقص المفرد. متواصلة

هو نوع من السرد المفرد ٌكون فٌه تكرار : أن ٌروى أكثر من مرّة ما حدث أكثر من مرّة- 
 .المقاطع فً النصّ مطابقا لتكرار الأحداث  فً الحكاٌة

. هو نوع من السرد ٌسمٌه جنات بالسرد المكرّر: أن ٌروى أكثر من مرّة ما حدث مرّة واحدة- 
ٌتوقّؾ الزمن فً هذا . روهو ٌظهر من خلال اعتماد بعض النصوص على التكرا
 .الضرب من السرد عندما ٌرد الحدث ذاته لأسباب متنوّعة

أن ٌروى مرّة واحدة ما حدث أكثر من مرّة، وٌسمٌه جنات بالسرد المإلؾّ، إذ ٌتكرّر حدث - 
واحد فً الحكاٌة عدٌد المرّات، لكنّه لا ٌستقطب من النصّ المكتوب سوى مقطع واحد، 

كل ٌوم، كلّ أسبوع، : "ومن العلامات الدالة على هذا النموذج من السرد العبارات التالٌة
 . المضارع+ كلّ سنة، كان 
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  الحادٌة عشرةالمحاضرة            
 عنوان المحاضرة

  بنٌة المكانبنٌة المكان  //           جمالٌة الفضاء         جمالٌة الفضاء
 عناصر المحاضرة

  تمهٌد- تمهٌد- 11          

ز والفضاء : المفاهٌم-22           ٌّ المكان والح ز والفضاء : المفاهٌم- ٌّ المكان والح

السفلً  / العلوي- 33           السفلً  / العلوي- 

الدنٌوي / المقدس- 44           الدنٌوي / المقدس- 

الفلاة / العمران- 55           الفلاة / العمران- 

          

    

                          
        

     لم ٌحظ الفضاء باعتباره بعدا قصصٌا باهتمام كبٌر فً المقاربات النقدٌة المعاصرة ،   
لذلك لا نجد دراسات مستفٌضة فً هذا الباب تحاصره وتعالجه على ؼرار المباحث التً 

وقد ...خصّصها أصحابها لبنى قصصٌة أخرى كالمقطع والوظٌفة والشخصٌة والراوي 
أضحت هذه الآلٌات الشكلٌة قوام كلّ دراسة تهتمّ بعلم القصّ وفنٌّاته فً الدراسات الأدبٌة 

. الؽربٌة والعربٌة
     والمتؤمّل فً الدراسات النقدٌة الحدٌثة ٌلاحظ دون عناء عدم تعرّض الكثٌر منها إلى هذا 

المبحث فً شًء من الإسهاب ، وكؤنّ مثل هذه المواضٌع ما زالت محلّ بحث وتمحٌص 
، وممّا ٌدعم ما ذهبنا إلٌه ما ورد فً المباحث المعاصرة عند تناول أصحابها لمسؤلة 

ومن .أنّ المباحث المتعلقّة بدراسة الفضاء فً الحكً تعتبر حدٌثة العهد » المكان منها 
الجدٌر بالذكر أنّها لم تتطوّر بعد لتإلؾّ نظرٌة متكاملة عن الفضاء الحكابً ، ممّا ٌإكّد 

ثمّ إنّ الآراء التً نجدها حول هذا الموضوع . أنّها أبحاث لا تزال فعلا فً بداٌة الطرٌق 
هً عبارة عن اجتهادات متفرّقة لها قٌمتها ، وٌمكنها إذا هً تراكمت أن تساعد على بناء 

. (حمد لحمٌدانً، بنٌة النص السردي)«.تصوّر متكامل حول هذا الموضوع
      واهتمّ الباحث عبد الملك مرتاض فً البحث الذي خصّصه لتقنٌات السرد بهذه المسؤلة ، 
ٌّز باعتباره بعدا فنٌّا فً القصّ ، وذكر  وأشار إلى ؼٌاب الدراسات العربٌة التً تهتمّ بالح

ٌّز وجمالٌته فً أيّ عمل سرديّ عموما وفً أيّ عمل »أنّه  على الرؼم من أهمٌة الح
ًّ خصوصا فإنّنا لم نر أحدا من كتّاب العربٌة ممّن   رواب
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ًّ أو التنظٌر للكتابة الروابٌة خصّص فصلا مستقلاّ  عبد الملك ).«   اشتؽلوا بنقد الأدب الرواب
ورؼم أنّنا لا نشاطر هذا الباحث فً ذهب إلٌه فإنّنا نإكّد  (...مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة

 .ندرة الدراسات التً عالجت هذا المبحث فً الدراسات العربٌة المعاصرة
     ولمّا كانت بنٌة الفضاء على أهمٌّة كبٌرة فً دراسة البنى القصصٌة باعتبار الفضاء 

ٌّزا ٌتحتّم توفرّه ، إذ هو المجرى الذي تقع فٌه الأحداث وتتحرّك الفواعل كان  المكانً ح
. لا بدّ من دراسته وتوضٌح معالمه 

 .المفاهٌم   
ز و المكان وأعرضنا عن استعمال الفضاء    لقد فضّلنا استعمال مصطلح  ٌّ رؼم أنّ جلّ الح

الدراسات العربٌة المعاصرة استعملت المصطلح الأوّل فً حٌن دعا عبد الملك مرتاض 
ٌّز  وقد عللّ إٌثاره .إلى التّخلًّ عنه وعن مفهوم الفضاء وتعوٌضهما بمصطلح الح

إنّ مصطلح الفضاءمن منظورنا على الأقلّ قاصر بالقٌاس » : للمصطلح الأخٌر بقوله
ٌّز لأنّ الفضاء من الضرورة أن ٌكون معناه جارٌا فً الخواء والفراغ ، بٌنما  إلى الح

ٌّز لدٌنا ٌنصرؾ استعماله إلى النّتوء والوزن والثقل والحجم والشكل  على حٌن أنّ ...الح
ًّ وحده ٌّز الجؽراف ًّ على مفهوم الح فً نظرٌة )«المكان نرٌد أن نقفه فً العمل الرواب

. (الرواٌة
فالتعلٌل السابق وعٌا بالفرق بٌن المفاهٌم الثلاثة المكان والحٌز والفضاء ،وخاصّة بٌن     إنّ 

ٌّز،  الفضاء والح

           
 

   فإذا أحال الأول على الفراغ والخواء فإنّ الثانً دلّ على ما هو محدود شكلا ومساحة ، وإذا 
وجمٌع هذه .توفرّ فً الأول معنى السعة والامتداد فإنّ فً الثانً دلالة الضٌق والانحسار 

ٌّز لؽة هو الناحٌة ، جاء فً  قول ابن لسان العرب المعانً محمولة فً هذه الألفاظ ، فالح
ٌّز بتشدٌد الٌاء »: منظور حمى حوزة الإسلام أي : وفً الحجٌث...كلّ ناحٌة على حدة ح

ٌّزه ، والحوزة فعلة ، منه سمٌّت بها :حدوده ونواحٌه ، وفلان مانع لحوزته  لما فً ح
 .«الناحٌة
 فتحٌل على السعة والامتداد دون أن ٌكون المكان مرسوما بحدود ،ورد فً فضاء   أمّا لفظة 

وقد فضا المكان وأفضى إذا ...الفضاء المكان الواسع من الأرض »لسان ابن منظور أنّ 
أفضٌت إذا خرجت إلى : الساحة وما اتّسع من الأرض، ٌقال : والفضاء...اتّسع 

. «الفضاء
الفضاء ٌتمحّض للدلالة على السعة والامتداد وعلى ما لٌس له شكل محدود وثابت ،    إنّ 

ٌّز وأوسع منهما  وقد ذهب إلى المعنى نفسه حمٌد .لذلك تبدّى أشمل من المكان والح
إن العناصر المكوّنة للفضاء إذن هً الأماكن المتفرّقة المتردّدة » : لحمٌدانً عندما قال

خلال مسار الحكً ، الفضاء هو كلّ هذه الأشٌاء ، إنّه ٌلؾّ مجموع الحكً وٌحٌط به 
إنّ الفضاء فً الرواٌة هو أوسع وأشمل من المكان ، إنّه مجموع الأمكنة التً تقوم ...

 .(بنٌة النص السردي).«علٌها الحركة الروابٌة المتمثّلة فً سٌرورة الحكً
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ٌرى أنّ هذه القصص لا – وخاصّة كتب قصص الأنبٌاء –   إنّ المتؤمّل فً الفصص الدٌنً 

ًّ كالمنازل والؽرؾ والقصور والقرى والمدن ، وإنّما تمتدّ  تقؾ عند ما هو عمران ومبن
لتشمل فضاءات ؼٌر محدودة كالجبل والوادي والصحراء والبحر والسماء بنعٌمها 

وجحٌمها ، وهً لا تكتفً برسم الأماكن الواقعٌة ، وإنّما تتخطّىاها لتصؾ الفضاءات 
ٌّلة   المنزل والبٌت والقبو والصنادٌق جمالٌة الفضاءوقد درس باشلار فً كتابه .المتخ

ومثّلت جمٌع هذه الأماكن ...والخزابن والأعشاش والأركان والؽابة والصحراء والبحر
ٌّز  إنّ جمٌع ما تقدّم ٌجعلنا نمٌل إلى استعمال .فضاءات مختلفة ، لكلّ واحد منها ما به ٌتم

ٌّزالفضاءمصطلح   . دون المكان والح
 السفلً/العلوي   

مسؤلة الفضاء ، فذكرت أنّ أدباء القرون نصّ الرواٌة      عالجت جولٌا كرٌستٌفا فً كتابها 
الوسطى كانو ٌإسّسون فضاء تتقابل فٌه السماء والأرض ، فتتّخذ تحركات  البطل نحوا 

عمودٌا بالإضافة إلى المنحى الأفقً ، لذلط ٌظلّ التعارض بٌن السماء والأرض من 
وتذكر الباحثة نفسها أنّ هذا التقابل العامّ ٌمكن أن ٌتفرّع إلى أمكنة .سمات هذا الأدب 

متعارضة أخرى ، ففً السماء تقابل الجنّة النار ،وفً الأرض ٌتباٌن الدٌّر ومكان 
. الخطٌبة 

           تظلّ السماء فً القصص الدٌنً الفضاء المتعالً وقد اكتسبت بعدها الطقسً منذ 
 بداٌة الخلق ،فهً 

 
هً الفضاء المطلق ، فٌها العرش  :   فً الذهن البشري ،وخاصذة الشعبً ، مركز الكون كلهّ 

وفٌها الجنّة والنار وفٌها سكن الأرواح والملابكة ، منها تنزل وإلٌها تصعد ،ومنها نزل 
الوحً على الأنبٌاء معضودا بالملابكة لٌبلػّ الأنبٌاء الرسالة السماوٌة النبٌلة بؤوامرها 

فٌكون الثواب فً , ونواهٌها ، والامتثال لهذه الأوامر والنواهً ٌكسب صاحبه رضى الله 
الأرض بإنزال الماء مدرارا لٌكون البعث والحٌاة فً العالم السفلً وٌكون نعٌم الجنان 

 .أمّا عقاب المخالفٌن فٌكون الجحٌم فً الآخرة.فً الآخرة 
وأمثلته ,    ومن الفضاءات القرٌبة من السماء من حٌث التسامً والبعد الرمزي نذكر الجبل 

وهذا النوع من الأمكنة ٌظلّ ...كثٌرة فً النصوص الدٌنٌة مثل طور سٌناء وعرفات 
هو مشدود إلى الأرض بحكم وقوع الجبال علٌها وإلى : مشدودا إلى قطبٌن متنافرٌن 

... السماء بالارتفاع 
ٌّلة والمدٌنة والرٌؾ أو     وٌمكن أن ندرس فً مجال الفضاء الأماكن الواقعٌة والأماكن المتخ

.. المدٌنة والقرٌة 
 الدنٌوي/المقدّس   

   لم نعثر على دراسة اهتمّت بموضوع الفضاءات المقدّسة والدنٌوٌة فً المباحث العربٌة 
المعاصرة إذا ما استثنٌنا بعض الأعمال التً تمّت فً بعض المإسسات الجامعٌة ، لذلك 



 

54 
 

أمّا فً الدراسات المكتوبة باللسان .تظلّ هذه المسؤلة فً حاجة أكٌدة إلى الحث والتنقٌب 
 بنى المقدّس عند العربالأجنبً فإنّنا نقرأ كتاب 

 
   لٌوسؾ شلحد ، وقد اعتنى فٌه بهذه المسؤلة فً الثقافة العربٌة الإسلامٌة ، واستعرض فً 

بداٌة الفصل السابع منه حضور المكان والزمان المقدّسٌن فً القرآن ، فذكر مكة والكعبة 
والأشهر الحرم ، وأشار إلى أنّ الأماكن التً تجلتّ فٌها الآلهة فً تارٌخ البشرٌة الؽابر 

ثم انتهى . صارت معابد أعلن الإنسان القدٌم فٌها عن خضوعه تجاه قوّة تهٌمن علٌه 
مساحة من الأرض المعزولة عن العالم الٌومً »الباحث إلى تعرٌؾ المكان المقدّس بؤنّه 

. «، ٌكون دخولها محظورا عادة عن الإنسان لأنّ قوة خفٌة تجلتّ فٌها واتّخذتها مقاما
وقد رأى أنّ المكان ٌقسّم إلى مقدذس ودنٌوي تبعا لتجلٌّات القوى الخفٌة أو حضورها فٌه 

 .ثمّ درس الأقسام التً ٌتكوّن منها الفضاء المقدذس فتحدّث عن الكعبة والمعبد والحرم .
    وعلى الرؼم من أهمٌّة هذا البحث فإنّه ٌمكن أن نقول إنّ صاحبه لم ٌنظر إلى الفضاء 

المقدّس المقام أرضا فً علاقته بمثاله فً العالم العلوي كما هو شؤن مكة والكعبة ، وقد 
ٌّن عملٌات التحوٌل التً ٌمرّ بها الفضاء من حالته  اكتفى بدراسة أمثلة محدودة ، ولم ٌب

العادٌة إلى التقدٌس ، ومن القداسة إلى الدٌوي ، ولم ٌشر إلى أنّ القداسة لٌست مطلقة ولا 
ٌّر من عصر إلى آخر ومن ثقافة إلى أخرى ، فالكثٌر ممّا كان  هً ثابتة ، وإنّما هً تتؽ

. مقدسا قبل الإسلام صار مدنّسا وشركا بعد مجٌبه
 العمران والفلاة    

موضوع الؽابة جمالٌة الفضاء           عالج قاستون باشلار فً الفصل الثامن منمن كتابه 
والصحراء والبحر 

 
 
 

            
 

     وذكر أنّ جمٌع هذه الفضاءات تتّسم بالسعة والامتداد وعدم التناهً ، فالؽابة عالم بلا 
وتحدّث عن الصحراء فذكر .حدود ، وهً تحٌل على العظمة المستورة والقداسة والعمق

أمّا البحر فنعته بالامتداد والعمق ، وقال إنّ الؽوص .مكوّناتها وامتدادها وإمكان التٌه فٌها 
فً الماء لا ٌعنً أنّنا نحٌا وإنّما ٌعنً أنّنا نفكّر ، فؤن نؽوص فً البحر أو أن نتٌه فً 

ٌّر الفضاء  ٌّل .الصحراء ٌعنً أنّنا نؽ لكنّ الكلام على هذه الفضاءات ارتبط دابما بالتخ
والذكرى وأحلام الٌقظة ، لذلك كانت الأمثلة التً ذكرها باشلار مستمدّة دابما من الأدب 

 .الؽربً المعاصر وخاصّة من الشعر 
ٌّل فً القرون الوسطى    وخصّص جاك لوقوؾ الباب الثانً من كتابه   للبحث فً المتخ

ًّ الصحراء الؽابة ، وذكر فً /المكان والزمان ، ودرس فً القسم الأول من هذا الباب ثناب
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بداٌته أنّ الصحراء نهضت بدور مهمّ فً الدٌانات الأوربٌة الكبرى والآسٌوٌة الٌهودٌة 
. والمسٌحٌة والإسلام 

    وقد مثّلت الصحراء فً الؽالب القٌم المضادّة لقٌم المدٌنة ، فشؽلت بذلك تارٌخ المجتمع 
وتارٌخ الثقافة ، وقال المإلؾّ إنّ الأمثلة الثقافٌة فً الؽرب فً القرون الوسطى ترد أوّلا 

فٌتؤكّد لنا من هذا الرأي .من الشرق أنّى تكون الصحراء حقٌقة جؽرافٌة وتارٌخٌة فً آن
أنّ العلاقة بٌن الدٌن والصحراء متٌنة جدّا وأنّ صحراء الشرق تظلّ منبع الأدٌان 

. التوحٌدٌة الثلاثة 
ٌّرت فً المسٌحٌة ، فصحراء الٌهودٌة بالنسبة             وٌذكر لوقوؾ أنّ دلالة الصحراء تؽ

 إلى المسٌح 
 

   هً منطقة قفراء ، وهً لٌست متكوّنة من الرمال وإنّما من جبال جدباء ، وهً مكان لا 
 ...ٌخلو من أخطار ، إنّها سكنى الأرواح الشرٌّرة 

   ولاحظ لوقوؾ أنّ الصحراء تحوّلت بمرور الزمن إلى مدٌنة ، فنشؤ عن ذلك ما صار ٌسمّى 
ًّ صؽٌر وذلك إمّا بإقبال الرهبان على الصحراء  بالصحراء المدٌنة ، وتحوّل الدٌر إلى ح

. وإمّا بتعمٌر الواحات
   ومقابل الصحراء توجد الؽابة والبحر ، وٌجمع بٌن هذه الفضاءات الثلاثة أي الصحراء 

والؽابة والبحر عناصر هً الوحدة والوحشة والحٌاة الطبٌعٌة والتناقض فً الوظابؾ ، 
وٌذكر لوقوؾ أنّ المقدّس . ذلك أنّ كلّ فضاء منها ٌمكن أن ٌإدّي وظٌفتٌن متناقضتٌن 

ٌنبؽً أن ٌطلب فً الؽابة والصحراء ، وأنّ التقابل ٌتجلىّ بوضوح بٌن الؽابة والقصر 
. الممثّل فً المدٌنة وأنّ البحر والؽابة ٌمثّلان معادلٌن ؼربٌٌن للصحراء فً الشرق

     إنّ الصحراء والؽابة والبحر فضاءات تنهض مقابلة للقصر والمدٌنة ، فالأمكنة الثلاثة 
أمّا الفضاءان . الأولى من سماتها أنّ الحٌاة بها قوامها الطبٌعة والوحدة والمقدّس 

الآخران أي المدٌنة والقصر فالحٌاة فٌهما تقوم على الاجتماع بٌن الأفراد وعلى الأنس 
 ًّ وقد استهوت الفضاءات الثلاثة الأولى الرهبان . والثقافة وعلى ما هو معتاد وٌوم

 ....والقدٌّسٌن فاتّخذوها مستقرّا لهم 
 خاتمة

إنّ المتؤمّل فً الدراسات الحدٌثة والمعاصر لا ٌجد اهتماما ذا بال بالمكان القصصً الذي    - 
تجري فٌه الأحداث ، وقد ٌعزى هذا الأمر إلى الاهتمام بالمكان ٌتمّ اثناء لاكلام على 

 .تقنٌة الوصؾ ، وقد تكلمّ البنٌوٌون على خاصٌّة الوصؾ ضمن دراستهم للزمن
: ٌمكن أن ٌدرس المكان حسب جملة من الثنابٌات مثل   - 

. الخارج/ الداخل                - 
. الثقافً/ الطبٌعً               - 
. السكون /الحركة                - 
. الرٌؾ / المدٌنة               - 
 .الفلاة/ العمران                - 
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تصنٌؾ قرٌماس - 8                      

                        

    تمهٌد   تمهٌد 

                
      إنّ دراسة الشخصٌة لا تخلو من عدٌد الإشكالٌات ، فهً رؼم الوضوح الظاهر الذي ٌبدو 
منذ الوهلة الأولى ، محاطة بصعوبات عدّة لا مناص من التوقّؾ عندها لتوضٌحها وتبٌان 

ولعلّ أوّل إشكال ٌمكن أن ٌعترض متقبّل النصوص .المنحى الذي سنسلك فً تناولها 
هل هً أشخاص أو هً : القصصٌة ٌطرح حول ماهٌة الشخصٌات المتوفرّة فٌها

شخصٌات روابٌة ؟ أو هل ٌمكن لهذه النصوص أن تكون محتوٌة على هذٌن الصنفٌن 
من الأشخاص والشخصٌات؟ 

إنّ التمٌٌز بٌن الشخص والشخصٌة من شؤنه أن ٌقؾ بنا عند إشكال ٌمكن أن نحاصره         
هل ٌمكن للنقد الؽربً الحدٌثفً قسمه المتعلقّ بالمقولات حول : بطرح السإال التالً 

ًّ القدٌم والحدٌث ؟ أو هل  الشخصٌة أن ٌكون أداة نتوسّل بها فً دراستنا للأدب العرب
ٌفلت هذا الأدب من مقولات النقد الؽربً الحدٌث؟ أمّا الإشكال الثانً فٌكمن فً كٌفٌم 

              تصنٌؾ الشخصٌات لأنّنا سنرى أنّ النقّاد مختلفون فً تصنٌفهم لها؟
 مدرسة التحلٌل النفسً

     اختلفت المدارس النقدٌة الؽربٌة فً معالجتها للشخصٌة فً النص القصصً ، فبعضها 
، (المرجعٌة الاجتماعٌة للنص)ٌجد علاقة بٌن النص الأدبً والواقع المادّي الذي نشؤ فٌه 

إنّ .والبعض الآخر ٌنفً عن النص كلّ ما هو خارج عنه بما فً ذلك المبدع نفسه 
فتحلٌل » مدرسة التحلٌل النفسً فً الأدب تكشؾ عن علاقة متٌنة بٌن المبدع والنص، 

الشخص الفنًّ ، الشخص الوهمً ،وتحدٌد عوارضه العصابٌة ، صار ٌتطابق بمفهوم 
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بالذات ، فهاملت إذا كان هستٌرٌا فهذا - الكاتب– هذا النقد مع عوارض مبدع الشخص 
ٌّا فهذا ٌعود إلى نفسٌة شكسبٌر  مردّه لتكوٌن شكسبٌر العصابً ، وماكبت إذا كان عصاب

. «العصابٌة  
     إنّ الشخص فً الأثر الفنًّ عند شكسبٌر مطابق للفنّان الذي ابتدع هذه الشخصٌة ، ولا 

.ٌعدو الأثر الفنًّ أن ٌكون محاكاة للواقع وتقلٌدا له  
    مدرسة علم الاجتماع 

     أمّا مدرسة النقد الاجتماعً فقد أكّدت وجود عناصر خارجة عن النص الأدبً داخل 
ٌّنا مثل منتج النص والبٌبة التً نشؤ فٌها الأثر  الخلق الفنًّ ، وقد أثّرت فٌه تؤثٌرا مع

وقد أسهمت هذه البٌبة بعناصرها .كالعوامل الاجتماعٌة والتارٌخٌة والثقافٌة والاقتصادٌة 
وٌمكن للمتلقًّ .المختلفة فً خلق هذا النصّ بطرٌقة ؼٌر مباشرة نتٌجة تؤثّر المإلؾّ بها

فً خلق هذا النصّ ، إذ ٌمكن أن ٌكون حاضرا فً ذهن الباثّ – هو الآخر – أن ٌسهم 
أثناء عملٌة الخلق الفنًّ خاصّة إذا كان الإبداع حكاٌات أو قصصا تروى أمام المتقبّل 

كلّ ظاهرة إنسانٌة هً من عمل صاحبها الفرد، وتعبّر » فردا كان أو جماعة ، ذلك أنّ 
إلاّ أنّ هذه الطرٌقة لا تكون مستقلةّ عن سلوك ؼٌره .عن طرٌقته فً التفكٌر والإحساس 

 .«من الناس ، فلا وجود لها ، ولا ٌمكن أن نفهمها إلاّ فً علاقة صاحبها بؽٌره
 الشكلانٌة والبنٌوٌة

     لكن من المدارس النقدٌة الحدٌثة فً الأدب ما رفض مثل هذا التصوّر للشخصٌة فً العمل 
الفنًّ، فللشكلانٌٌن والبنٌوٌٌن تصوّر مخالؾ تماما للشخصٌة فً الأثر الفنًّ حتّى أنّهم 

رأوا فً تصوّر المدرستٌن النقدٌتٌن السابقتٌن مؽالطة وخلطا أنشؤهما النقد الأدبً 
ٌّلة فً النص المبدع بالشخص باعتباره  التقلٌدي عندما ربط القرّاء والنقّاد الشخصٌة المتخ

ٌّا  ومن المؽالطات الأساسٌة فً تصوّر الشخصٌة ما .ذاتا فردٌة أو جوهرا سٌكولوج
التقلٌد النقدي القدٌم الذي عوّدنا على النظر إلى الشخصٌة كما لو » وصلنا عن طرٌق 

وهذا .كان خلاصة من التجارب المعاشة أو المنعكسة ، أي مزٌجا من افتراضات المإلؾّ 
المفهوم هو الذي أدّى فً كثٌر من الأحٌان بالقرّاء والنقّاد إلى المطابقة بٌن المإلذؾ 

ٌّلة خصوصا فً رواٌات ضمٌر المتكلمّ بحراوي ، بنٌة الشكل ).«والشخصٌة المتخ
 .(الروابً

     لقد عزلت المدرسة الشكلانٌة ثمّ البنٌوٌة الشخصٌة عن مرجعٌتها الواقعٌة أو التارٌخٌة 
 

   عندما نفت وجود أٌة علاقة بٌنهما ، فالشخص فً الأدب عند البنٌوٌٌن لٌس جوهرا ولا 
والشخصٌة عنصر ثانويّ فً الحكاٌة ٌلجؤ إلٌه للربط بٌن .نفسٌة ، ولٌس هو إنسان الواقع 

هً قبل كلّ شًء قصّة كلمات » إنّ القصّة عند البنٌوٌٌن .مختلؾ حلقات الأعمال 
ًّ أداته التعبٌرٌة هً اللؽة ، والقصّة  مصنوعة من مادّة  اللؽة ، القصّة هً نصّ خٌال

ًّ نسج شكله من معٌن اللؽة مجلة الفكر العربً المعاصر ).«أخٌرا هً قالب فنّ

32/1983). 
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   إنّ البنٌوٌٌن ٌإكّدون الفوارق بٌن مبدع القصة وراوٌها وبٌن ألفاظ الرواٌة والأشٌاء التً 
توما إلٌها هذه الألفاظ ، لذلك تمّ الفصل بٌن عالم القصة ودنٌا الواقع التً نشؤت فٌها 

وقٌمة النصّ الأدبً عند البنٌوٌٌن لا تكمن فً المرجعٌات التً ٌحٌل علٌها وإنّما .القصة 
فً الشكل الذي نسج طبقه ، لذلك تظلّ الشخصٌة عند هإلاء مسؤلة لسانٌة أساسا إذ لا 
 .وجود لها خارج النص لأنّ الراوي والشخصٌات كابنات من ورق حسب عبارة بارط 

 
    لذلك ٌنبؽٌؤلاّ نخلط بٌن راوي القصة وكاتبها فً شًء وبٌن الشخصٌات التً تنشؤ بواسطة 

ًّ والأشخاص خارج هذا الأثر  .اللؽة فً الأثر الفنّ
الخاط الذي تمّ بٌن مقولتً سٌمٌولوجٌة الشخصٌة الروائٌة     وقد لاحظ فٌلٌب هامون فً 

الشخصٌة والشخص ، ورأى فً ذلك خروجا عن دقّة التحلٌل إلى الارتماء فً أحضان 
سٌكولوجٌة مبتذلة تطرح أسبلة تتعلقّ بالشخصٌة فً الأثر الفنًّ من حٌث صلتها 

إنّ الشخصٌة عند فٌلٌب هامون هً فً بداٌة النص .بالشخص فً واقع الناس المعٌش 
ٌّا بتقدّم القارئ فً قراءة النص  عبارة عن بٌاض دلالً أو هً علامة فارؼة تمتلا تدرٌج

لا تمتلا إلاّ فً آخر صفحة من النص حٌث تتمّ ...باعتبارها مورفٌما فارؼا » وهً .
 (فٌلٌب هامون)«مجمل التحوّلات المتنوّعة التً كانت هذه الشخصٌة فاعلا فٌها وسندا لها

    إنّ مفهوم الشخصٌة عند الشكلانٌٌن والبنٌوٌٌن ٌجعل منها مجالا متّسعا ٌشمل جمٌع 
 .الفواعل فً النص الأدبً ، فالأشٌاء والعناصر تشكّل عند بروب شخصٌات بشكل تامّ 

 
    وٌرى هامون أنّ من الشخصٌات ما ٌنتمً إلى المفاهٌم مثل الفكر فً عمل هٌجل، 

، وٌمكن للأشٌاء أن تكون  (بالمفهوم البنكً)والشركة المجهولة الاسم والسلطة والسهم 
ومن هذا المنطلق ٌمكن لأيّ عنصر من .شخصٌات مثل البٌضة والدقٌق والزبدة والؽاز

العناصر المذكورة فً القصة أو الرواٌة أن ٌكون شخصٌة كالمظلةّ والشجرة والصخرة 
إنّ محاصرة الشخصٌة بهذه الكٌفٌة تظلّ صعبة المنال إذا ...والتابوت والعصا والقمٌص 

ما أضحى كلّ شًء فً النص الأدبً شخصٌة بما فً ذلك الكلمات والأفكار ، لذلك 
تعسر دراسة هذا البعد الجمالً ما لم ٌقسّم العمل الأدبً إلى زمر ذات قواسم مشتركة ، 

 .تدرس كل زمرة على حدة بتؤكٌد النقاط الجامعة بٌن الفواعل فً المجموعة نفسها
    تعد الشخصٌة من أهمّ عناصر الفعل السردي ، وقد ذهب النقد الؽربً الحدٌث إلى القول 

إنّ الشخصٌة لم تعد مقولة بسٌكولوجٌة تحٌل على كابن بشري ٌمكن التؤكد من وجوده فً 
 واقع الناس ، لذلك لا ٌقتصر أمرها على الكابنات البشرٌة ، ولم تعد كذلك مقولة خاصة ،

 
    بالأدب دون ؼٌره ، وإنّما أضحت علامة لؽوٌة ٌطبّق علٌها ما ٌطبّق على العلامة ، والأهمّ 

من هذا أنّها أضحت علامة فارؼة أو بٌاضا لا تكتسب قٌمتها إلا من خلال انتظامها فً 
إنّ النظرة إلى . نسق مخصوص ، فكانت عند بعض النقّاد الؽربٌٌن كابنات من ورق

إلى أيّ مدى ٌمكن أن تكون : الشخصٌة بمثل هذه الرإٌة تجعلنا نعٌد السإال بإلحاح 
 الشخصٌة فً النصوص العربٌة القدٌمة علامة لؽوٌة أو كابنات من ورق؟
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    ولعلّ ما ٌدعم صعوبة دراسة الشخصٌة فً أيّ نصّ من النصوص الأدبٌة قدٌمها والحدٌث 
اختلاؾ الباحثٌن فً تناول هذه المقولة وتباٌنهم فً مسؤلة تصنٌفها تباٌنا ٌجعل من 

 .الصعب العثور على نقاط لقاء بٌن هإلاء الدارسٌن
 تصنٌؾ الشخصٌات

 تصنٌف فٌلٌب هامون    
:     جاء تصنٌؾ هامون للشخصٌات حسب المنوال التالً

 (نابلٌون فً رواٌة دوماس)من بٌنها الشخصٌات التارٌخٌة : الشخصٌات المرجعٌة-     أ
العامل ،الفارس ، )والشخصٌات الاجتماعٌة  (...فٌنوس، زوس)والشخصٌات الأسطورٌة 

هذا الضرب من الشخصٌات ذو مرجعٌة وٌحٌل على معنى ثابت  (...المحتال ، البخٌل
فً الثقافة الأصل ، لذلك ٌظلّ استٌعاب دلالة هذه الشخصٌات رهٌن العودة إلى تلك 

. الثقافة والحث عن تجلٌّاتها فً النص الناشا على هامشها
ٌمثّل هذا النوع من الشخصٌات علامة من علامات حضور :الشخصٌات الواصلة-     ب

وٌمكن لهذه الشخصٌات أن تحٌل .المإلؾّ والقارئ أو من ٌعوّضهما فً النص القصصً 
على الكابنات الناطقة باسم المإلؾّ والمنشدة فً النصوص التراجٌدٌة القدٌمة والمحاورة 

 السقراطٌة والشخصٌات المرتجلة والرواة والمإلفٌّن المتدخّلٌن والرسّامٌن والكتّاب 
 

وٌشٌر هامون إلى عسر الكشؾ عن هذا الضرب من الشخصٌات .    والثرثارٌن والفنّانٌن 
بسسب تدخّل بعض العناصر المشوّشة أوالمقنّعة التً ترد لتربك الفهم المباشر لمعنى هذه 

 . الشخصٌة أو تلك 
من أمثلة هذه الشخصٌات تلك المبشرة بخبر أو تلك التً تذٌع :الشخصٌات المتكرّرة-     ج

وتتبدّى هذه الشخصٌات فً الحلم المنذر بوقوع حدث أو فً مشاهد ...الدلالات وتإوّلها 
وٌشٌر هامون إلى أنّ هذا التقسٌم لا ٌمكنه أن ٌحول دون انتماء .البوح والاعتراؾ 

الشخصٌة الواحدة إلى أكثر من نوع من التصنٌفات الثلاثة السابقة فً الوقت نفسه 
ٌّة شخصٌة فً النص أن تنتمً فً الوقت نفسه أو بالتناوب إلى أكثر من واحدة  فبإمكان أ

. من هذه الفبات الثلاث 
  

   تصنٌف بروب 
 قسّم بروب أثناء دراسته للحكاٌة العجٌبة الشخصٌات إلى سبعة مجالات طبقا للوظٌفة         

 
 

 
 

 : التً تإدٌّها  ، وقد حدّد هذه المجالات فً النقاط التالٌة
. المؽتصب- 1    
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. المانح- 2    

. المساعد-3     

. الآمر - 4    

. البطل- 5    

ٌّؾ- 6     . البطل المز

. الأمٌرة- 7    

   تصنٌف سورٌو    
 ٌنطلق سورٌو فً تصنٌفه من النصّ المسرحً فٌحدّد ست وحدات ٌسمٌّها وظابؾ         

 
والوظٌفة عنده تختلؾ عن معنى الوظٌفة عند بروب، وٌقوم تصنٌفه على النحو .   درامٌة 
 :التالً

 المرسل إلٌه 5المرسل     -4الطّلبة     - 3البطل المضادّ       - 2البطل          - 1      

.  المساعد-6       

     تصنٌف قرٌماس 
:      ٌنهض تصنٌؾ قرٌماس على ما سمّاه بالنموذج العاملً وهو ٌتؤلؾّ من ستّة عوامل

. المساعد-6المعارض   -5المرسل إلٌه    - 4المرسل    - 3  الموضوع- 2الفاعل    -1    

    تصنٌف كلود برٌمون  
: قسّم برٌمون الشخصٌات إلى نوعٌن    

 .الشخصٌات المنفعلة- 2الشخصٌات الفاعلة             -1        

 خاتمة
    تلك هً أهمّ المستخلصات التً أفضت إلٌها الدراسات النقدٌة حول مقولة الشخصٌة ،وهً 
فً الجملة تنمّ عن الاختلاؾ فً زاوٌة الرإٌة التً من خلالها ٌنظر إلى الشخصٌة لكن 
الثابت فٌها جمٌعا أنّ أصحابها ٌنظرون إلى الشخصٌة من خلال وظابفها والأدوار التً 

ٌّلا لا كٌانا إنسانٌا   .إنّها كابنات من ورق: تقوم بها لأنّها أضحت عندهم كابنا متخ
 
 
 

 

 
 

   الثالثة عشرةالمحاضرةالمحاضرة

 عنوان المحاضرة

                        الراوي                      الراوي
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 عناصر المحاضرة
  تمهٌد - تمهٌد - 11        

الراوي فً الدراسات الغربٌة -الراوي فً الدراسات الغربٌة -22        

وضعٌة الراوي  - وضعٌة الراوي  - 33        

وظائف الراوي  - وظائف الراوي  - 44        

      خاتمة    خاتمة

    

                          
     تمهٌد   تمهٌد

ٌنهض كلّ قصّ على السرد ، فالسرد قوام الحكاٌة والقصة والرواٌة ، ومتى ؼابت هذه         
أوتقلذص حضورها انتقلنا من جنس فً الكتابة إلى جنس مخالؾ لا ٌمكن أن   الخصٌصة 

. نطلق علٌه اسم القصة أو الحكاٌة أو الرواٌة 

وٌفترض الحكً وجود مكوّنات لا بدّ من توفرّها حتّى ٌتمّ فعل القصّ ، من هذه المكوّنات           
النصٌة ما ٌنقل الوقابع أو الأحداث من وضع الحركات الجسدٌة إلى قالب لؽويّ شفويّ أو 

مكتوب ، به ٌتمّ فعل الحكً أو القصّ ، هذا المكوّن هو السارد أو الراوي ، وهو ٌمثّل 
الأسّ فً عملٌة الرواٌة ، إذ بانتفابه تنتفً الأطراؾ الأخرى المشاركة فً الفعل السردي 

، فصوته ٌمثّل محور الرواٌة إذ ٌمكن ألاّ نسمع صوت المإلؾّ إطلاقا ولا صوت 
إنّ الراوي حاضر فً جمٌع ضروب .الشخصٌات ولكن بدون سارد لا توجد رواٌة 

    .القصّ ملحمة وحكاٌة وأقصوصة ورواٌة ونادرة

ٌّزت الدراسات الؽربٌة الحدٌثة الراوي من المإلؾّ ، ذلك أنّ الأوّل ٌظلّ دابما من                 م

              

 
    من خلق الثانً ومحض خٌاله ، وهوكابن من ورق، ٌتوسّل به المبدع فً بناء عالمه 

إنّه لٌس »القصصً دون أن ٌتماهى معه ، وهو الذي ٌقوم بفعل القصّ نٌابة عنه ، 
حسب «المإلؾّ الذي عرؾ بعدأو مازال مجهولا ، إنّما هو دور اختلقه المإلؾّ وتبنّاه

للقصة وراوٌها فً  (المادّي)لا ٌمكن الخلط بٌن المإلؾّ »لذلك  .kayserعبارة كٌسر

حسب عبارة بارط ، فالأوّل كابن خارج النص ، أمّا الثانً فلا وجود له إلاّ داخله «شًء
ٌّل  ًّ متخ  .، فهو كابن نصّ
 الراوي فً الدراسات الؽربٌة

     إنّ من بٌن النتابج التً توصّل إلٌها الباحثون الإنشابٌون فً دراساتهم للراوي ضرورة 
عدم الخلط بٌنه وبٌن المإلؾّ الحقٌقً للأثر ، فالراوي شخصٌة تنتمً إلى العمل الأدبً  

أمّا المإلؾّ الحقٌقً فهو مبدع القصة أو الرواٌة ، وهو كابن حقٌقً ٌوجد خارج النص ، .
وهو شخص ولٌس شخصٌة قصصٌة ، عاش حٌاة مستقلةّ خارج النصّ الذي أنتجه فً 

ٌّا  .فترة تارٌخٌة محدودة زمن
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صنؾ الراوي المماهً للمرويّ ، وهوراو له وجود :     وقد صنّؾ النقّاد الرواة إلى صنفٌن 
داخل الحكاٌة التً ٌسرد وٌروي أحداثا تتعلقّ به ، وصنؾ الراوي المفارق للمرويّ 

. ،وهو شخصٌة تروي أحداثا لا صلة لها بها 
    ومن النقاط التً عالجها النقّاد أثناء دراستهم للراوي تلك المتعلقّة بالوظابؾ التً ٌنهض بها 

عن الأدوار التً ٌقوم – فً سمّاه صورة الراوي وصورة القارئ – ، فتحدّث تودوروؾ 
 بها السارد فذكر ثلاثة ، فالراوي هو الذي ٌمتلك أوصافا قبل ؼٌره من الشخصٌات 

 
من l action    رؼم أسبقٌة هذه الأوصاؾ فً زمن القصة ، وهو الذي ٌكشؾ عن العمل

زاوٌة رإٌة هذه الشخصٌة أو تلك أو من زاوٌة رإٌته هو دون أن ٌضطرّ إلى الظهور 
ٌّر فً المواقؾ من خلال حوار  فً الأحداث ، وهو أخٌرا من ٌختار إطلاعنا على التؽ

 ًّ  .بٌن شخصٌتٌن أو من خلال الوصؾ الموضوع
    وأسند جٌنات خمس وظابؾ إلى الراوي تحدّث عنها فً الفصل الخامس من كتابه 

، أولى هذه الوظابؾ التً ٌنهض بها السارد أصوات أثناء دراسته لما سمّاه ب 3أشكال

ٌبدو من الؽرٌب لأوّل وهلة أن »هً وظٌفة السرد أو الوظٌفة السردٌة ، ٌقول جٌنات 
فالسارد هو قبل كلّ .«نسند إلى أيّ سارد مهما ٌكن دورا آخر ؼٌر السردفً حدّ ذاته

شًء راو لقصة أو حكاٌة ، وتتعلقّ هذه الوظٌفة بالقصة أساسا ، وإذا ما تخلىّ الراوي 
. عنها انتهت صفته باعتباره ساردا

 وتقترن الوظٌفة الثانٌة بالنص السردي الذي ٌعتمده الراوي مرجعا ٌعود إلٌه فً خطابه     
 

    اللؽوي الانعكاسً لٌسجّل مقاطعه وترابطه وعلاقاته الداخلٌة ، فالراوي ٌنهض هنا بالتنظٌم 
 وظٌفة التنسقالداخلً للنص القصصً ، وقد سمّى جٌنات هذه الوظٌفة ب 

أمّا الوظٌفة الثالثة فمدارها التبلٌػ ، وهً ترتبط بوضعٌة السرد ذاته ، وتتعلقّ بالمرويّ له     
الحاضر أو الؽابب أو المفترضمن جهة ، وبالراوي نفسه من جهة أخرى، فالسارد هنا 

ٌتوجّه إلى المرويّ له من أجل التواصل معه وحتّى محاورته سواء كان المروي له 
ٌّلا  ٌّا أو متخ وٌناسب هذا العمل وظٌفة تذكّر بالوظٌفتٌن الانتباهٌة والإفهامٌة عند .واقع

جاكبسون ، الأولى ٌسعى الراوي من خلالها إلى معرفة ما إذا تمّ التواصل بٌنه وبٌن 
المرويّ له والثانٌة إلى التؤثٌر فٌه ، ولهذه الوظٌفة أهمٌّة كبرى فً أدب الرسابل التً 

... ٌكون فٌها حضور المتقبّل الؽابب عنصرا مهٌمنا فً الخطاب
، وٌذكر أنّها كثٌرة الشبه بالوظٌفة وظٌفة شهادة     وٌسمًّ جٌنات الوظٌفة الرابعة ب 

 الانفعالٌة عند جاكبسون ،وتتجلىّ فً المقاطع التً ٌتوجّه فٌها الراوي إلى ذاته، فتحٌل 
 

    على علاقته بالقصة التً ٌروي من حٌث المشاعر والأخلاق والفكر ، وٌمكن لهذه الوظٌفة 
أن تتّخذ شكل شهادة بسٌطة ، وهً تتّضح فً الجمل التً ٌذكر فٌها الراوي مصدر 

 .معلوماته أو درجة الدقّة لذكرٌاته الخاصّة أو الأحاسٌس التً ٌذكٌها فٌها مشهد مّا
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    وتتجلىّ الوظٌفة الخامسة من خلال تدخّلات الراوي المباشرة وؼٌر المباشرة تجاه القصة ، 
ٌّا ، لذلك أطلق علٌها جٌنات اسم  ٌّا إرشاد ، الوظٌفة الإٌدٌولوجٌة وٌمكن أن تتّخذ تعلٌم

 .وذكر أنّها تتجلىّ فً أعمال بلزاك ضمن الخطاب التفسٌري والمدعوم بؤدلةّ 
 وضعٌة الراوي

    ٌمكن التمٌٌز بٌن ضربٌن من الرواة فً ما ٌتعلقّ بالصلة الرابطة بٌن هإلاء والحكاٌات 
.الراوي المفارق للمرويّ والراوي المماهً للمرويّ : التً ٌروون   

 :الراوي المفارق للمرويّ -1    

هو راو لا تربطه صلة بالقصة التً ٌسرد ، فهو هنا ؼرٌب عن المرويّ ، والملاحظ أنّ     
ًّ الإسلامً ٌحكٌها هذا الصنؾ من الرواة أو  الكثرة المطلقة من الأخبار فً التراث العرب

... الساردٌن ، السمة الؽالبة على السرد فً التراث العربً 

 :الراوي المماهً للمرويّ - 2    

هذا النوع من الرواة متٌن الصلة بالمروي بسسب وجوده داخل الحكاٌة التً ٌروي      
ٌقلّ حضور هذه الصٌؽة السردٌة فً نصوص التراث العربً بٌنما تكثر أمثلته .أحداثها 

ٌلفظ هذا السرد .فً كتاب ألؾ لٌلة ولٌلة عندما تحكً الشخصٌات قصصها الخاصة بها
 .باستعمال ضمٌر المتكلم أنا 

     وظابؾ الراوي
 :وظٌفة السرد - 1    
أولى هذه الوظابؾ هً وظٌفة السرد، فوجود الراوي ٌظلّ رهٌن ما ٌروي أو ٌحكً ، حتى     

إذا ما انتهت الحكاٌة أو الخبر الذي ٌروي انتفى وجوده أو هو مات حسب تعبٌر 
إنّ راو ٌحمل خبرا ٌروٌه .تودوروؾ ، ذلك أنّ القص ٌعادل الحٌاة وانتفاءه ٌساوي الموت

إلى مرويّ له ، وهو ٌحٌا ما دام ٌروي ، وعندما تنتهً وظٌفة السرد هذه ٌموت أو ٌقتله 
ٌّر  ٌّر السارد بتؽ الراوي الأخٌر أي المإلؾّ بالانتقال منه إلى ؼٌره من الرواة ، لذلك ٌتؽ

. المسرود

 :وظٌفة تنسٌق - 2     

تتمثذل هذه الوظٌفة فً التنظٌم الداخلً للقصة ،ٌقوم بها الراوي الأخٌر أي المإلؾّ ، فهو      
الذي ٌوزّع المقاطع القصصٌة حسب موقعها من القصة من حٌث البداٌة والوسط والنهاٌة 

 ، مبوّبا النص حسب هذه الأقسام الكبرى ، وهو الذي ٌوزّع الأخبار حسب 
 

    رواتها مراعٌا فً ذلك التعاقب على الرواٌة والتسلسل الزمنً من الراوي الأوّل حتى 
الراوي الأخٌر  وهو الذي ٌجعل السرد فً القصة متداولا بٌن عدد كبٌر من الرواة ، 

فٌقطع السرد عن راو لٌسنده إلى راو آخر ، وكذا ٌتواصل السرد من البداٌة حتى ٌفضً 
 .إلى منتهاه

فً الربط بٌن الأخبار من ناحٌة وبٌن الأحداث والأخبار من - كذلك–     وتتمثّل هذه الوظٌفة 
ناحٌة ثانٌة عندا ٌتعلقّ الأمر بالأدب الشفوي ، فالقصة قبل التدوٌن كانت عبارة عن 
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شتات من أخبار لا رابط بٌنها ، لذلك ٌعمد الراوي إلى بناء القصة من جدٌد مراعٌا 
الترابط بٌن الأحداث ، ولمّا كانت القصة فً المرويّ الشفوي قابمة على التفكّك كان 
مجهود الراوي موجّها فً مرتبة أولى نحو جمع الشتات وتنظٌمه حسب ما تقتضٌه 

وٌنبؽً أن نذكر أنّ الراوي . القصة من تقدٌم بعض الأخبار وتؤخٌر البعض الآخر 
الأخٌر أي المإلؾّ ٌعمد إلى التنسٌق بٌن مختلؾ الأخبار المجموعة لتكوٌن القصة وذلك  

 
    بإضافة بعض الكلمات وأدوات الربط المفقودة فً الرواٌة الشفوٌة كؤدوات الوصل وإضافة 

 ...قٌل...بعض الكلمات من نوع قال
    ومن تجلٌّات التنسٌق أن ٌعمد الراوي إلى تؤجٌل بعض الأحداث بعد الإشارة إلٌها والتذكٌر 

إنّ هذه الوظٌفة أساسٌة فً .بؤحداث سابقة كان قد رواها فً مواضع من القصة تقدّمت 
. السرد ، ولولاها لبقٌت الخبار المكوّنة للقصة شتاتا لا ٌجمع بٌنها جامع

 :وظٌفة عظة- 3    

    تكثر هذه الوظٌفة فً القصص الدٌنً لأنّ المروي لا ٌخلو من ؼاٌة أو هدؾ ٌرمً إلٌهما 
الراوي ، ذلك أنّ السارد ٌحكً لٌبلػّ عظة ، ولا ٌقتصر دوره على الإمتاع والتسلٌة وإن 
كان القصص الدٌنً لا ٌخلو من هذٌن العنصرٌن ، لكنّ الؽاٌة الأساسٌة من القص العظة 
ذلك أنّ القصّة لٌست مجانٌة وإنّما هً هادفة تسعى إلى إعادة الاعتبار لمجموعة من القٌم 

 .السامٌة كانت قد سادت فً زمن مّا ، ثمّ وقع التخلًّ عنها والتخلقّ بؤخلاق أخرى
 

:وظٌفة الإمتاع- 4      
ٌّن لنا أنّ الوظٌفة الأصلٌة للقصص الدٌنً تكمن فً العظة والاعتبار أي فً تطهٌر نفس      تب

المرويّ له والسعً به إلى التسامً الروحً بالإقلاع عن المحظور والإقبال على ما 
وقد نهج كتّاب القصص الدٌنً هذاالمنهج ، لذلك .ٌمكن أن ٌقوّي العلاقة بٌنه وبٌن الخالق 

لكنّ الملاحظ أنّ القصّاص فً هذا المجال لم .فسح للكثٌر منهم المجال للقصّ فً المساجد 
ٌتقٌدوا فً ما كتبوا بوظٌفة العظة وحدها بل تجاوزوا ذلك فعمدوا إلى إمتاع المستمع 
بنهج أسالٌب مخصوصة من شؤنها أن تشدّ ه إلى القصّ مثل التضمٌن وسرد المقاطع 

العجٌبة والاستناد إلى التخٌٌل واعتماد صٌؽة التحوٌل وهً تتمثّل فً إخضاع الراوي 
بعض الأشٌاء إلى تعدٌلات أو تبدٌلات ٌدخلها على بعض العناصر فإذا بها تقابلنا بمظهر 
ؼٌر مظهرها المؤلوؾ وبطبٌعة ؼٌر طبٌعتها الأصلٌة ، فتتبدّى فً شكل فٌه من العجٌب 

 .الكثٌر وفٌه من نقاط التحوّل ما ٌشدّ المرويّ له أكثر
 خاتمة

    إنّ حضور الرواة فً النصوص السردٌة القدٌمة والحدٌثة حضور مكثّؾ جدّا خاصّة  فً 
النصوص العربٌة القدٌمة إلى درجة ٌعسر فٌها إحصاإهم فً القصة وأحٌانا فً الخبر 
الواحد ، فالقصة عالم عجٌب من الرواة ، برواٌتهم تبدأ وبحكٌهم تنتهً ، ولا ٌمكننا أن 

نتصوّر قصّة لا تسند جمٌع أخبارها إلى عدٌد الرواة ، وٌمكننا أن نسلمّ بؤنّ هذه القصص 
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. ما كان لها أن تكون لو لم ٌوجد رواة نقلوا مجموعة الأخبار المكوّن منها هٌكل القصة
إنّ التراث القصصً العربً ٌنهض فً أؼلبه على خاصٌة الرواٌة قصد التوثٌق وتوفٌر 

عنصر الصدق فً المرويّ ، ومتى كان الأمر كذلك كان لا بدّ من مراعاة هذه 
 .الخصٌصة فً السرد حتى ٌطمبنّ المرويّ له إلى الراوي والمروي
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ٌمثّل المرويّ له الطرؾ الأساسً الثانً فً فعل القص ، إذ لكلّ كلام منطوق أو مكتوب             
مخاطب ومخاطب ، والثانً لا ٌقلّ شؤنا عن الأوّل إذ بؽٌابه ٌضحً كلام المخاطب من 

لولا المتلقًّ لما كان هناك » : الهذٌان أو القول ؼٌر المبرّر ، ٌقول عبد الفتاح كٌلٌطو 
لذلك نجد فً مقدّمات بعض المصنّفات وفً العدٌد من الحكاٌات أنّ .«سرد ولا تؤلٌؾ

ٌّل مثلما نلفً ذلك فً حكاٌات  ًّ أو متخ كلٌلة و القصّ ٌتمّ استجابة لرؼبة مرويّ له حقٌق
، وهً    كتاب التٌجان فً ملوك حمٌرو مائة لٌلة ولٌلة و ألف لٌلة و لٌلة ودمنة 

. مصنّفات نلاحظ فٌها بجلاء إسهام المسرود له فً إنجاز فعل الحكً
    إنّ حضور المروي له ملازم لحضور الراوي ، فمتى ذكر السارد ذكر معه المستمع أو 

إذ بمجرّد ٌعلن المتكلمّ عن نفسه وٌتسلمّ مقالٌد اللؽة فإنّه »المتقبّل وإلاّ اختلّ فعل الحكً 
إنّ كلّ تلفظّ .ٌحضر الآخر أمامه كٌفما كانت درجة   الحضور التً ٌمنحها لهذا الآخر 

« .هو صراحة أو ضمنا خطاب ٌستوجب مخاطبا
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 المرويّ له فً الدراسات الؽربٌة

ٌّز النقد الحدٌث الراوي من المإلؾّ مثلما نبّه إلى عدم الخلط بٌن المسرود له والقارئ ،      م
إذ لٌس بالضرورة أن ٌكون أحدهما الآخر ، ولٌس من الحتمٌة فً شًء أن ٌكون 

المسرود له كابنا حقٌقٌا ذا وجود واقعً ، وقد أكّد الإنشابٌون ضرورة التفرٌق بٌن 
 ًّ والأوّل كابن ٌوجد خارج .القارئ والمروي له ، فالأول حقٌقً فً حٌن أنّ الثانً تخٌٌل

إنّ القارئ .النص ، أمّا وجود الثانً فرهٌن وجود النص ، إنّه والراوي كابنان نصٌّان 
الحقٌقً شخص ولٌس شخصٌة ، وهو كابن ؼٌر نصًّ ٌعٌش حٌاة مستقلةّ خارج الن 
الموجّه إلٌه ، لكنّه شخص متعدّد وؼٌر ثابت ، وؼٌر محدّد الملامح لأنّه ٌتنوّع بتنوّع 

وٌمكن أن نقول إنّ .الزمان الً ٌقرأ فٌه الأثر، وٌتلوّن بلون البٌبة الثقافٌة التً ٌوجد فٌها 
القارئ الحقٌقً قرّاء ٌختلفون باختلاؾ المكان والزمان ، لذلك تكون لكلّ قارئ قراءته 
الخاصة للعمل الفنًّ ، فتتعدّد قراءات الأثر من شخص إلى آخر ومن عصر إلى عصر 

 .تعدّدا ٌبلػ حدّ التضارب
          ورؼم أهمٌّة المسرود له فً فعل القص باعتباره عنصرا أساسٌا فً عملٌة الحكً

 
    فإنّه لم ٌحظ باهتمام كبر من الباحثٌن ، فعناٌة النقاد بالسارد لا توازي اهتمامهم بالمسرود 

له وإن لاحظنا أنّ البحث فٌه أخذ ٌزداد شٌبا فشٌبا فً السنوات الأخٌرة من القرن 
.العشرٌن  

 أنّ بارط لمّا 1966   وممّا ٌإكّد أنّ الدراسات المتعلقّة بالمروي له لم تكن قد ظهرت قبل سنة 

 لم ٌستعمل فً ذلك المبحث مفهوم المروي 1966 سنة التحلٌل البنٌوي للقصكتب مقاله 

واستعمل كذلك مصطلح , له وإنّما كثر استعماله لمصطلح القارئ موازٌا لمفهوم الراوي 
 مرة لمستمع ستّ مرّات ، ووردت كلمة االقارئ، وقد تكرّر استعمال لفظ المستمع

. واحدة فً الصفحة نفسها 
     وٌذكر بارط فً مقاله السابق أن النظرٌة الأدبٌة ما زالت محتشمة جدّا فً دراسة القارئ 

وقد .، وٌلاحظ أن علامات الراوي تبدو لأوّل وهلة أكثر تجلٌّا وعددا من علامات القارئ 
 درس فً قسم من المقال علامات السارد فً حٌن لم ٌشر إلى علامات 

 
.    حضور القارئ فً النص  

    وٌخصّ تودوروؾ صورة الراوي وصورة القارئ بمحور بالمقال الذي نشر فً العدد 
 أكّد فٌه أنّ وجود صورة الراوي مرتبطة بوجود صورة القارئ ، تواصلالثامن من مجلة 

وذكر أنّ صورة الراوي لا .فما إن تظهر الصرة الأولى حتى تصحبها الصورة الثانٌة 
ترتبط بصورة المإاؾّ الحقٌقً إلاّ بصلة واهٌة ، وكذا الشؤن بالنسبة إلى صورة القارئ 

ٌّل  .إذ علاقتها بصورة القارئ الحقٌقً تكاد تكون منعدمة ، إنّها صورة القارئ المتخ  
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   وٌلاحظ فً هذا المقال أنّ صاحبه أبرز علامات الراوي ، لكنّه تؽافل عن ذكر علامات 
ٌّل ، وما أضافه فً هذا الشؤن  هو نعته للقارئ – أي إلى مقال بارط – القارئ المتخ

وممّا ٌلاحظ أنّ تودوروؾ لم .بالمتخٌل فً حٌن اكتفى بارط بذكر القارئ دون نعت 
مصطلح المروي له وإنّما استعمل مفهوم القارئ ومفهوم القارئ – هو الآخر – ٌستعمل 
إنّ تلك النصوص النقدٌة لم ٌكن مفهوم المروي له قد اتّضح فٌها وإن المصطلح .المتخٌل   

 
 جٌرالد برانس    الملازم له ، وهو الراوي ، قد أبرزته تلك النصوص بكلّ جلاء ، لذلك ذكر 

 .أنّ الاستعمال النادر للفظ المرويّ له له دلالته
 إسهام جٌرالد برانس فً دراسة المروي له

مدخل مقال بعنوان الإنشائٌة  من مجلة 14 ظهر للباحث برانس فً العدد 1973    فً سنة 

ًّ الفرق بٌن المروي له والقارئ الواقعً إلى دراسة المروي له  ٌّن فٌه بوضوح جل ب
 .والقارئ المفترض والقارئ المثالً

إذ ‘ إشاراته إلى علامات المرويّ له وتحدٌده لخصابصه ووظابفه برانس    ومن إضافات 
القارئ ٌمكن للنص السردي أن ٌحمل أمارات معلنة تحٌل علٌه كوجود كلمات من نوع 

 أو كؤن ٌشار إلى مهنته وجنسٌته أو ٌصاغ الكلام صدٌقً أو عزٌزي أو المستمعأو 
. بضمٌر المخاطب

    أمّا خصابصه فتتبدّى من خلال معرفته بلسان الراوي ولؽته ، فهو عارؾ بالمعانً 
المحمولة فً الألفاظ وقادر على الاستنتاج وعارؾ بنحو السرد والقواعد التً ٌتمّ بها 

إنشاء أيّ قصة ، لكن معرفته بالمعجم اللؽوي لٌست مطلقة ، لذلك ٌتدخّل الراوي أحٌانا 
. لتذلٌل بعض الصعوبات اللفظٌة

 
 

ٌّة تساعده على تذكّر الأحداث التً  ٌّن من خلال السرد أنّ المروي له ٌتمتّع بذاكرة قو     وٌتب
أخبر بها والنتابج التً نجمت عنها ، لكنّه ٌظلّ رؼم ذلك تابعا للراوي لا ٌعرؾ من 

 .الأحداث ومن الشخصٌات إلاّ ما أنبا به 
ٌّب .     ثمّ إنّ المروي له لا ٌملك أٌة شخصٌة ولا أٌة سمة اجتماعٌة  فلا ٌمكن أن ٌقال إنّه ط

أو شرٌّر ولا متفابل أو متشابم ولا محافظ أو ثوريّ ، ولا ٌتلون فهمه للأحداث القصصٌة 
. بمزاجه ووضعٌته الاجتماعٌة

    وتتلخّص الوظابؾ التً أسندها برانس إلى المرويّ له فً أربع أولاها أن ٌنهض بدور 
الوسٌط بٌن الراوي والقرّء ، فٌساعد على ضبط الإطار السرديّ وتحدٌد ملامح السارد 
من خلال الإشارات التً توجّه إلٌه ، والثانٌة إسهامه فً إبراز بعض المواضٌع بجعلها 

أمّا الوظٌفة الثالثة فتتعلقّ بتٌسٌر تطوّر الحبكة القصصٌة ، وهو أخٌرا .فً محلّ الصدارة 
 .ٌمثّل حال الأخلاق فً الأثر

 القارئ المفترض والمروي له
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    لا بدّ من التمٌٌز فً النصوص السردٌة بٌن القارئ المفترض والمرويّ له ، وقد نبّه برانس 
كلّ كاتب إذا كان »: إلى ضرورة عدم الخلط بٌنهما إذ هما كابنان مختلفان ، ٌقول برانس

ٌّن من القراء ٌمنحه خصالا وإمكانات  ٌحكً لأحد ؼٌر ذاته ٌنشا قصه طبق نوع مع
هذا القارئ المفترض ؼالبا ما ٌكون مختلفا عن القارئ ...وذوقا حسب اعتقاده فً الناس 

 ًّ .«الواقع  
    وتتجلىّ صورة القارئ المفترض فً القصص الواردة فً تارٌخ الطبري من خلال المقدّمة 

التً نبّه فٌها المتؤمّل فً كتابه إلى ؼمكان وجود أساطٌر فً مصنّفه ، لذلك حمّل الكاتب 
ًّ الكتاب  ومن خلال . الرواة ما ٌمكن أن ٌلاحظه هذا القارئ المفترض من خلل ط

ٌّن بعض ملامح القارئ المفترض من  الإشارات التً التً ذكرها فً مقدّمته ٌمكن أن نتب
ناحٌة وبعض ملامح سمات الكاتب نفسه من ناحٌة ثانٌة ، فالمإلؾّ ٌعتقد أنّ ما ٌمكن أن 

 ٌضمّه كتابه من أخبار أسطورٌة لا ٌستسٌؽها هذا القارئ ، لذلك تبدو 
 

ٌّلة  ًّ من الأخبار المتخ  صورة الكاتب شبٌهة بصورة قاربه المفترض، فكلاهما له موقؾ تهجٌن
، فابن كثٌر ٌشٌر فً مقدّمة كتابه إلى احتواء البداٌة والنهاٌة ، وكذا الشؤن لدى مإلؾّ 

مصنّفه على الدخٌل من الأدٌان الخرى ، وقد نبذه القارئ إلى أنّ وجود هذه النصوص له 
ما ٌبرّره ، فهً مذكورة إمّا لأنّ الشارع أباح رواٌتها وإمّا لأنّها موظّفة لأداء العظة 

.والاعتبار  
 علامات المرويّ له

ٌّن المإلؾّ طرٌقة الكتابة ، فٌذكر أنّه     للمرويّ له علامات حضور كثٌرة تحٌل علٌه كؤن ٌب
توخّى الاختصار اثناء معالجة بعض المسابل لأنّها متداولة فً مصنّفات أخرى ، ٌقول 

والكلام فً هذا كثٌر ، ؼٌر أنّنا اختصرنا » : كتاب التٌجان فً ملوك حمٌر صاحب 
 .«تؤلٌؾ هذا الكتاب عن السلؾ الصالح

ومن علامات المرويّ له أن تفسّر له بعض الألفاظ ، وٌبدو الراوي فً هذا الموضع أكثر     
معرفة منه ، لذلك ٌعمد إلى تفسٌر ما جاء فً المسرود من عوٌص اللؽة مثل هذا الشاهد 

وولً أمر بنً آدم من إنس ومن الجنّ » : ٌقول صاحبه ...كتاب التٌجانالذي أخذناه من 
إنّ الراوي ٌبدو أكثر معرفة .«...اسم عبرانً ، وتفسٌره باللسان العربً خلؾ  (شٌث)

من المروي له لٌس فً مستوى الأخبار ومحمولاتها فحسب ، وإنّما فً مستوى اللسان 
والراوي ٌبدو فطنا بحاجة المرويّ له إاى عوٌص الألفاظ ، فٌسعى إلى التواصل .كذلك 

 معه ، لذلك كان علٌه أن ٌذللّ بعض الصعوبات اللؽوٌة التً قد تعطّل عملٌة التوصل هذه
 

   ومن علامات حضور المرويّ له تلك التعرٌفات التً ٌذكرها الراوي ، وهً تعرٌفات تتعلقّ 
بالكثٌر من الشخصٌات ، فالراوي مدرك شدٌد الإدراك قصور المرويّ له معرفٌا ، لذلك 

كان ٌقدّم مثل هذه التعرٌفات حتّى ٌمكّنه من التعرّؾ إلى شخصٌات السرد ، فٌبدو 
الراوي مرّة أخرى أوسع معرفة من المرويّ له ، لذلك ٌمدّه بما هو فً حاجة إلٌه من 

 .معطٌات حتى ٌتمكّن من معرفة المسرود وٌواصل تتبّع أحداث القصّ 
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   وقد ٌعمد الراوي أحٌانا إلى تفادي إعادة مقاطع قصصٌة سبق ذكرها تفادٌا للتكرار المملّ 
وهو فطن بمعرفة المرويّ له لتلك المقاطع ، لذلك ٌكتفً بمجرّد الإشارة إلٌها أو الإحالة 

لا ٌذكر رإى ذي القرنٌن مرة ثانٌة بعد ان سبق له كتاب التٌجان علٌها ، فالراوي فً 
وٌكتفً .«ما هً أٌها الملك؟ فقصّ علٌه جمٌع ما رأى»: ذكرها بل ٌكتفً بالقول له
إنّ توخًّ تقنٌة الحذؾ والإضمار .«وقد مضت القصة» : الثعلبً فً قصصه بالقول

 .ٌإكّد بجلاء أنّ الراوي واع بحضور المرويّ له وبعدم ؼفلته أثناء القص

     
 خاتمة

     لاحظنا أثناء تقدٌمنا لهذا المحور أهمٌة المروي له فً فعل القصّ باعتباره عنصرا أساسٌا 
وقد لاحظ جٌرالد .فٌه ، ورؼم هذه الأهمٌة فإنّه لم ٌحظ باهتمام ذي بال من الدارسٌن 

برانس فً مقاله المذكور سابقا  أنّ الباحثٌن لم ٌهتمّوا بالمرويّ له قدر اهتمامهم بالراوي 
وقد التبس مفهومه بمفاهٌم أخرى قرٌبة منه كالمتقبّل والقارئ ، لذلك رأى هذا الباحث .

أنّ المروي له جدٌر بؤن ٌدرس دراسة معمّقة ، وهً دراسة ٌسوّؼها تنوّع المرويّ لهم 
فً السرد تنوّعا لافتا للانتباه ، وقد ذكر أنّ فٌهم الخاضع والمتمرّد والرابع والمثٌر 

 . للسخرٌة والجاهل بالأحداث والعارؾ بها
ٌّن من خلال معالجة مكوّنات الخطاب السردي أنّ القصّ لا ٌمكن أن ٌكون من إنتاج       نتب

المإلؾّ وحده ولا هو من إنشاء الراوي الأول له وإنّما أسهمت فً بنابه وصٌاؼته 
وقد .عناصر عدٌدة منها الراوي والمرويّ له والمإلؾّ الذي أنشؤ الصٌاؼة النهابٌة للقصة

 .  كان لكلّ واحد من هذه العناصر أثره فً تلوٌن النص  القصصً بطابع خاصّ 
 

 

 

 

 

 


