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  )مدخل لدراسة التذوق الأدبي(المحاضرة الأولى  

  مفھومھ  ووظائفھ : الأدب   -

  مفھوم الأدب   -

  .الوظیفة التعلیمیة  -٥. الوظیفة التاریخیة  -٤.  الوظیفة الاجتماعیة  - ٣.  الوظیفة الجمالیة -٢.  الوظیفة النفسیة -١: وظائف الأدب -

  

 )مدخل لدراسة التذوق الأدبي(

  :كتب الأدب جاء في 

وھو ابن ست عشرة سنة ، ،  قحطت البادیة في أیام ھشام بن عبد الملك ، فقدمت علیھ العرب ، فھابوا أن یكلموه ، وكان فیھم درواس بن حبیب 
َّ دخل حتى ا: لھ ذؤابة ، وعلیھ شامتان ، فوقعت عین ھشام بن عبد الملك علیھ ، فقال لحاجبھ  ٌ أن یدخل عليَّ إلا لصبیان ، فوثب ما شاء أحد

ً ، فقال  َّ بنشره ، فإن أذن لي أمیر : درواس حتى وقف بین یدیھ مطرقا ا ، وإنھ لا یعرف ما في طیھ إلا ا وطیً ً یا أمیر المؤمنین إن للكلام نشر
ك ، فقال : فأعجبھ كلامھ ، وقال لھ ، المؤمنین أن أنشره  نشرتھ  ُّ ر َ ٌ ثلاث یا أمیر المؤمنین إنھ أصابتنا سن: انشره Ϳ د سنة أذابتِ الشحم ، : ون

َّت العظم ، وفي أیدیكم فضول مال ، فإن كان Ϳ ففرقوھا على عباده ، وإن كانت لھم ، فعلام تحبسونھا عنھ م ؟  وإن وسنة أكلتِ اللحم ، وسنة دق
َّ الله یجزي المتصدقین ، فقال ھشام  ا ، فأمر  للبوادي بمئة ألف ما ترك الغلام لنا في وا: كانت لكم فتصدقوا بھا علیھم ، فإن ً حدة من الثلاث عذر

! ما لي في خاصة نفسي دون عامة المسلمین ، فخرج من عنده وھو من أجلّ القوم : ألا حاجة ؟ قال : دینار ، ولھ بمئة ألف درھم ، ثم قال 
ن الاستجابة العملیة إزاءھا ، ولقد تعددت استجابات ھكذا كان للكلمات بوصفھا اللبنة الأولى لفن الأدب فعل السحر الذي یدفع المتلقي إلى نوع م

من المتلقین إزاء العمل الأدبي ، فمنھم من تقف استجابتھ عند حد الانفعال بالعمل ومشاركتھ للأدیب في انفعالاتھ ، ومشاعره وأحاسیسھ ، و
ً نحو أداء ع ً عملیا ٍ من الاستجابة الظاھرة ، ویسلك سلوكا ٍ ما كأن یعمل ، أو یبني ، أو یزرع ، أو یشن الحرب ، المتلقین من ینزع إلى نوع مل

ً ، أو یخفض أجنحة السلام بین الأفراد أو الشعوب  ُرى وتشاھد . أو یرتكب جرما ً . إلى غیر ذلك من مظاھر ت والتذوق الأدبي یرتبط ارتباطا
ٍ من ال ا باللغة ؛ لأنھا مادة الأدب ، وتضطلع بوظائف كثیرة ، تنعكس في لون تعبیر الجمیل تتوافر فیھ ألوان من الصنعة وجمالیات النظم، عضویً

لتعبیر والتصویر الفني ، وھذه ھي  لغـة الأدب التـي یستخدمھـا الأدبـاء والمبدعـون ؛ لنقـل انفعـالاتھم ،وتصـویر أحـاسیسھم ومشاعرھم ، وا
  . تھم إبداعھم عن رؤاھم وأفكارھم بحیث یثیرون في المتلقي أحاسیس تدفعھ للتأثر، ومشارك

ٍ ما أو « : والتذوق الأدبي في أرقى معانیھ یعني  - قدرة الفرد على إدراك نواحي الجمال والقبح في العمل الأدبي مما یجعلھ یقبل على قراءة عمل
ً لحظ ھذا النص من مقومات الجمال   .» النفور منھ وفقا

  

 )مفھومھ ووظائفھ : الأدب ( 

 ً    :مفھوم الأدب : أولا

حیث انتقل معنى ھذه الكلمة من المعنى المادي ، وھو الدعوة إلى الطعام ، لمة الأدب شأنھا في ذلك شأن الكائن الحي بتطور الأمة تطورت ك
وھو الكلام البلیغ المؤثر في نفس السامع ، حتى استقرت الكلمة على مدلولھا الحالي ، إلى معنى معنوي وھو التھذیب والتحلي بمكارم الأخلاق 

بھُم «: یقول ابن منظور ، ارئ أو الق ِ َّب القوم یأد بُ الداعي إلى الطعام ، قال ، أدبًا إذا دعاھم إلى طعامھ  -بالكسر-الأدب مصدر قولك أد ِ والآد
   :طرفة بن العبد 

  نحن في المشتاة ندعو الجفلى        لا ترى الآدب فینا ینتقر

بة التي یصنع لھا ھذا الصنیع ، والمأدبة  ُ ھذا ھو المعنى الحسي للكلمة ، ثم  .»   ویدعو إلیھ الناس، الطعام الذي یصنعھ الرجل  ھو: والمأد
وبذلك صار معنى الأدب الذي .   والاتصاف بالخلال الحمیدة، تمثل في الدعوة إلى التحلي  بمكارم الأخلاق ، تطورت الكلمة إلى معنى معنوي 

ونجد أن مدلول الكلمة في عصر بني أمیّة أضاف إلى ھذا . فینھاھم عن القبائح ، ب الناس  سمي أدبًا لأنھ یؤد، یتأدبُ بھ الأدیبُ من الناس 
ُطلق على طائفة من المعلمین اسم المؤدبین ، المعنى التھذیبي معنى آخر  وھو المعنى التعلیمي  وھم الذین یعلمون أبناء الخلفاء ، حیث أ
 ، وحكم ، وخطب ، ونوادر والأمراء أصول الثقافة العربیة الرفیعة من شعر ، 

ثم ضیق العلماء مدلول كلمة الأدب حتى قصروھا على علوم اللغة ، وأیام العرب في الجاھلیة والإسلام ، علاوة على تعلیمھم الأنساب العربیة
  . ب وأنسابھم النحو واللغة والتصریف والعروض والقوافي وصنعة الشعر وأخبار العر: حیث عنوا بھ ثمانیة علوم ، وھي ، العربیة 
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ا على ھذا الفن    :الذي ھو ، وقد تطور ھذا المفھوم حتى أصبح علمً

  )التعبیر الجمیل عن تجربة صادقة مؤثرة في الآخرین ( 

أو قضیة من القضایا ، أو فكرة ملحة یعتمل بھا عقلھ ، والمراد بالتجربة ھنا ما یجده الأدیب في نفسھ من عاطفة صادقة ؛ ینبض بھا قلبھ    
  . ینشغل بھا وجدانھ 

 : وظائف الأدب  -

َّ الأدیب حین یبدع عملھ الأدبي فإنھ یسعى إلى التنفیس عن عواطفھ بفن: الوظیفة النفسیة   -١ القول ، أما المتلقي أو المتذوق للعمل الأدبي  إن
لمشاركة المبدع أو المرسل في مشـاعره وإحسـاساتھ . فتحقق لھ السكینة  والإحساس بالراحة ، فإنھ یقرأ الأعمال الأدبیة لإشباع حاجاتھ النفسیة 

  . یشاركھ آمالھ وتطلعاتھ، ویحزن لحزنھ ، فیفرح لفرحھ ، 

وتبعث ، إن طرب المتلقي واستمتاعھ بأي عمل أدبي إنما ھو استجابة لمؤثرات فنیة تثیر ملكاتھ الفكریة والشعوریة  :الوظیفة الجمالیة   -٢
فإبداع ، والتوازن الصوتي الرشیق المعبر عن المعنى ، والشعور الصادق ، والعبارة العذبة ، فإذا ھو ینفعل بالكلمة الجمیلة ، خبرتھ الجمالیة 

إذن  الأدب باعث لمكامن ، ث الخبرة الجمالیة والمتعة لدى المتلقي أو المتذوق من خلال حسن وصف المبدع للأشیاء الأدیب ھو الذي یبع
  .الجمال النفس 

ً لا یقرؤونھ وحده ، إنما ، یفترض أن یكون الأدب صورة صادقة لمجتمعھ : الوظیفة الاجتماعیة  -٣ وبذلك كان المتلقون حین یقرؤون أدبا
ا في بناء الإنسان وبناء المجتمع على یقرؤون أنفسھ ا رئیسً م ومن حولھم ، وكأنھم یعیشون أحاسیسھم وأحاسیس مجتمعھم ؛ كما أن للأدب دورً

ً لھا ، حد سواء  ا للعزائم ، فكم من كبوة تعرضت لھا الأمة العربیة والإسلامیة وكان الأدب فیھا باعثا ا على تخطي العقبات  ، وناھضً ً ومشجع
إذن الأدب ذاتي موضوعي في الوقت نفسھ ؛ ..كم من المشاكل  والقضایا الاجتماعیة شارك الأدب في لفت النظر إلیھا ومناقشتھا و..والزلات 

وھو غیري في تصویره لمشاعر الجماعة التي ینتمي إلیھا بما تحملھ ، فھو ذاتي في صدوره عن صاحبھ وفي تعبیره عن أحاسیسھ  ومشاعره 
 .عیة  وثقافیة من قیم خلقیة  واجتما

وقد تأخذ ، إنھ تاریخ لحیاة  أمـة من الأمم ، ولكنھ تاریخ من نوع خاص ، للأدب علاقة وثیقة بالتاریخ ، والأدب تاریخ   :الوظیفة التاریخیة -٤
ھا  َّ   :  في الآتي) أحمد ھیكـل( الصلـة بین الأدب والتـاریخ عـدة صـور وضح

 .  فیعرض ھذا التاریخ في شكل روایة تاریخیة ،  یعرض التاریخ بلغة أدبیة جذابة شائقة مؤثرة وممتعة بأن ، كتابة التاریخ في قالب أدبي -١ 

ٍ ، استخدام بعض مادة ھذا التاریخ القدیم في كتابة عمل أدبي جدید ؛ إما  لاستنھاض الھمم  -٢ : ولعل أبرز مثال على ذلك ، أو لنقد واقع مُزر
ا للفقیھ عز الدین بن عبد السلام ، الحكیم مسرحیة السلطان الحائر لتوفیق  ا تاریخیً ً وأفتى بأن ، الذي عاش أیام الممالیك ، فقد التقط المؤلف موقف

   .حیث لا شيء ولا أحد فوق ھذا الحق أو القانون ، وأن الحق یجب أن یعلو ، المملوك لا تصح ولایتھ على الأحرار 

ً  بحیث أن، الجمع بین الصورتین السابقتین   -٣ ولعل أوضح مثال على ، ثم یعقبھ بالإدلاء برأیھ ، المبدع یعرض التاریخ في شكل أدبي أولا
ا لأفعالھا التي بدت غیر لائقة : ذلك  ً ا ، وحاول أن یجد مبرر ً ُ عرض لسیرة ھذه الملكة شعر مسرحیة كلیوباترة لأمیر الشعراء أحمد شوقي حیث

ً سیاسیة ، وتضحیات من أجل عرض مصر وكرامة الوطن بھا وبمكانتھا  الرفیعة ، وأنھا إنما كانت    .حیلا

ا ، وأوضح مث -٤ ً ا ، أو تذكیر ً ا ، أو تلمیح ً ا أدبیًا بحیث یكون رمز ً ال استحضار بعض الشخصیات ، أو الأماكن ، أو الأحداث ، وتوظیفھا توظیف
 .مر بن الخطاب بطریقة شاعریة جمیلة للشاعر عبد الرحمن العشماوي فقد تحدث فیھا عن مقتل ع) مأساة التاریخ:(لذلك 

ً بشـ ا لبعض جزئیـاتھا إذا كانت لا تضیف لعملـھ الأدبـي شیئـا ً ا ، أو حذف ً ا أو تأخیر أن تكـون لھ  :رطوللأدیب أن یتعامل مع المادة التاریخیة تقدیمً
  ...التي تشـوه الحقائق  وأن یأتي بالموثوق منھا ، ویبتعد عن الروایـات الضعیفـة .رؤى وأطروحـات یرید طرحھا 

  . یتحقق للأدب متعتھ وفنیتھ ، وللتاریخ قدسیتھ وحرمتھ: كل ھذا یتم بلغة أدبیة راقیة ، وبالتالي 

تخفیف أذھان الطلاب من أثقال الدراسة العقلیة ، و صرامة التعاریف والقوانین ، والضوابط ، والحدود ، والرسوم ،   :الوظیفة التعلیمیة  -٤
  . م ، ونحو ذلك من مقومات الدراسة العلمیة الجافة والتقاسی

الإسھام في تنمیة المھارات اللغویة لدى الدارسین ، من خلال الإلقاء الجید المعبر الذي یتطلب مجموعة من المھارات كإخراج الصوت من  
ً للحالة ً عن القراءة في  مخرجھ السلیم ، وإعطائھ حقھ من التفخیم والترقیق ، وتنویع الصوت وتنغیمھ تبعا النفسیة والموقف الذي یتطلبھ ، فضلا

  . وحدات فكریة مكتملة المعنى 
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ً عن أن ھذه القراءة الجھوریة تمكن المعلم من ملاحظة العیوب النطقیة - ن الطالب من مواجھة الجمھور،فیكسبھ الجرأة والشجاعة فضلا ِّ  ویمك
  . والصعوبات ، فیقوم بعلاجھا

  . كما یكسبھم مجموعھ من الأسالیب والتعبیرات التي یوظفونھا في أحادیثھم أو في كتاباتھم ، ثروة لغویة تمكنھم من التعبیر إكساب الطلاب  -

كما یدربھم على النقد العلمي الموضوعي عن طریق التمییز ، تنمیة التذوق الأدبي ، فھو یعین الطلاب على فھم النصوص الأدبیة وتحلیلھا  -
وھذه الملكة لا تحصل بمعرفة طائفة من القواعد والقوانین ، ولكنھا تحصل بقراءة الجید من المنظوم والمنثور، والتفطن . المختلفة بین الأسالیب 

  . إلى خواص الحسن والقبح في العمل الأدبي 

ل والبعد عن الرذائل لما یتضمنھ الأدب من من خلال تقدیم النماذج والمثل العلیا التي تدعو إلى التحلي بالفضائ، غرس القیم في نفوس الناشئة  -
  . حكم وأمثال وعبر

  

 جوانب التأثیر في نفس القارئ أو السامع 

ا في نفس القارئ أو السامع        ً   : ویتمثل في ثلاثة جوانب رئیسة ھي ، یحدث الأدب تأثیر

   .الجانب المعرفي أو العقلي  -١
   .الجانب الوجداني أو النفسي  -٢
  .أو السلوكي الجانب الأدائي  -٣

  

تجارب وخبرات أصحابھا الذاتیة ، أما عن الجانب المعرفي أو العقلي فإن الأدب یعد مادة ثریة لإكساب الطلاب خبرات وتجارب مختلفة       
  . فتزید رصیده المعرفي  والثقافي و القیمي عن طریق إطلاعھ على روائع الأعمال الأدبیة ، أو الموضوعیة 

 : الجانب الوجداني  -١

وكلما اتسم ، یحب أو یكره ، فتجعل القارئ یرضى أو یسخط ، أما عن الجانب الوجداني فلا غرو أن الأدب یؤثر في شعور وإحساسات القراء 
ولعل من أصدق الشواھد على صدق عاطفة الحب ما قالھ حسان بن ثابت رضي ، قول الأدیب بالصدق الفني كلما استجاب لھ بالدرجة نفسھا 

ا رسول الله صلى الله علیھ وسلم  ؛ إذ یقول الله عنھ  ً   :مادح

  وأحسن منك لم ترقط عیني        وأجمـل منك لم تلـد النـسـاء

  خـلقت مــــبرأ من كـــل عیب      كأنـك قد خلقت كما تشـاء

  ..حتى قالت العرب عن ھذین البیتین أنھ أصدق ما قالتھ العرب 

 
 : الجانب السلوكي  -٢

 :إذ یقول ،  إذ حبسھ ؛ لأنھ كان یتغني بشرب الخمر، ذلك حادثة أبي محجن الثقفي مع سعد بن أبي وقاص رضي الله عنھ  فأوضح مثال على

  إذا مت فادفني إلى أصل كرمة     تروي عظامي بعد موتي عروقـھـا

ني  بالـفـلاة  فــإنـني     أخـاف إذا ما مـت ألا  أذوقــھــا ِّ   ولا تــدفـن

  

ویسألھ تسریحھ للغزو مع ، فلما اشتد القتال صعد إلى سعد یستعفیھ ، ن أبي وقاص قد حبسھ أثناء حربھ مع الفرس في یوم أغواث وكان سعد ب  
وما ذاك : یا سلمى ھل لك إلى خیر ؟ قالت : فقال )  زوج سعد بن أبي وقاص رضي الله عنھ ( فنزل حتى أتى سلمى ، المسلمین فزجره ورده 

ِ حتى أضع رجلي في قیدي ، وتعیرینني البلقاء تخلین عني : قال  فرجع یرسف ! وما أنا وذاك : فقالت ، فللھ علي إن سلمني الله أن أرجع إلیك
   :في قیوده ، ویقول 
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ا علـى وثـاقیا ً ا أن تطعن الخیل بالقنا      وأترك مشدود ً  كفى حزن

  المنادیاإذا قمت عناني الحدید وأغـلقت       مصاریع دوني قد تصم 

ا لا أخا لیـا ً ٍ وإخوة        فقد تركوني واحد   وقد كـنت ذا مال كـثیر

ٌ لا أخـیس بعھـده       لئن فرجت ألا أزور الحـوانــیـــا   وͿ عـــــھد

    

ورجعت إلى ، أما الفرس فلا أعیرھا : وقالت ، وأطلقتھ ) بعد ما سمعت ما قالھ من شعر ( إني استخرت الله ورضیت بعھدك : فقالت سلمى   
ثم حمل على المیسرة یلعب برمحھ وسلاحھ ، ثم دب علیھا حتى إذا كان بحیال المیمنة كبَّر ، فاقتادھا وأخرجھا من باب القصر وركبھا ،بیتھا 

ا ، ن الصفین بی ً ا منكر ً وجعل سعد یقول وھو مشرف على الناس من ، وتعجب الناس منھ وھم لا یعرفونھ ، وكان یقصف الأعداء بسیفھ قصف
  . والله لولا محبس أبي محجن لقلت ھذا أبا محجن ، وھذه البلقاء : فوق القصر 

ا ما حدث مع الحطیئة  اءً یھجو المسلمین ، ومن ذلك أیضً ّ وینال من أعراضھم فنھاه أمیر المؤمنین عمر بن الخطاب رضي الله عنھ   ، إذ كان ھج
ً ، فأمر عمر بن الخطاب بحبسھ ، فلم ینتھ ،    :وأراد الحطیئة أن یكسب عطف أمیر المؤمنین ، فأنشد قائلا

  

 مـــــاذا تقـول لأفـراخ بـــذي مـرخ                                                 

ِ لا ماءٌ ولا شجرُ              زغـبِ الحواصل

ٍ مظلـمة                                                  ھم في قعر َ َ كـاسب   ألقـیت

ُ اللهِ یا عـمـرُ            ْ عـلیك سلام   فاغفر

  

  . فیبكي ویعفو عنھ ) ما ذا تقول لأفراخ بذي مرخ : ( وإذا بعمر بن الخطاب یسمع قولھ  

ا إن     ً ا  حق ً    .كما قال رسول الله صلى الله علیھ وسلم !!   من البیان لسحر

  

  

  

  

  

  

  

  انتھى
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  فنون الأدب: المحاضرة الثانیة 

  

  : أھداف المحاضرة 

  . أن یتعرف الطلبة إلى فنون الأدب الشعریة -
  .أن یمیزوا بین الشعر الذاتي والشعر الموضوعي  -
  .أن یدركوا الفرق بین الفنون الشعریة  -
 . أن یعرف الطلبة الأصول العربیة لكل فن شعري  -
  

  الشعر التعلیمي - .الشعر المسرحي - .الشعر الملحمي -.الشعر الغنائي  :فنون الأدب الشعریھ  -أ         

  

: فرعان كبیران ھما الأدب ھو الكلام البلیغ المؤثر في نفس السامع أو القارئ، وعلیھ فالأدب شجرة وارفة الظلال یخرج منھا: فنـون الأدب  
  الشعر والنثر

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  : أولاً 

ا، ولعل السبب یعود إلى أن :  فن الشعـر ً ا وانتشار الشعر قد واكب البشریة منذ طفولتھا في أغاني الشعر من أشھر الفنون الأدبیة وأكثرھا ذیوعً
  .المھد وترقیص الأطفال وحداء الإبل 

ا : مفھوم الشعـر   ً َ یشعر شعور ر َ ع َ    .الكلام الموزون المقفى الدال على معنى : أما المعنى الاصطلاحي لمفھوم الشعر فھو. الشعر لغة من ش

   :والفرق بین الشعر والنثر یتجلى في أربعة جوانب ھي

  .الوزن والقافیة والعاطفة 

عندما  (التي تعد سمة للشعر الغنائي   والشعر أغرق في الذاتیة .كما أن الشعر أمعن في الخلق والإبداع بما ینشئھ الشاعر من الصورة الخیالیة 
  .  ویفعل فعل السحر ، الشعر یخاطب العواطف مباشرة   .أما النثر فلیس شرطا أن یعبر فیھ الأدیب عن ذاتھ ) یعبر عن عواطف صاحبھ 

  

  

 فن الأدب

  الشعر  

 النثر

 الشعر المسرحي

 الشعر التعلیمي

 الشعر الغنائي

 الشعر الملحمي
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 :فنون الشعر

ا أربعة ھي ً   . الشعر الغنائي، والشعر الملحمي ، والشعر المسرحي أو التمثیلي، والشعر التعلیمي: إن للشعر فنون

  .الشعر الغنائي  ھو الشعر الذي یعبر عن تجربة الشاعر الذاتیة 

 

  : نشأة الشعر  

مرتبطا بالإنشاد منذ فجر الإنسان الأول عندما انفعل ، وأراد أن یعبر عن انفعالاتھ حزنا وفرحا  في قالب فني  من فخر، وھجاء ، نشأ الشعر 
و تمایز الشعراء بعضھم من بعض من حیث ذاتیتھم ، وغزل ، ورثاء ، ومدیح ولا سیما أن ھذه الأغراض قد ارتبطت بذاتیة الشاعر وانفعالاتھ

  :أشعر الشعراء :فقالوا، اج والدافع الذي یستثیرھم لنظم الشعرھذه أي المز

  .والنابغة إذا رھب، والأعشى إذا طرب ، امرؤ القیس إذا ركب 

، یعد ثناء لما یعد مكرمة في العقل والنفس ، ولعل المدح بوصفھ أوسع الأغراض الشعریة العربیة ، فالانفعالات ھي مبعث أغراض الشعر 
  :ومن أمثلتھ ما قالھ محمود سامي البارودي ، ح الرائع الصادق ما مدح بھ سید الخلق محمد صلى الله علیھ وسلم ولعل من صور المدی

 

                           ِ ّ خاتم الرسل الذي              خضعت  لھ البریة من عُرب ومن عجم   محمد

ِ  سمیرُ وحي ومجنى حكمة وندى                                    سماحة وقرى عافٍ وري ظم

ً غیر منكتم                             قد أبلغ الوحيُ عنھ قبل بعثتھ           مسامع الرسل قولا

                               ِ ُ إبراھیم خالقھُ           وسر ما قالھ عیسى من القدم   فذاك دعوة

  

  
 . وقد ترنم الإنسان بالأغاني قبل قول الشعر ، حداء الإبل و، وقد ارتبط فن الشعر منذ نشأتھ بفن الغناء 

   .ومن ھنا نقول الشعر الغنائي أي الذاتي .فقد كان الشعر یلقى إنشادا

 :خصائص الشعر الغنائي 

   .فالقصیدة الغنائیة لا تعتمد على عنصر التتابع الزمني :  قصر القصیدة  -١
حول فكرة واحدة أو صورة واحدة، ویركز الشاعر علیھا في تفاصیلھا، أو ما یتصل بھا تدور القصیدة الغنائیة عادة : وحدة الانطباع  -٢

ا ً    .بحیث یكون الانطباع النھائي موحد
رغم غلبة الموسیقى على القصیدة الغنائیة فإن وسیلتھا التعبیریة الأولى ھي الصورة التي یعتمد فیھا على : الاعتماد على التصویر  -٣

   .عارة وغیرھا التشبیھ والمجاز والاست
 .مشاعره : فالشاعر لا یتحدث عن الآخرین بل عن تجربة ذاتیة، فموضوعھ ھو:  الذاتیة  -٤
  .   یعتمد الشاعر في القصیدة الغنائیة على بناء تراكیب موحیة بمعان مختلفة : التركیب -٥

  

 . ة الشعریة القصیرة الملحمة ، والقص: أو الشعر القصصي ، وینقسم إلى فنیین كبیرین ھما : الشعر الملحمي 

ا ، تحكي مغامرات أبطال تاریخیین ، والشعر فیھا موضوعي ولیس ذاتیا ، وإن كان الشاعر لا یمكن : الملحمة ) أ(  ً ُحكى شعر قصة بطولیة ت
َّص من الذاتیة على الدوام ؛ لأنھ یحتفي عادة بأبطال شعبھ ، أو قبیلتھ ، أو دینھ    ... أن یتخل
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وقد أنكر كثیرٌ من النقاد وجود ھذا الشعر في أدبنا . وھي أقصر من الملحمة ، ولا یشترط فیھا حكایة معارك وبطولات : ة القصة الشعری) ب(
  .وھذا رأي غیر دقیق، العربي القدیم 

الملاحم والقصص الشعریة صحیح أن العرب لم یعرفوا الملحمة بنفس مقوماتھا الیونانیة ، فھذا لا یقلل من شأن الأدب العربي ، لأنھ    عرف 
القصیرة ، ولكن لیس بخصائص الأدب الیوناني ،  إذ من الخطأ أن نضع مقاییس لأدب ما ونسعى إلى تطبیق ھذه المقاییس على أدب آخر؛ لأن 

العرب قد عرفوا أدب لكل أدب ذاتیتھ وسمتھ التي تفرقھ عن غیره من الآداب الأخرى ، ونحن إذا أقررنا بھذه الحقیقة، فمن الممكن القول إن 
  .والمتنبي إثر الحدث الحمراء، الملاحم ، ولعل أبلغ مثال على ذلك القصائد التي أبدعھا أبو تمام إثر فتح عموریة 

  
 . ملحمة الإسلام لأحمد محرم : عرف أدبنا الملاحم  ومن أشھرھا ، وفي عصرنا الحدیث  

ى ( ، ولعل أفضل نموذج لھذه القصة القدیمة قصیدة  أما القصة الشعریة فقد وجدت في أدبنا العربي القدیم ِ ، تلك القصة التي ) ضیفٌ ولا قر
لیقدمھ استلھم فیھا الحطیئة قصة خلیل الرحمن إبراھیم علیھ السلام، حیث جاءه ضیفٌ ولیس لدیھ طعام یقدمھ لھذا الضیف ، فتقدم ابنھ لیذبحھ ، 

 .قرى لھذا الضیف

   :یقول الحطیئة -

ٌ رسما  وطاوي ثلاثٍ عا ف بھا ساكن ِ عر َ ٍ        ببیداء لم ی ِ مرمل   صبِ البطن
ُعمى          ٌ        یرى البؤس فیھا من شراستھ ن نس وحشة ِ   أخي جفوةٍ فیھ من الأ

ھما    َ ُ أشباح تخالھم ب ا إزاءھا         ثلاثة ً  وأفرد في شعب عجوز

  

ً یلفھ الظلام ، ویراه ا ا مقبلا ً لأب فینكره ، فإذا بھ طارق لیل، فیثقل علیھ الخطب، ویركبھ الھم ؛ لأنھ لا یملك ما وفي المشھد الثاني رأى شبح
  .یضیف بھ الطارق حتى إن ابنھ یرثى لحالھ 

ا وسط الظلام فراعھ ً   رأى شبح
ر واھتما                            ّ ◌ َ ◌ َّ ا تسو ً   فلما بدا ضیف

یرة َ ُھ لما رآه بح   فقال ابن
عما                            ُ   أیا أبت اذبحني ویسر لھ ط

دم علّ الذي طرا   ولا تعتذر بالعُ
ً فیوسعنا ذما                                 یظن لنا مالا

ا من حمر الوحش ، یقدمھ الفحل إلى الماء، فتریث الرجل حتى یشرب الفحل، فلما ارت ً وى وفي المشھد الثالث یستجیب الله الدعاء ، فیرى قطیع
 .بسھم صائب رمى إلیھ، 

  فبیننا ھم عنت على البعد عانة      
  قد انتظمت من خلف مسحلھا نظما                         

  ظماء ترید الماء فانساب نحوھا
  على أنھ منھا إلى دمھا أظما                               

  فأمھلھا حتى تروت عطاشھا
  كنانتھ سھما فأرسل فیھا من                               

  :ویقبل على الآتان یجرھا إلى أھلھ، وفي المشھد الرابع یتھلل الأب بشرا 

یفِ  َّ ضَ ق َ َضوا ح د ق َ ً ق وا كِراما َ بات َ دمى ف َ ھا ی َ لم َ وا ك َ أ َ ا ر مّ َ م ل ھُ َ ِشر یا ب َ ھِ        و ِ وم َ َ ق حو َ ھا ن َّ ر َ ذ ج ِ هُ إ َ شر ِ یا ب َ مف ِ   ھ

نما     ُ نِموا غ َ د غ َ ق َ ً و رما موا غُ ِ غر َ م ی َ ل َ باً         ف َ تِھِ أ َ َشاش ن ب ِ بوھُم م َ َ أ بات َ   و

ا مّ ُ ھا أ ِ ِشر ن ب ِ ُّ م م ُ الأ َ ُ و م ِ یفھِ   لِضَ
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 ومن نماذج القصة الشعریة في أدبنا العربي قصیدة الأرملة المرضعة لمعروف الرصافي، فالقصیدة لوحة رائعة لأرملة فقیرة، تمزقت ثیابھا،
  :ولم یعد في ثدیھا ما ترضعھ  ولیدھاوالعري، ، ولم یعد لھا ما یحمیھا من البرد 

  لقیتھا لیتني ما كنت ألقاھا          تمشي وقد أثقل الإملاق ممشاھا

ٌ          والدمع تذرفھ في الخد عیناھا ٌ والرجل حافیة   أثوابھا رثة

  بكت من الفقر فاحمرت مدامعھا       واصفر كالورس من جوع محیاھا

  : الشعر المسرحي

ُرد نشأتھ إلى مصر القدیمة ، . لا یعرف الباحثون على وجھ التحدید متى ظھر ھذا الشعر ، ویبدو أنھ قد نشأ لحاجة إنسانیة اجتماعیة   وت
   ) .بالمأساة والملھاة(وعُرف عند الیونان بما یدعى 

ً فیما عدا بعض الأشكال البدائیة من المسر   . ح كخیال الظل  ولم یُعرف ھذا الفن في الأدب العربي قدیما

 كخیال الظل   -
 كراكوز وعواظ   -

  

مصرع كلیوباترا، : أما في العصر الحدیث فقد عرف الشعر المسرحي على ید أمیر الشعراء أحمد شوقي ، وقد خلف سبع مسرحیات منھا
 .وقمبیز، وعلي بك الكبیر، ومجنون لیلى

  : الشعر التعلیمي

ا  ، لذا فھو لا یصدر عن عاطفة ، ومن ھنا اختلف العلماء في  وقد نشأ نشأة عربیة خالصة في أواخر الدولة ً ُظمت شعر الأمویة ، وھو علوم ن
ً ، ومنھ  ٌ ولیس شعرا ا فھو نظم ً ومثلث قطرب ، وغیرھا من . ألفیة ابن مالك في النحو ، والشاطبیة في علم القراءات : جواز تسمیتھ شعر

  .المتون 

ا على لسان الحیوان، ومن ذلك قولھوفي العصر الحدیث جاء أمیر الشعراء أح ً   :مد شوقي فبلغ الغایة في ھذا اللون الشعري ، حیث نظم شعر

  یحكون أن أمة الأرانبِ      قد أخذت من الثرى بجانب

  وابتھجت بالوطن الكریم      وموئل العیال والحریم

ا أصحابنا تمزیقا ً ا       ممزق ً   فاختاره الفیل لھ طریق

  

  

  )وتوسع المدارك ، تمتع النفس وتنمي العقل ، الأدب الشعریة  وفنونھ ھذه ھي ألوان ( 

  

  

  

  انتھى
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  ) فنون الادب النثریھ القدیمھ(المحاضرة الثالثة                                           

  

  

  

 : أھداف المحاضرة
  .أن یدرك الطلبة الفرق بین الفنون النثریة القدیمة -
  .الفنیة لكل فن أن یعوا الخصائص  -
 . وما زال لبعضھا أھداف جلیلة كالخطب والمثل ، أن یتعرفوا إلى وظائف الفنون النثریة التي كانت ألصق بحیاة العرب قدیما  -

  
  
  

  . المقامة  -  .الرسالة - .  الخطبة -  .الأمثال:   فنون الأدب النثریة -ب                              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فن النثر  : ثانیاً 

-  ً ُ لغة َ الشيء : النثر ُ في الاصطلاح ھو الكلام غیر الموزون ، من  نثرك ِ والسكر ، والنثر ِ الجوز واللوز ا مثل نثر ً ھ متفرق ِ ترمي ب
  .. الذي یرتفع فیھ أصحابھ إلى لغة فیھا فن ومھارة وبلاغة 

   :فنون النثر  -

ه المثل في اللغة معناه مناظرة شيء بشيء آخر، ، وفي الا :الأمثال ِ   .  صطلاح ھو القول السائر بین الناس الذي یُشبھ مضربُھ بمورد

 :والأمثال نوعان

  . الجار قبل الدار ، والحرب خدعة : أمثال حكمیة كقولھم  -

على أھلھا جنت براقش ، . وافق شن طبقھ ،  والصیف ضیعت اللبن ، وسبق السیف العذل : وأمثال مبنیة على الحوادث، كقولھم  - 
  كیف أعاودك وھذا أثر فأسك ؟ 

  

 فن النثر

 فنون حدیثة فنون قدیمة

سجع 
 الكھان 

القصة  الرسائل 
 القصیرة 

 المقالة
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راء، ولابد من الخطابة فن أدبي قدیم، نشأ مع بدایة الإنسان، فحینما توجد جماعة لابد أن یوجد بینھا اختلافات في الآ: الخطابة ) ٢(
ً یقوم على محاولة إقناع المستمعین من جھة، واستمالتھم لما یقال  إثارة الجدل الجدال والمناقشة ، ومن ھنا  نشأت الخطابة بوصفھا فنا

ولقد عرف أدبنا . فھو فن الوصول إلى قلوب الجماھیر وإقناعھم عن طریق التأثیر العاطفي بكلام بلیغ وموجز . من جھة أخرى 
بي ھذا الفن واستخدمھ في الدفاع عن القوم أو التحریض على القتال ونصرة الضعیف ، أي في مفاخراتھم ومنافراتھم ، في العر

  ..النصح والإرشاد ، وفي الحض على القتال ، أو الدعوة إلى الإسلام 

   

ا بین خطابة سیاسیة، وخطابة المحافل، والخ  :أنواع الخطب  - ً ا ملحوظ ً طابة الدینیة ، ولا یخفى على أحد ما تنوعت الخطب تنوع
 . للخطابة من أثر مھم في تحفیز الھمم وشحذھا 

  

فن نثري یقوم على مخاطبة غائب أو بعید ، وھو تألیف نثري نتوجھ بھ إلى شخص غائب ، لكي نعلمھ أخبارنا، أو : الرسالة) ٣(
ً . انطباعاتنا ً لاتساع الدولة الإسلامیة وحاجة الخلفاء إلى مراسلة ولاتھم ونتیجة ا نتیجة ً ا واسع ً موي ازدھار ُ ازدھرت في العصر الأ

 . لامیة بالثقافات الأجنبیة الأخرى وظھور دیوان الرسائل لامتزاج الثقافة الإس

 : ومثالھا ) رسمیة(وقد انقسمت الرسائل في تلك الفترة إلى رسائل عامة    

رسالة النبي صلى الله علیھ وسلم : وھي التي تمثل المكاتبات الرسمیة التي تصدر عن الدولة، ومن نماذجھا : الرسائل الدیوانیة  -١ 
بسم الله الرحمن الرحیم من محمد رسول الله إلى ھرقل عظیم الروم « :م الروم حملھا دحیة الكلبي   إلى ھرقل قال فیھالھرقل عظی

علیك ) أي الفلاحین(اسلم تسلم ، یؤتك الله أجرك مرتین ، وإن تتول فإن إثم الأكارین            : أما بعد، السلام على من اتبع الھدى 
 ."  

 :ثالھا وم، ورسائل خاصة 

  . الرسائل الإخوانیة ، أو الرسائل التي یتبادلھا الأصدقاء والخلان  - 

بالوضوح والإیجاز على عكس الرسائل ) الدیوانیة (فتمیزت الرسائل العامة ، ولكل منھما صفات وممیزات تمیزت بھا عن الأخرى
ویر وبراعة الخیال ، وأسلوبھما یتسم بالتلقائیة والبعد عن التي امتازت بالإطناب وانتقاء الألفاظ وروعة التص) الإخوانیة (الخاصة 
   .التكلف 

  :المقامھ

وتعد من أھم فنون الأدب العربي التي عرفت في   .بفتح المیم، وھي في أصل اللغة اسم للمجلس والجماعة من الناس : المقامة  
والغایة التي ارتبطت ھي    .وعبده ، وخلفھ الحریري  العصر العباسي على ید بدیع الزمان الھمذاني ھو أول من مھد ھذا الطریق

  . غایة التعلیم ، وتلقین الناشئة صیغ التعبیر،  وھي صیغ حلیت بألوان البدیع ، وزینت بزخارف السجع ، فھذه أبرز سماتھا 

  

  

ا على  ً قدرتھم الأدبیة والبلاغیة التي كانوا وقد كانت المقامة حیلة فنیة أدبیة استخدمھا الأدباء المحترفون لاستجداء الناس ، اعتماد
ً ھو عیسى بن ھشام، ومن شواھد  ً لھذه المقامات ، وراویة یخلبون بھا الناس، ولقد اتخذ بدیع الزمان أبا الفتح الإسكندري بطلا

سفاري، فبینما أحلتني دمشق بعض أ: حدثنا عیسى بن ھشام قال" المقامات للھمذاني المقامة الساسانیة، وھي تجري على ھذا النمط 
ُوا بالمغرة  ٌ قد لفوا رؤوسھم، وطل ا على باب داري إذ طلع على من بني ساسان كتیبة ً لبوسھم، وتأبط ) طین أحمر یصبغ بھ ( أنا یوم

ا یدق بھ صدره ، وفیھم زعیم لھم یقول وھم یراسلونھ، ویدعو ویجاوبونھ، فلما رآني قال ً    :كل واحد منھم حجر
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ا   ً ا نظیفا       أرید منك رغیف ً   یعلو خوان
ا        أرید بقلا قطیفا ً ا جریش ً   أرید ملح

ً خروفا ا       أرید سخلا ً ا رضیع ً   أرید جدی

  

وھذا الدرھم ، ولك الوعد من بعد ، ونجتھد ونجد ، وسنعد ونستعد ، قد آذنت بالدعوة : وقلت لھ ، فنلتھ درھما : قال عیسى بن ھشام  
  .  فأخذه وصار إلى رجل آخر ظننت أنھ سیلقاه بمثل ما لقیني، وانتظر الموعود ، فخذ المنقود ، تذكرة معك 

  .         وقد حاكى المحدثون ھذه المقامات ومن أھمھم المویلحي  في قصتھ عیسى بن ھشام 

   .ومن ثم نحللھا في المحاضرة القادمة لنتعلم كیف نتذوق الأدب ، وفیما یلي أقدم المقامة البغدادیة لنقرأھا 

 : المقامة البغدادیة

َالَ  ٍ ق ام َ ش ُ ھِ ن ْ سى ب َ ی ِ ا ع َ ن َ ث َّ د َ نِ : ح َّ ل َ َح َّى أ ت َ َّھُ ح ال َ ح َ ُ م ز ِ ھ َ ت ْ ن َ ُ أ ت ْ ج ْ ر َ َخ ، ف ٍ د ْ ق َ لى ن َ ٌ ع د ْ ق َ ي ع ْ ع َ َ م ِس َی ل َ ، و َ داذ ْ غ َ ب ِ ا ب َ ن َ ، وأ َ زاذ َ ُ الأ ت ْ ی ھَ َ ت ْ ا اش َ ن َ ا أ َ ذ ِ إ َ ، ف َ خ ْ ر َ ي الك
 َ هُ، و َ ار ِ ِ حِم د ھْ َ الج ِ ُ ب وق سُ َ يٍّ ی ِ واد َ س ِ ْتُ ب ل ُ ق َ هُ، ف َ ار َ ز ِ ِ إ د ْ ق َ الع ِ ُ ب ف رِّ َ ط َ َى : ی ت َ م َ ؟ و َ ْت ل َ ز َ َ ن ن ْ ی َ أ َ ؟ و َ ْت ل َ ب ْ ق َ َ أ ن ْ ی َ ْ أ ن ، مِ ٍ د ْ ی َ ا ز َ ب َ ُ أ یَّاكَ الله َ ح َ ، و ٍ د ْ ی ِصَ اللهِ ب َ ا و َ ن ْ فِر َ ظ

يُّ  ِ واد الَ السَّ َ ق َ ، ف تِ ْ ی َ َى الب ل ِ َّ إ م ُ ل َ ھ َ ؟ و َ ت ْ َی اف َ یْ : و َ ب و عُ ْ ب َ ِّي أ ن َكِ ل َ ، و ٍ د ْ ی َ ِي ز ب َ أ ِ ُ ب ت ْ َس ْتُ ل ل ُ ق َ ، ف ٍ َ        : د د َ ع ْ ب َ أ َ ، و َ ان َ یط َّ ُ الش َ الله ن َ َع ، ل ْ م َ ع َ     ن

دِي؟ ْ ع َ َ ب اب َ ْ ش م َ ھْدي، أ َ ع َ ابٌ ك َ ش َ َ ؟ أ یك ِ ب َ الُ أ َ َ ح ف ْ ی َ َك ، ف ِ د ْ ع الُ البُ صَ ْ ات َ ، و ِ د ھْ َ ولُ الع ُ َ ط انیِك َ س ْ ن َ ، أ َ یان ْ س ِّ َالَ  الن ق َ تِھِ، : َف َ ن ْ م ِ َى د ل َ ُ ع یع ِ ب َّ َ الر ت َ ب َ ْ ن قد
و  جُ ْ َر أ َ ْتُ و ل ُ ق َ تِھِ، ف َّ ن َ َى ج ل ِ ُ إ هُ الله َ یِّر ْ یُصَ َن ِ : أ ار َ د ِ َ الب د َ ُ ی ت ْ د َ د َ م َ یم، و ِ ظ َ ِّ الع ليِ َ اͿِ الع ِ َّ ب ِلا ُوةَ إ َ ق لَ ولا ْ و َ َ ح لا َ ، و َ ون عُ ِ اج َ ھِ ر ْ ی َ ل ِ ا إ َّ ن ِ ا Ϳِ وإ َّ ن ِ لى إ ِ ، إ

عْ  مُ ِ ِج ي ب ِ ر صْ َ لى خ َ يُّ ع ِ واد َ السَّ َض َب ق َ ، ف َھُ یق ِ ز ْ م َ ُ ت ید ِ ُر ، أ ِ ار َ د ِ َالَ الص ق َ ْتُ : ھِ، و ل ُ ق َ ، ف ھُ َ ت ْ ق َّ ز َ َ لا م ُكَ الله ت ْ د َ ش َ َى : ن ل ِ ْ إ و َ ، أ اءً َ د َ ْ غ ب ِ ُص تِ ن ْ ی َ لى الب ِ َّ إ م ُ ل َ ھ
 ُ ُة ف ِ اط َ ھُ ع ْ ت َ ف َ ط َ ع َ ، و ِ م َ َر ُ الق ة َ م ُ ھُ ح ْ ت َّ َز ف َ ت ْ َاس ، ف بُ َ ی ْ َط ھُ أ امُ َ ع َ ط َ ، و بُ َ ر ْ ق َ ُ أ وق السُّ َ واءً، و ِ ِ ش ر َ ت ْ ش َ ِ ن وق لَ  السُّ َ ، و َ ع ِ م َ ط َ ، و ِ َم ق َّ ا الل َ ن ْ ی َ ت َ َّ أ م ُ ، ث َ َع ق َ ھُ و َّ ن َ ْ أ َم ل ْ ع َ ْ ی م

ھُ  مرقاً  ُ ات َ اب َ وذ لُ جُ َ ای َ س َ ت َ ت َ ً، و قا َ ر َ هُ ع ُ اؤ َ و ِ ُ ش ر َ َاط ق َ ت َ ً ی اء َّ و َ  ، ش

ْتُ  ل ُ ق َ ْ : ف ، وان ِ باق ْ َط َ الأ ْك ْ تلِ ن َھُ مِ ْ ل ر َ ت ْ ، واخ ِ واء ْ ل َ َ الح ْك ْ تلِ ن َھُ مِ ْ ل ن ِ َّ ز م ُ ، ث ِ واء ِّ ذا الش َ ْ ھ ن ٍ مِ د ْ ی َ ِي ز ب َ ْ لأ ز ِ ر ْ ھِ اف ْ ی َ ل َ َّ ع ش رُ َ ، و ِ َاق ق ُّ َ الر اق َ ر ْ و َ ا أ ھَ ْ ی َ ل َ ْ ع د ِ ض
هِ  ِ ور ُّ ن َ ةِ ت َ د ْ ب ُ َى ز ل َ هِ، ع ِ ور ُ اط َ س ِ واءُ ب َّ حنى الش ْ ان َ ً، ف ا نیَّ َ ٍ ھ د ْ ی َ بُو ز َ َھُ أ ل ُ ك َ ، لیِأ ِ اق مَّ ِ السُّ اء َ ْ م ن ً مِ ا َ ئ ْ ی َ َ ش لس َ َّ ج م ُ ا، ث ْ ق َ ِ د ن ْ ح ِّ الط َ ك َ ً، و قا ْ ح َ ِ س ل ْ ح َ الك َ لھا ك َ ع َ َج ، ف

تُ  ْ َس ل َ ج َ ىو َ و ْ ل َ احِبِ الح َ ُ لصِ ْت ل ُ ق َ ا، و َ ن ْ ی َ وف َ ت ْ َّى اس ت َ ، ح ُ ت ْ ئِس َ لا ی َ َ و ئِس َ ، : ، ولا ی ِ وق ْ ل ُ ى فِي الح َ ر ْ َج َ أ و َھْ ِ ف ن ْ ی َ ل ْ ط ِ ینج ر ِ ُّوز َ الل ن ٍ مِ د ْ ی َ بي ز َ ْ لأ ن ِ ز
ثیِفِ  َ ، ك ِ ر ْ َ القِش قیِق َ ، ر ِ ر ْ ش َّ يَّ الن مِ ْ و َ ، ی ِ ر ْ م ُ َیليَّ الع ْ ل ن ُ ك َ ی ْ ل َ ، و ِ وق رُ ى فيِ العُ ضَ ْ م َ أ َ َ  و ل ْ ب َ ، ق ِ غ ْ م الصَّ َ وبُ ك ُ ذ َ ، ی ِ ن ْ َّو بيَّ الل َ ك ْ و َ ، ك ِ ن ْ ھ ُّ يَّ الد ِ ُؤ ل ْ ُؤ و، ل ْ ش َ الح

الَ  َ ً، ق ا َّ نِی َ ٍ ھ د ْ و زَی َ ب َ َھُ أ ل ُ ك ْ أ َ ، لیِ ِ غ ضْ َ َّ  : الم م ُ ھُ ث َ ن َ ز َ َو  ف

ْتُ  ل ُ َّ ق م ُ اهُ، ث َ ن ْ ی َ ف ْ و َ ت ْ تىَّ اس َ ، ح ُ ت ْ د َّ ر َ ج َ َ و د َّ ر َ ج َ ، و ُ ت ْ َعد ق َ َ و د َ َع ا: ق َ ٍ م د ْ ی َ ا ز َ ب َ ا أ َ َ  ی م َ ق ُّ هِ الل ِ َ ھذ ثأ ْ ف َ ی َ ةَ، و َّ ار هِ الصَّ ِ ذ َ َ ھ ع َ م ْ ق َ ، لیِ ِ ْج ل َّ الث ِ عُ ب ِ ش ْ ع َ ٍ یُش اء َ َى م ل ِ ا إ َ ن َ ج َ و ْ أَح
 ُ ث ْ ی َ ِح ُ ب ت ْ َس ل َ ج َ ُ و ت ْ ج َ ر َ َّ خ م ُ ، ث ٍ بةِ ماء ْ ر َ ش ِ َ ب تیِك ْ أ َ ، ی ٍ َّاء ق َ س ِ َ ب تیِك ْ َّى نأ ت َ ٍ ح د ْ ا زَی َ ب َ ا أ َ ْ ی لسِ ْ ةَ، اج َّ ار َ َ  الح انِي أ َ ر َ َ ی اهُ ولا َ ر َ ُ أ أت َ ط ْ ب َ ا أ َمَّ ل َ ، ف ُ ع َ ن َصْ ا ی َ ُ م ر ُ ظ ْ ن

الَ  َ ق َ هِ، و ِ ار َ ز ِ إ ِ اءُ ب َّ و َّ َ الش َق ل َ ت ْ اع َ هِ، ف ِ ار َ م َى حِ ل ِ يُّ إ ِ واد َ السَّ َام ھِ ق ْ ی َ ل َ َالَ : ع ق َ ؟ ف َ ْت ل َ ك َ ُ ما أ ن َ م َ َ ث ن ْ ی َ دٍ : أ ْ ی َ بُو ز َ ھِ : أ ْ ی َ ل َ َّى ع ن َ ث َ ، و ً ة َ م ْ َك ھُ ل َ م َ َك ل َ ً، ف ا َ ف ْ ی ھُ ضَ ُ ت ْ ل َ ك َ أ
 َّ م ُ ةٍ، ث َ م ْ َط ل ِ اءُ  ب َّ و َّ َالَ الش انِھِ : ق َ ن ْ َس أ ِ هُ ب َ د َ ق لُّ عُ حُ َ ی َ كِي و ْ ب َ يُّ ی ِ اد َ و لَ السَّ َ ع َ َج ، ف َ ین ِ ر ْ ش ةِ عِ َ ا القحِ َ َخ ا أ َ ْ ی ن ِ ؟ ز َ اك َ ن ْ و َ ع َ َى د ت َ م َ ، و َ اك َ  :  ویقولھ

ُولُ  ق َ َ ی و ْ ھ َ ، و ٍ د ْ ی َ ب بُو عُ َ ا أ َ ن َ ، أ ِ د ْ ی َ ُر َ الق اك َ ُ لذِ ْت ل ُ ْ ق م َ شَ : ك ْ ن َ أ َ ، ف ٍ د ْ ی َ بُو ز َ َ أ ت ْ ن َ تُ أ ْ   :د
  

َـھْ  ـال َ لِّ ح ُ ك ِ َّ ب ن َ د ُ ع ْ ق َ َ ت ْ        لا لَّ آلـھ ُ َ ك قِك ْ ز ِ لْ لرِ مِ ْ َع   أ
ھْ  َ ال َ ح َ َ م ُ لا ِز ج ْ ع َ ءُ ی ْ ر َ َالم مةٍ        ف َ ـی ِ ظ َ لِّ ع ُ ك ِ ْ ب ھَض ْ ان َ   و

  

  

 انتھى
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  )دراسة تطبیقیة لفن المقامة(المحاضرة الرابعة 

  

  : أھداف المحاضرة

 .قراءة صحیحةأن یتقن الطلبة قراءة المقامة  -
 .أن یطلع على ھذا الفن القدیم الذي ازدھر في فترة متأخرة من العصر العباسي -
  .لیتمكن من فھم مغزاھا، أن یفھم معانیھا  -
 . أن یدرك معنى التذوق عملیا  -

  

 :قراءة في المقامة 

 : المقامة البغدادیة -

الَ  َ ٍ ق ام َ ش ُ ھِ ن ْ َسى ب ی ِ ا ع َ ن َ ث َّ د َ ، : ح َ اذ َ ز َ ُ الأ ت ْ ی َ ھ َ ت ْ َ اش ا أ َ ذ ِ إ َ ، ف َ خ ْ ر َ نِي الك َّ ل َ ح َ َّى أ ت َ ھُ ح َّ ال َ ح َ ُ م ز ِ ھ َ ت ْ ن َ ُ أ ت ْ ج ْ ر َ َخ ، ف دٍ ْ ق َ لى ن َ ٌ ع د ْ ق َ ي ع ْ ع َ َ م ِس َی ل َ ، و َ اذ َ د ْ غ َ ب ِ ا ب َ ن َ يٍّ وأ ِ واد َ س ِ ا ب َ ن
تُ  ْ ل ُ ق َ هُ، ف َ ار َ ِز ِ إ د ْ ق َ الع ِ فُ ب ِّ ر َ ط َ ی َ هُ، و َ ار ِ م دِ حِ ْ ھ َ الج ِ ُ ب وق سُ َ اكَ اللهُ : ی یَّ َ ح َ ، و دٍ ْ ی ِصَ اللهِ ب َ ا و َ ن ْ فرِ َ َّ ظ ُم ل َ ھ َ ؟ و َ ت ْ ی َ اف َ ى و َ ت َ م َ ؟ و َ ْت ل َ ز َ َ ن ن ْ ی َ أ َ ؟ و َ ت ْ ل َ ب ْ ق َ َ أ ن ْ ی َ ْ أ ن ِ ، م دٍ ْ ی َ ا ز َ ب َ  أ

يُّ  ِ واد الَ السَّ َ ق َ ، ف تِ ْ ی َ َى الب ل ِ تُ : إ ْ ُل ق َ ، ف دٍ ْ ی َ ب و عُ ْ ب َ ِّي أ ن كِ َ ل َ ، و دٍ ْ ی َ ِي ز ب َ أ ِ ُ ب ت ْ َس انِ : ل َ س ْ ن َ ، أ َ یان ْ ِّس َ الن د َ ع ْ ب َ أ َ ، و َ ان َ یط َّ ُ الش َ الله ن َ َع ، ل ْ م َ ع َ الُ ن صَ ْ ات َ ، و دِ ْ ھ َ ولُ الع ُ َ ط یك
الَ  َ ق َ ي؟ ف ِ د ْ ع َ َ ب اب َ ْ ش م َ دي، أ ْ ھ َ ع َ ابٌ ك َ َش یكَ ؟ أ ِ ب َ الُ أ َ َ ح ف ْ ی َ ك َ ، ف دِ ْ تُ : َالبُع ْ ل ُ ق َ ، ف تِھِ َّ ن َ َى ج ل ِ ُ إ هُ الله َ یِّر ْ یُصَ ن َ و أ جُ ْ ر َ أ َ ، و تِھِ َ ن ْ م ِ َى د ل َ یعُ ع ِ ب َ الرَّ ت َ ب َ ْ ن ا : قد َّ ن ِ ا Ϳِ وإ َّ ن ِ إ

 َ ، و َ ون عُ ِ اج َ ھِ ر ْ ی َ ل ِ قَ إ َ ، ف ھُ َ یق ِ ز ْ م َ ُ ت ید ِ ُر ، أ ِ ار َ د ِ لى الص ِ ، إ ِ ار َ د ِ َ الب د َ ُ ی ت ْ د َ د َ م َ یم، و ِ ظ َ ِّ الع ليِ َ اͿِ الع ِ َّ ب ِلا َ إ ُوة َ ق لَ ولا ْ و َ َ ح ، لا عھِ ْ م جُ ِ ي ب ِ ر صْ َ لى خ َ يُّ ع ِ واد َ السَّ بَض
الَ  َ ق َ تُ : و ْ ل ُ ق َ ، ف ھُ َ ت ْ ق َّ ز َ َ لا م ُكَ الله ت ْ د َ ش َ اءً : ن َ د َ ْ غ ب ِ ُص تِ ن ْ ی َ لى الب ِ َّ إ ُم ل َ ُ ھ ة َ م ھُ حُ ْ ت َّ َز ف َ ت ْ اس َ ، ف بُ َ ی ْ َط ھُ أ امُ َ ع َ ط َ ، و بُ َ ر ْ ق َ ُ أ وق السُّ َ ، و واءً ِ ِ ش ر َ ت ْ ش َ ِ ن وق َى السُّ ل ِ ْ إ و ، أَ

رُ شِ  َ اط َ ق َ ت َ اءً ی َّ و َ ا ش َ ن ْ ی َ ت َ َّ أ م ُ ، ث َ َع ق َ ھُ و َّ ن َ ْ أ م َ ل ْ ع َ ْ ی م َ ل َ ، و َ ع ِ م َ ط َ ، و ِ م َ ق َّ ُ الل ُة ف ِ اط َ ھُ ع ْ ت َ ف َ ط َ ع َ ، و ِ م َ َر سَ الق َ ت َ ت َ ً، و قا َ ر َ هُ ع ُ اؤ َ ُھُ  مرقاً و ات َ اب َ وذ لُ جُ َ ْتُ ، ای ُل ق َ دٍ : ف ْ ی َ ي ز ِ ب َ ْ لأ ز ِ ر ْ اف
ا َ ر ْ و َ ا أ َ ھ ْ ی َ ل َ ْ ع د ِ ض ْ ، وان ِ باق ْ َط كَ الأ ْ ل ْ تِ ن ِ ھُ م َ ْ ل ر َ ت ْ ، واخ ِ واء ْ ل َ َ الح ك ْ ْ تِل ن ِ ھُ م َ ْ ل ن ِ َّ ز ُم ، ث ِ واء ِّ ذا الش َ ْ ھ ن ِ ، م ِ اق مَّ ِ السُّ اء َ ْ م ن ِ ً م ا َ ئ ْ ی َ ھِ ش ْ ی َ ل َ َّ ع ش رُ َ ، و ِ اق َ ق ُّ َ الر ق

كُ  َ ِّ لیِأ الط َ ك َ ً، و قا ْ ح َ ِ س ل ْ ح َ الك َ لھا ك َ ع َ َج ، ف هِ ِ ور ُّ ن َ ةِ ت َ د ْ ب ُ َى ز ل َ ، ع هِ ِ ور ُ اط َ س ِ َّواءُ ب انحنى الش َ ً، ف نیَّا َ دٍ ھ ْ ی َ بُو ز َ ھُ أ َ لا ل َ َ و ئِس َ ، ولا ی ُ ت ْ َس ل َ ج َ َ و لس َ َّ ج م ُ ا، ث ْ ق َ ِ د ن ْ ح
ى َ و ْ ل َ احِبِ الح َ ُ لصِ ْت ُل ق َ ا، و َ ن ْ ی َ وف َ ت ْ َّى اس ت َ ، ح ُ ت ْ ئِس َ یْ : ی َ بي ز َ ْ لأ ن ِ ليَّ ز ْ ی َ ْ ل ن ُ ك َ ی ْ ل َ ، و ِ وق رُ ى فِي العُ ضَ ْ م َ أ َ ، و ِ وق ْ ل ى فِي الحُ َ ر ْ َج َ أ و ْ ھ َ ِ ف ن ْ ی َ ل ْ ط ِ ینج ر ِ ُّوز َ الل ن دٍ مِ

الصَّ  َ وبُ ك ُ ذ َ ، ی ِ ن ْ َّو َّ الل بي َ ك ْ و َ ، ك ِ ن ْ ھ ُّ يَّ الد ِ ُؤ ل ْ ُؤ و، ل ْ ش َ ثِیفِ الح َ ، ك ِ ر ْ َ القشِ قیِق َ ، ر ِ ر ْ َّش َّ الن ي ِ م ْ و َ ، ی ِ ر ْ م ، لِ العُ ِ غ ضْ َ لَ الم ْ ب َ ، ق ِ غ ْ الَ م َ ً، ق ا نِیَّ َ دٍ ھ ْ و زَی َ ب َ ھُ أ َ ل ُ ك ْ أ َ ھُ : ی َ ن َ ز َ و َ ف
ْتُ  ُل َّ ق م ُ اهُ، ث َ ن ْ ی َ ف ْ و َ ت ْ تىَّ اس َ ، ح تُ ْ د َّ ر َ ج َ َ و د َّ ر َ ج َ ، و ُ ت ْ َعد ق َ َ و د َ ع َ َّ ق م ُ هِ : ث ِ َ ھذ ثأ ْ ف َ ی َ ، و ةَ َّ ار هِ الصَّ ِ ذ َ ھَ ع َ م ْ ق َ ، لیِ ِ ج ْ ل َّ الث ِ ُ ب ع ِ ش ْ ع َ اءٍ یُش َ َى م ل ِ ا إ َ ن َ ج َ و ْ َح ا أ َ دٍ م یْ َ ا ز َ ب َ ا أ َ َ ی م َ ق ُّ الل

 ُ ث ْ ی َ ح ِ ُ ب ت ْ َس ل َ ج َ تُ و ْ ج َ ر َ َّ خ م ُ ، ث ٍ بةِ ماء ْ ر َ ش ِ تِیكَ ب ْ أ َ ، ی اءٍ َّ ق َ س ِ َ ب تِیك ْ َّى نأ ت َ دٍ ح ْ ا زَی َ ب َ ا أ َ ْ ی لسِ ْ ةَ، اج َّ ار َ ھِ  الح ْ ی َ ل َ ُ ع أت َ ط ْ ب َ ا أ مَّ َ ل َ ، ف عُ َ ن َصْ ا ی َ رُ م ُ ظ ْ ن َ انِي أ َ ر َ َ ی اهُ ولا َ َر أ
َقَ  ل َ ت ْ اع َ هِ، ف ِ ار َ م َى حِ ل ِ يُّ إ ِ واد َ السَّ ام َ الَ  ق َ ق َ ، و هِ ِ ار َ ِز إ ِ اءُ ب َّ و َّ الَ : الش َ ق َ ؟ ف َ ْت ل َ ك َ ُ ما أ ن َ م َ َ ث ن ْ ی َ دٍ : أ ْ ی َ بُو ز َ الَ : أ َ َّ ق م ُ ةٍ، ث َ م ْ َط ل ِ ھِ ب ْ ی َ ل َ َّى ع ن َ ث َ ، و ً ة َ م ْ ك َ ھُ ل َ م َ ك َ ل َ ً، ف ا َ ف ْ ی ُھُ ضَ ت ْ ل َ ك َ أ

اءُ  َّ و َّ لَ ال: الش َ ع َ َج ، ف َ ین ِ ر ْ ش ِ ةِ ع َ ا القحِ َ َخ ا أ َ ْ ی ن ِ ؟ ز َ اك َ ن ْ و َ ع َ ى د َ ت َ م َ ، و اكَ انِھِ ویقولھَ َ ن ْ َس أ ِ هُ ب َ د َ ق لُّ عُ حُ َ ی َ كِي و ْ ب َ يُّ ی ِ اد َ و بُو :  سَّ َ ا أ َ ن َ ، أ ِ د ْ ی َ ُر َ الق اك َ ُ لذِ ْت ُل ْ ق م َ ك
ُولُ  ق َ َ ی و ْ ھ َ ، و دٍ ْ ی َ ب تُ : عُ ْ د َ ش ْ ن َ أ َ ، ف دٍ ْ ی َ بُو ز َ َ أ ت ْ ن َ   :أ

ـھْ  َ ـال َ لِّ ح ُ ك ِ َّ ب ن َ د عُ ْ ق َ َ ت ْ        لا لَّ آلـھ ُ َ ك قِك ْ ز ِ لْ لرِ ِ م ْ ع َ   أ
لِّ  ُ ك ِ ْ ب ھَض ْ ان َ َھْ  و ال َ ح َ َ م ُ لا ز ِ ج ْ ع َ ءُ ی ْ ر َ الم َ مةٍ        ف َ ـی ِ ظ َ  ع

  :فالمقامة في الاصطلاح 

فن أدبي من فنون النثر لھ بناؤه الخاص ، وخصائصھ الفنیة ، ابتكره بدیع الزمان الھمذاني ، وقد أقر لھ بذالك الحریري الذي سار على   -
أحادیث ابن درید في كتاب الأمالي للقالي ، مقامات الزھاد : أصول أبرزھا ویذكر أن الھمذاني قد تأثر في كتابة مقاماتھ بعدة . خطاه 

  .والعبّاد في عیون الأخبار ، أحادیث الجاحظ ، أشعار الكدیة ، حكایة أبي القاسم البغدادي المنسوبة لأبي الطھر الأزدي 
     

نتلمسھا عبر العلاقات التي تنشأ بین ) الاحتیال ( النص للمقامة نستطیع أن نتبین وجود ظاھرة في  –السطحیة  –عند القراءة الأولیة 
 أجزاء الظاھرة و ما حولھا من علامات ، و بتدقیق أكبر نلمح  

 . الرجل السواديّ ) المحتال علیھ ( وھو عیسى بن ھشام ، و الثاني ) المحتال: ( قامت علیھما المقامة ھما  –علامتین  -

  

 –قامات نجد أن الكاتب  یختفي تماما بوجود بطل و راو ، فھو ابتكر شخصیة عیسى بن ھشام راویا ومن خلال الأسس التي تقوم علیھا الم
، ولعل الھمذاني فضل الترفع -و ھو غائب في ھذه المقامة  –،و ابتكر شخصیة أبي الفتح الإسكندري بطلا  –وتحول لبطل في ھذه المقامة 

 . أنھ یبقى المتحكم في شخصیاتھ  إلا - الكدیة  -عن الظھور في أعمالھ نظرا لغرضھا
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  :دلالات القراءة الأولیة  -
( التي كانت جزءا مھما في القصیدة العربیة و تتكون من "   لوحة الصید " ب نقول إن المقامة تحمل  ما كان یعرف في القصیدة العربیة   

تتمثل ، و بھذا تتشكل ثنائیة ضدیة . و ھي السواديّ ) لفریسة ا( و ھو الذي یمثل حركة المحتال و تحدیدا عیسى بن ھشام ، ثم ) الصیّاد 
، ولا تكتمل روابط ھذه العلاقة إلا من ) السواديّ / عیسى بن ھشام ( أو ) المحتال علیھ / المحتال ( بمعنى آخر ) الفریسة / الصیّاد ( في 

عم ( خلال روابط مشتركة و ھو أداة الصید التي ھي  ّ عم دلال) الط ّ ة عمیقة كوسیلة للصید ، وعلاقة ثنائیة مع الصیّاد و أخرى مع ، و للط
 . الفریسة تمثل الفوز للصیاد و السقوط للفریسة 

  
  : تحلیل الحركات -

نجد خصوبة الدلالة واضحة كل الوضوح في ھذه المقامة ، ولعل ھذا نابع من شیوع التأنق الشدید في اختیار الألفاظ و  العبارات لإبراز 
ُ الأزاذ، وأنا ببغداذ" عیسى بن ھشام بعبارة ) الصیّاد ( تبدأ الحركة الأولى في المقامة بسرد من المعنى ، و  ، ومع أن الفعل " اِشتھیت

لدى المتحدث ، وھو ما یستوجب السعي لقضاء ھذه ) شھوة الطعام( استخدم سردیا بصیغة الماضي ، إلا أنھ یعطي دلالة أعمق على وجود 
دٍ " ي قضاؤھا بصورة غیر شرعیة ، و ھناك عبارة الشھوة ، وما قد یعن ْ ق َ ، على ن ٌ د ْ ق َ التي تدل على علاقة مع الاشتھاء " ولیس معي ع

  .على فعل الشھوة بفعل آخر  –المحتال  –تستلزم توقعا بقضاء الشھوة بصورة غیر متوقعة ، و یعطف الصیّاد 
  

ھُ " في عبارة  َّ حال َ ُ م ز ِ ُ أنتھ ت ْ ج َ ر َ َخ / الشھوانیة (–المحتال–،فتظھر لنا الانتھازیّة ، ونجد ثنائیة قاسیة اجتمعت لدى الصیّاد "انتھز: "ھو" ف
  .و من ھذه العبارات تبدأ صورة الصیّاد تتضح لنا ) الانتھازیة

بالمواصفات  للبحث عن فریستھ ، و ھنا یذكرنا الصیّاد بطریقة غیر مباشرة –المحتال  –تبدأ الحركة الثانیة في المقامة بخروج الصیّاد 
وبسرعة بدیھة ،  –السواديّ  –التي تجعل الصیّاد یختار فریستھ كالسھولة ، و البساطة ، و الضعف ، و الفائدة ، وھنا تظھر الفریسة 

  .ونباھة شدیدة یدرس الصیّاد حركات الفریسة لیتحقق من إمكانیة صیدھا 
   

ِ حِمارهُ " بحالة ضعف و تعب  و ھنا نلمح بعیون الصیّاد حركة الفریسة ، فالسواديّ یبدو د ْ ھ َ ُ بالج َسوق " و تظھر مغریاتھ للصیاد " ی
هُ  َ دِ إزار ْ ق َ فُ بالع ِّ ر َ یُط َ یتیقن من قدرتھ على صید  –المحتال  –مع غیاب الحرص و البساطة التي یعرف بھا أھل السواد مما جعل الصیّاد " و

ِ :" و یقسم على ذلك فیقول –السواديّ  –فریستھ  َّ نا والله ْ فرِ َ دٍ ظ ْ ی   " . بصَ

 
  :لوحة الصید   -

 –إلى الاقتراب خطوة من فریستھ  –المحتال  –تبدأ الحركات السابقة بالتحول لترجمة واقعیة بعد أن استوفت البعد النظري ، فیعمد الصیّاد 
دٍ : " فیعمد لخلق مسافة من التوتر و المفاجأة قائلا  –السواديّ  ْ ی َ ُ أبا ز َّ َ الله یاك َ ح َ  یكاد السواديّ یستوعب ھذه الحركة المباغتة حتى و لا" و

َ " یردف الصیّاد بخلق مسافة جدیدة من التوتر و المفاجأة على شكل ثلاثة أسئلة  ت ْ ی َ َ ؟ ومتى واف ْت ل َ ز َ َ ن ن ْ ی َ ؟ وأ َ ْت ل َ ب ْ َ أق ن ْ ْ أی ن ِ ،ومن ھنا تبدأ " م
اد ) أبو زید ( ح أنھ  لیس المدعو الحبال تلتف حول الفریسة ، فالسواديّ ما زال یفكر برد التحیة و توضی بالأسئلة  -المحتال –فیباغتھ الصیّ

اد حبلا جدیدا ، فیباغتھ بدعوتھ للبیت  تِ " الثلاث ولا یكاد ینتقل ببساطتھ للتفكیر بالأسئلة السابقة حتى یلقي علیھ الصیّ ْ ی َ َّ إلى الب ُم ل ھَ َ على " و
  .ما في الدعوة الأخیرة من إغراء 

 
كانت ردة الفعل ضعیفة ،بل إن الصیّاد استثمرھا  –السواديّ  –في الاقتراب من فریستھ  –المحتال  –و أمام الحركات السابقة الصیّاد 

ح السواديّ للمحتال بأنھ أبو عبید ُ : " لصالحھ و ذلك عندما صحّ ُلت ، فق دٍ ْ ی َ ب ِّي أبُو عُ ، ولكن دٍ ْ ی َ ُ بأبي ز ت ْ َس ُ : ل َّ َ الله ن َ ع َ ْ ، ل م َ ع َ َ  ن د َ ع ْ الشیطان، وأب
د  ْ ِّصالُ البعُ ، واِت دِ ْ ھ َ ولُ الع ُ َ ط سانیك ْ ، أن َ یان ْ ِّس   ،و ھنا نلمح الحركة العكسیة المتمثلة في " الن

اقتراب الفریسة من الصیّاد بصورة غیر مقصودة ، فینتھز الصیّاد ذلك التصویب لیستمر في تصویبھ الخاص فیبرر ویلعن الشیطان و یعلل 
 . صال البعد بطول العھد و ات

  
فیتودد إلیھ محاولا توكید معرفتھ لھ ، فیسألھ عن حال أبیھ ، و دون  –السواديّ  –في الاقتراب من فریستھ  –المحتال  –و یستمر الصیّاد 

تِ :" أدنى تمحص أو تدقیق یجیب السواديّ  َّ ن َ ُ إلى ج َّ ه الله َ یِّر ْ یُصَ ن َ َرجو أ ، وأ تِھِ َ ن ْ م ِ بیعُ على د َّ َ الر ت َ ب َ ْ ن ، و بخبث ودھاء یستغل الصیّاد "ھِ لقد
  .الإجابة لصالحھ وذلك بالتظاھر بالحزن الشدید ،ویحاول أن یعبر عن ذلك بتمزیق ثیابھ، فیتدخل السواديّ ویمنعھ من ذلك 

ھ حتى بسؤال و بنظرة عجلى للأحداث المتسارعة السابقة نجد أن السواديّ بسیط لحد السذاجة و لا یرى أبعد من منخریھ ، ولا یكلف نفس
اد لفریستھ   .المحتال عن نفسھ و لا أظن ذلك جاء اتفاقا، بل نتیجة لاختیار الصیّ
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عم  - ّ   :الط
اد في ھذه المقامة على استخدام  عم ( یعتمد الصیّ ّ عم مغریا حتى یجذب الفریسة ، ولذلك ) الط ّ للإیقاع بفریستھ ، ولا بد دائما أن یكون الط

أخرى دون إعطاء فاصل بین الحركات على حد سواء، فیكرر دعوتھ للسوادي للبیت للغداء ، و یخیره بین  یقوم الصیّاد بحركة مباغتة
ا بیتھ و السوق لشراء الشواء و لا یعطي المحتال فرصة للسوادي للاختیار بل یقوم بالاختیار نیابة عنھ ، إلا أن ھذا الاختیار یتفق تمام

عم ویتدخل الراوي فیتحدث عن جانب من شخصیة السواديّ فیقولمع الرغبة الداخلیة للسواديّ الذي یبد ّ ھُ :" أ فعلیا بابتلاع الط ْ ت َّ َز ف َ ت ْ فاس
 ِ م َ ق َّ ُ الل ة َ ف ِ ھُ عاط ْ ت َ ف َ ط ِ وعَ م َ َر ُ الق ة مَّ عم" حُ ّ ّھم والجشع عندما استثاره بالط ً من شخصیة السواديّ وھو الن و في ھذا ) الشواء(فیظھر لنا جانبا جدیدا

فالبیت یمثل البساطة و التقلیدیة، أما السوق فیمثل التجدید، و كسر الرتابة و التقلید في ) السوق / البیت ( ئیة ضدیّة بینالجانب تظھر ثنا
اللذة ، و بخاصة في الطعام و ھذه الضدیة جعلت الصیّاد یجمع بینھما و لم یباشر بدعوة السواديّ للسوق و الشواء مباشرة لاستثارة 

عم الفریسة، و صرف تفكی ّ   .ره في الط
    

 و ھنا نتبین جدلیة الخفاء والتجلي ، و التجلي ظاھر لنا في أن ھناك محتال یسعى للإیقاع بضحیتھ ، أما الخفاء فیكمن في محاولة لإعطاء
َ : " عملیة الاحتیال ھذه الشرعیة ،و القبول لدى المتلقي ، ویظھر ذلك في قولھ ع َ ق َ ھُ و َّ ْ أن م َ ل ْ ع َ ، ولم ی َ ع مِ َ فالجملة الأولى تظھر السواديّ ، " وط

اع الذي یرید استغلال المحتال، و نتیجة ھذه الضدیة یقوم بعقوبتھ كتسویغ لطمعھ في تحقیق لذتھ ، وشھوتھ بصورة مجانیة  بصورة الطمّ
 . على حساب رجل قد نفرض أنھ أخطأ بھ حقیقة ، فجاءه من حیث لا یدري عاقبة جشعھ 

  
عم الذي ألق) الشواء( ّ اد لفریستھ ، وھنا تبدأ حركة أخرى من الصیّاد ترتكز على جذب انتباه و تفكیر الفریسة للسیطرة كان الط اه الصیّ

قاً " علیھا، فیبدأ برسم لوحة خاصة لطعمھ بمجرد أن یصل لمحل الشواء الذي تفوح اللذة منھ  َ ر َ ُھُ م وذابات َ لُ ج َ سای َ ت َ ت َ ً، و قا َ ر َ واؤهُ ع ِ رُ ش َ قاط َ ت َ " ی
إلا أن المقصود أبعد ، فأمام ھذه اللذة " المطاعم " ھذه اللوحة تصویر لمظھر اجتماعي وجد في ذلك العصر یتمثل في و إن كنا نرى في 

َّ : " فیقوم مستخدما صیغة الأمر –السواديّ  –بإحكام قبضتھ على فریستھ  –المحتال  –یبدأ الصیّاد  م ُ ، ث ِ واء ِّ ْ ھذا الش ن ِ دٍ م ْ ی َ بي ز َ ز لأ ِ ر ْ اف
 ْ ن ِ ھُ م َ ْ ل ن ِ ا ز مَّ ِ السُّ ْ ماء ن ِ ً م یئا َ ، ورُشَّ علیھ ش ِ قاق ُّ َ الز َوراق د علیھا أ ِ ض ْ ، وان ِ باق ْ ط َ َ الأ ْ تِلك ن ِ ھُ م َ ْ ل ر َ ت ، واخْ ِ لواء َ ِ تِلكَ الح ، مع إلصاق كل ذلك " ق

ائھ بالضیف، و بأبي زید لغایة التلمیح لصاحب الشواء بأن المسؤولیة تقع على عاتق صاحب التبجیل ،و على صعید ثان لبیان مدى احتف
غایة خفیة تعتمل في نفس الصیّاد ،و ھي السخریة و الاستخفاف من ھذا الذي جعل من نفسھ فریسة لطمعھ، وللمحتال ، و تظھر 

  . السخریة عیانا عندما یصر 
  

دٍ م" و ھنا یحكم الصیّاد عقد حبلھ على فریستھ من خلال إغراء بالماء البارد الذي شعشع بالثلج  ْ ی َ با ز َ ، یا أ ِ ج ْ ل َّ عُ بالث ِ ش ْ ع َ ٍ یُش لى ماء ِ نا إ َ ج َ و ْ ح َ ا أ
ُرْ  ش ِ َ ب ، یأتیك ٍ سقاء ِ َ ب أتیك َ َّى ن دٍ حت ْ ی َ ْ یا أبا ز لسِ ْ ةَ، ، اِج َّ َ الحار م َ ق ُّ َ ھذه الل أ َ ث ْ ف َ ، وی ةَ َّ ار َ ھذهِ الصَّ ع َ م ْ ق َ ةِ ماءٍ لیِ َ ( ،فتجتمع لدیھ ثلاث عقدات في حبلھ " ب

  .لمحتال و لا یعود وھي الحركة الأخیرة للمحتال مع فریستھ ، ویراقب ما سیجري من بعید ثم یخرج ا) الماء البارد/ الحلوى/ الشواء 
  
  

و لعل . المحتال على مخاطبة السواديّ بأبي زید مع أنھ بین لھ أنھ أبو عبید ، لكن طمعھ جعلھ لا یبالي أمام الشواء إن كان أبو زید 
القارئ ،حتى یخفف من القیمة السلبیة التي یعالجھا الطرح، و یعطي لھا نوعا الھدف الفني یكمن في إشاعة السرور و الضحك في نفس 

اً " من القبول ، وھذا ما یظھر لنا العلاقة العمیقة الدلالة بین الحركات ، ثم تظھر عبارة  نِیّ َ دٍ ھ ْ ی َ بو ز َ ھُ أ َ ل ُ ك ْ وتتكرر بعد وصف الشواء و " لیِأ
، ) " للوزینج ا( طریقة عملھ و تناولھ ، وبعد أن یصف الحلوى  ِ ن ْ ھ ُّ ُؤيَّ الد ُؤل و، ل ْ ش َ ثیفِ الح َ ، ك ِ ر ْ َ القشِ قیق َ ، ر ِ ر ْ ش َ ميَّ الن ْ و َ ، ی ِ ر ْ م َّ العُ لي ْ ی َ ُن ل ك َ ی ْ ول

 ِ غ َضْ لَ الم ْ ب َ ، ق ِ غ ْ م ، یَذوبُ كالصَّ ٍ ◌ ِّ َّون َّ الل بي َ وك َ ،و لا یخفى دلالة ھذا الوصف الذي یشع بالصور البصریة التي تحمل إغراء و لذة كما " ك
و بالعودة للعبارة المكررة نتساءل ما الذي یأكلھ ؟ مع استذكار دلالة الإصرار على .لشواء ،لاستحكام القبض على الفریسة سبق في ا

داخلھ السرور و الفرح لأن  –المحتال –فنجد أن ھذا الصیّاد " ھنیا " و ختاما استخدام كلمة ھنیئا مخففة إلى " أبي زید " استخدام اسم 
عم و أكلھ ھنیا و بخفة و جاء تخفیف كلمة ھنیئا لبیان استخفافھ بالفریسة و مقاومتھا  – السواديّ  –فریستھ  ّ  . قد ابتلع الط

  
  
  
  
  
  

 انتھى
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  )الحدیثة(تابع فنون الأدب النثریة:  المحاضرة الخامسة 

  الروایة المسرحیة النثریة -السیرة   -القصة القصیرة  -المقالة 

 

 

إلى أن میلاد ھذا الفن كان قد بزغ في الغرب إبان القرن السادس عشر ، وفي القرن الثامن عشر یشیر النقاد :  المقالة -
ا بذاتھ  ً ا قائم ً ا أدبی ً ا باسم الرسالة، ولیس المقصود الرسائل  ..أصبح المقال فن ً أما في أدبنا العربي فقد عرفت قدیم

الرسالة التي كانت تدور حول موضوع یختاره الكاتب مثل الدیوانیة أو الرسائل التي تتبادل بین الكتاب وإنما المقصود 
ھید الأندلسي  ُ  .رسائل الجاحظ ، وابن المقفع ، وابن ش

   

   :أنواع المقالة  -

ا لطبیعة  ً ولقد تنوعت المقالات بین مقالة أدبیة، وسیاسیة، واجتماعیة، وعلمیة، ولقد تنوعت الأسالیب في كل نوع طبق
الموضوع المتناول من جھة أخرى ، ولعل في دراستنا للأدب العربي نعنى بالمقالة الأدبیة المقال من جھة ، ولطبیعة 

  ). ولدي رجاء:( أكثر من غیرھا، ومن نماذجھا ذلك مقالة للأدیب والكاتب أحمد حسن الزیات بعنوان 

  

  

  

  نموذج للمقالة

     رجاء. . . ولدى 
   أحمد حسن الزیات

 ِ ُر ھذا ولدى كما ترى ، رزقتھ على حال عابسة كالیأس ! ق على یدیك ھذه العبرات الباقیةیا قارئي أنت صدیقي فدعني أ
، وكھولة یائسة كالھرم وحیاة باردة كالموت ، فأشرق في نفسي إشراق الأمل ، وأورق في عودي إیراق الربیع ، وولد 

  !في حیاتي العقیمة معاني الجدة والاستمرار والخلود

فیض المحبة ولا أجد الحبیب ، وألبس الناس كنت في طریق الحیاة كالش ُ ارد الھیمان ، أنشد الراحة ولا أجد الظل ، وأ
كنت كالصوت الأصم لا یرجعھ . وأكسب المال ولا أجد السعادة ، وأعالج العیش ولا أدرك الغایة، ولا أجد ما ألبس 

ه ھدى ، وكالمعنى المبھم لا یحدده خاطر ّ  . صدى ، وكالروح الحائر لا یقر

ؤوب ، ولا تحفظ نوعھا ، واستھلكھا عمل ، كنت كالآلة ؛ أنتجتھا آلة    ُّ فھي تخدم غیرھا بالتسخیر ، وتمیت نفسھا بالد
فلما . فكان یصلني بالماضي أبي ، ویمسكني بالحاضر أجلي ، ثم لا یربطني بالمستقبل رابط من أمل أو ولد. بالولادة

 . وجدتني أولد فیھ من جدید) رجاء(جاء 

فأنا أنظر إلى الدنیا بعین الخیال ، وأبسم إلى الوجود بثغر الأطفال ، وأضطرب في الحیاة اضطراب الحي الكامل ،    
شعرت بالدم الحار یتدفق نشیطا في جسمي، وبالأمل القوى ینبعث ! یدفعھ من ورائھ طمع ، ویجذبھ من أمامھ طموح

فأنا ألعب مع ! لعیش الكئیب تتراقص على حواشیھ الخضر المنىجدیدا في نفسي ، وبالمرح الفتي لاھیا في حیاتي ، وبا
رجاء بلعبھ ، وأتحدث إلى رجاء بلغتھ ، وأتبع عقلي ھوى رجاء فأدخل معھ في كل ملھى دخول البراءة ، وأطیر بھ      

  .طیران الفراشة في كل روض 
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یأكل فأشبع ، ویشرب فأرتوي ، !.. .... شغل رجاء فراغي كلھ ، وملأ وجودي كلھ ، حتى أصبح ھو شغلي ووجودي
ما ھذا الضیاء الذي . وینام فأستریح ، ویحلم فتسبح روحي وروحھ في إشراق سماوي من الغبطة لا یوصف ولا یجد

لرضا الذي یغمر نفسي؟ ما ھذا النعیم الذي یملأ یشع في نظراتي؟ ما ھذا الرجاء الذي یشیع في بسماتي؟ ما ھذا ا
 شعوري؟ ذلك كلھ انعكاس حیاة على حیاة ، وتدفق روح في روح وتأثیر ولد في والد؟ 

ثم انقضت تلك السنون الأربع ، فصوحت الواحة وأوحش القفر ، وانطفأت الومضة وأغطش اللیل ، وتبدد الحلم وتجھم 
   .الواقع ، وأخفق الطب ومات الرجاء

فیعود النعیم شقاء والملاء خلاء . أفي مثل خفقة الوسنان تبدل الدنیا غیر الدنیا ! یا جبار السماوات والأرض رحماك
 والأمل ذكرى؟ أفي مثل تحیة العجلان یصمت الروض الغرد ، ویسكن البیت اللاعب ، ویقبح الوجود الجمیل؟

شاء الصدر ومراق البطن فیرمض الحشا ویذیب لفائف ما ھذا اللھیب الغریب الذي یھب على غ! حنانیك یا لطیف
 القلب؟  

 ... .  وھذا العدل... وھذا البلاء ... اللھم ھذا القضاء 
كأنما ظن ) بابا! بابا: (والھف نفسي علیھ ساعة أخذتھ غصة الموت ، وأدركتھ شھقة الروح ، فصاح بملء فمھ الجمیل 

   !أباه یدفع عنھ ما لا یدفع عن نفسھ
  ..... من قبلك ومن بعدك یا رجاء لنا الله

  

  

ً لوقائع وأحداث: القصة - ، عرف العرب الجاھلیون فن القص ، وكانت القصة ھي سمیرھم في اللیل، لكنھا كانت سردا
. وغیرھا، ومأرب وسیل العرم، وعام الفیل، وإرم ذات العماد، تناولت أخبار الأمم السابقة مثل أخبار العرب البائدة

صاصُ في أوقات سمرھم في اللیل وحول مضارب خیامھم ، أما القصة بخصائصھا الفنیة الحدیثة فلم تعرف رواھا القُ 
   .إلا في القرن التاسع عشر

   

  

 :وقد قسم النقاد القصة حسب حجمھا إلى ثلاثة أنواع ھي

  القصة القصیرة والقصة والروایة  

   :القصة القصیرة

ا تعد القصة القصیرة أحدث ھذه الأنواع  ً ا وأكثرھا انتشار ً ویرجع ھذا إلى صغر حجمھا الذي یساعد القارئ ..ظھور
   .والكاتب، كما أنھا لا تحتاج لزمن طویل تستغرقھ في قراءتھا كالروایة والقصة

 ....أما عن میلاد القصة القصیرة فقد كان القرن التاسع ھو المیلاد الحقیقي لھا بمعناھا الفني المعاصر

ا غیر مكتمل النضج ١٩١٩د ھذا الفن في الأدب العربي فقد كان على ید محمد تیمور قبیل ثورة أما بالنسبة لمیلا م غضً
   .ثم ما لبث أن نما عقب ھذه الثورة ونضج وتحددت سماتھ واتضحت قسماتھ
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 :  الروایة  -

على بروز ھذا الفن في وأسھمت مجموعة من العوامل . نشأ فن الروایة استجابة لحاجات اجتماعیة وتاریخیة معقدة
   :منھا. أدبنا العربي

   .حركة الترجمة التي شھدتھا البلدان العربیة عامة ومصر خاصة -١

   .بعث روائع الأدب العربي القدیم، والاستفادة منھ -٢

ا من شباب الروائیین في بدایة القرن الماضي للكت -٣ ً ابة انتشار الطباعة، وتعدد الصحف والمجلات التي استھوت عدد
   .فیھا

ا(انتشار التعلیم، مما أدى إلى انتشار القراءة للأعمال الأدبیة  -٤ ً ا ونثر ً   ).شعر

  

   ماھي الروایة ؟  -

ولقد مرت الروایة العربیة بعدة أطوار . الروایة في أبسط تعریفاتھا قصص نثري واقعي كامل بذاتھ ذات طول معین 
   :ھي

الأدبي القدیم، ولعل أبرز نموذج لھا روایة محمد المویلحي حدیث عیسى بن ھو طور الإحیاء للموروث : الطور الأول
  .ھشام، والتي استلھم فیھا فن المقامة

ھو محاكاة الآداب الغربیة ، وأوضح مثال على ذلك ترجمات مصطفى لطفي المنفلوطي للفضیلة وبول : الطور الثاني 
   .وفرجیني للكاتب الفرنسي برناردین دي سي بیر

طور الاستقلال والإبداع، حیث استوى فن الروایة على سوقھ ، وبرز على الساحة الأدبیة مجموعة من : الثالث  الطور
ا یعبر عن أمتنا العربیة وأحوالھا  ً    .كبار الروائیین والقصاصین الذین أنتجوا لنا أدب

قصوصة ( وما بین القصة القصیرة  ُ   . والروایة تقع القصة ) الأ

          

   

 :  یرةالس -

السیرة نوع أدبي ذو طابع تاریخي، یسجل فیھا الكاتب بوعي وفنیة تاریخ حیاتھ أو حیاة إنسان آخر، ویعید بعث صورة 
ا، من خلال  ً ا متألق ً ا یجعل العمل فنی ً ا أدبی ً ا في ذلك الصدق والحقیقة، بشرط أن تكتسي ھذه الحقیقة ثوب ً شخصیة ملتزم

 : ذه التراجم والسیر نوعان متانة التركیب، وجمال التعبیر ، وھ

   .تدور حول كاتبھا، یعبر بھا المؤلف عما مر بھ من مواقف وأحداث :  سیرة ذاتیة أو خاصة  - 

  أسامة بن منقذ، : تراجم سیاسیة مثل: ومنھا في أدبنا   

 .    أحمد أمین في حیاتي:وتراجم حدیثة مثل   
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أو الأدیب عن نفسھ ، وإنما یكتب عن غیره، ولذلك تسمى تراجم  وھو نوع لا یكتب فیھ الكاتب: سیرة موضوعیة 
غیریة ، ولعل أول ھذه التراجم ما قام بھ ابن إسحاق حین كتب السیرة النبویة، وكما فعل الإمام الذھبي في كتابھ سیر 

 ین، أعلام النبلاء حین ترجم، للصحابة، والشعراء، والأدباء، والنحاة، والمفسرین، والرواة، والتابع

ومن السیر الموضوعیة ما قام بھ عملاق الأدب العربي عباس محمود العقاد في العصر الحدیث إذ ترجم لأكثر من 
  .ثلاثین شخصیة في مجالات متعددة، فكریة، وأدبیة، ودینیة

   

  

 :المسرحیة النثریة -

تتجسد ھذه الأفعال في شخوص وھي مجموعة الأفعال المترابطة التي یستدعي بعضھا بعضا، وتفضي إلى نھایة ما، و
  یتحركون على المسرح ، ویطورون الحدیث من خلال الحوار المتبادل،  

    .وتتطلب المسرحیة عقدة أو مجموعة من العقد یأخذ بعضھا برقاب بعض حتى تصل إلى ذروة التأزم، ثم الانفراج

ة على مصر، فقد حمل بونابرت معھ عند قدومھ ولعل البدایة الحقیقیة لظھور ھذا الفن قد ظھر بمجيء الحملة الفرنسی 
 ً    .مثلوا بعض الروایات الفرنسیة بمصر لتسلیة الضباط ، إلى مصر رجالا

  .  إذن المسرحیة نص أدبي كتب لیمثل 

  

  

  

  

  

  

  

  انتھى

 

  

  

  

  

  

  



19 
J'adore  

  

  )طبیعة التذوق الأدبي(المحاضره السادسھ  

  العوامل المؤثرة في التذوق الأدبي -الذوق الأدبي أنواع  -خصائص التذوق الأدبي  -مفھوم التذوق الأدبي 

  

 : أھداف المحاضرة 

   .أن یتعرف الطلبة إلى طبیعة التذوق الأدبي  -
  .أن یتضح لدیھم مفھوم التذوق الأدبي  -
   .أن یدرك الطلبة خصائص التذوق الأدبي -
  .أن یعرفوا الفرق بین أنواع الذوق الأدبي -
 . أن یدركوا وجود مؤثرات تؤثر  في التذوق الأدبي -

  
  
  
  
  

 مفھوم التذوق الأدبي :  
یقوم بھ المتلقي استجابة لنص معین بعد تركیز انتباھھ علیھ وتفاعلھ معھ عقلیا ووجدانیا ومن ثم یستطیع ، التذوق الأدبي نشاط إیجابي 

  .تقدیره والحكم علیھ 
  
  
  تحلیل التعریف: 

  .یعني تفاعل المتلقي واندماجھ مع العمل الأدبي بحیث یتمكن  من القدرة على الاختیار والانتباه لعناصر الجمال :  التذوق نشاط إیجابي
  ). الموسیقى –العاطفة  –الخیال  –الأفكار (ھو تلقي مایتضمنھ النص من خصائص فنیة وجمالیة : الاستجابة لنص معین

  
 
 خصائص التذوق الأدبي: 
  .التذوق نشاط إیجابي .١
  .التذوق استجابة لمقومات العمل الأدبي  .٢
  .الفھم یسبق التذوق .٣
 .التذوق خبرة تتكامل فیھا الأبعاد العقلیة والوجدانیة والجمالیة والاجتماعیة  .٤

  
  
 أنواع التذوق الأدبي: 

  .لابد من التمییز بین أنواع من الأذواق لتحدید الذوق الفاعل في العملیة النقدیة للنصوص  
  .الذي یختلف من فرد لآخر  : الذوق الشخصي -
  .الذي یشترك فیھ مجموعة من الأفراد نتیجة خضوعھم لظروف واحدة :  الذوق العام  -
، الذي یشترك فیھ الناس جمیعا بحكم طبیعتھم الإنسانیة التي تتذوق الجمال ومثالھ إجماع الذوق العربي على حب المتنبي : الذوق الأعم -

  .وإجماع الغرب على تفضیل شكسبیر
 . وھو الذوق الفطري والملكة التي یحكم من خلالھا على النص بسذاجة من دون تعلیل : الذوق العادي -
 .فاكتسب القدرة على التمییز بین جید الأدب وردیئھ، وھذبتھ مدارسة الأدب ، صقلتھ القراءات ، وھو أعلى الأذواق : الذوق المثقف - -
  . لتمییز الطعوم: الذوق الحسي -
بل ھي ، وھذه الأذواق لا انفصال بینھا . وھو یتلمس الجمال من خلال الشعور النفسي وامتلاك الاستعداد لإدراك الجمال :الذوق المعنوي -

 .متداخلة 
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 العوامل المؤثرة في التذوق الأدبي: 

  :تؤثر في الذوق مجموعة من العوامل أھمھا

ومن ھنا اختلفت أذواق ، وتؤثر في أفرادھا، مكانا ما ونعني بھا الخواص الطبیعیة والاجتماعیة التي تمیز : البیئة  -
  .كما تختلف أذواق أبناء الطبقات المختلفة ، أھل البادیة عن أذواق أھل الحاضرة 

فذوق  ابن العصر الجاھلي غیره لدى ابن ، فالذوق یتأثر بتطور الزمن وما یستجد فیھ من مھیئات الحیاة : الزمان  -
 .ھذا العصر

 .یدینون بالولاء لمؤسسة أو أي ولاء آخر، وھو الذوق الموحد لأتباع جماعة ما : الشعور الجمعي -
  .فالمزاج ھو الشخصیة الفطریة الطبیعیة التي تختلف من شخص لآخر: المزاج الخاص  -
  . ونعني بھا آثار الأسرة والتعلیم والتنشئة التي تؤثر في الذوق : التربیة -

  

  الأذواق في تلقي النص تطبیق على نص إبداعي لنبین كیف تختلف. 
  

 ً   كیف یقرأ المتلقي العمل الأدبي ؟؟: علینا أن نسأل أولا
 ً   ماھي العناصر التي یتكون منھا الأثر الأدبي ؟: ونسأل ثانیا

  :لنأخذ على سبیل المثال الأبیات الآتیة من قصیدة ابن زیدون 
  

ھـراء مشـتاقا ّ ِ بالز ُك ت ْ ّي ذكر  إن

ـا                            َ ٌ ووجھ الأرض قد راق ُ طلق   )١(والأفق

تِلالٌ في أصـائِلـھِِ   ْ ِ اع ّســـیم للن َ                       و

ــا                                 َ ـاق َ ـف ْ لّ إش َ ـت ْ ّ لي ، فــاع ق َ ھُ ر ّ  )٢( كـأن
     ٌ يّ مبتسم وضُ عن مائِھ الفضّ   والرّ

ـا                           َ بّاتِ أطواق َّ ِ الل َ عن قت َ  )٣(كما شقـ
متْ  َ نا انصـر َ اتٍ ل ّ ـذ َ ِ ل ٌ كأیّام م ْ و َ    ی

ا                             َ اقــ ّ ھرُ سر ّ َ الد َ نـــام ا لھـا حـین َ ــــن ْ  بت
  ٍ َ من زھـر         نلھُو بما یستمیلُ العین

اجـــالَ ا                         َ ى فیھِ حتى مـالَ أعناقـــ َ د ّ    )٤(لن

قي     َ ْ أر ت َ ن َ ْ عـای ھُ إذ َ ــیُن ْ ّ أع أن َ   ك

ـا                         َ اق َ ـر َ ق َ معُ ر ّ ْ لمِا بي فجالَ الد ـت َ ك َ    )٥(ب
َ في ضاحي مـنابـتِھِ              ّق ٌ تـأل  ورد

ِ إش                            حى في العین َ منھُ الضّ داد ْ افاز َ    )٥(راقــ

            ُ ـم ُ ك َ َّ ذكر ً عـن ُ قلبا َ الله ن ّ   لا سك

ـا                              َ اق ّ ِ خـف ـوق ّ ِ الش ْ بجـناح    فلم یطـر

       َ ِ حین بح ُ الصّ سیم َ ملي ن َ شاء ح ْ   لو

َـى                          ُ بفـتى ً أضــناهُ ما لاق م ُ ى وافاك َ    )٦(  سر
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 ،  بھي جمیل: طلق
   .والألف للروي في معظم الأبیات  .أعجب الناظر وسره  : راقا

  . مرض: اعتلال
  . جمع أصیل وھو الوقت بین العصر والمغرب وجمعھا آصال وأصائل : أصائل

   .من الرأفة والرحمة : والإشفاق 
  . مفردھا الروضة وھي أرض مخضرة بأنواع النبات وتجمع على روض وریاض : الروض
  .مع لبة ، وھي موضع القلادة من الصدر ج: اللبات 

   .جمع طوق ، وھي ما یحیط بالعنق من الثوب : وأطواق 
   .یجذب النظر إلیھ : یستمیل 

   .امتلأ منھ فمال عنقھ : جال الندى فیھ 
  . لمع  : تألق

   .ظاھر وبارز المنبت للشمس: ضاحي منابتھ 
   .ذھب لیلا: سرى ) ٦(

   .أتعبھ : أضناه 

  

   تشتمل الأبیات على مجموعة من الأفكار : 
  .وجدب الحاضر، الحدیث عن الماضي الجمیل  -
 .مشاركة الطبیعة الشـاعر في ذكریاتھ  -
 .وصف الشاعر لطبیعة مدینة الزھراء الجمیلة  -
 .معاناة الشاعر النفسیة وأمنیاتھ  -

  )فسخر الطبیعة لھ ، والفكرة الأساسیة ھي الحدیث عن ولادة جاءت عبر وصف الطبیعة (        
  
  
  
  

وتشتمل كذلك على مجموعة من العواطف والانفعالات النفسیة والإحساس والشعور أبرزھا مشاعر الشوق والحزن الذي یغلب 
 .علیھ الرجاء والأمل ، مختلطة بإحساس الھجر والحرمان 

وجعلتھ یشخص مظاھر الطبیعة ویخلع . ومجوعة من الصور والأخیلة التي أمدت الشاعر بلوحات متعددة بثھا في تضاعیف أبیاتھ 
علیھا الحیاة ، وینفث فیھا الإحساس ، ویلبسھا الشعور فیجعلھا بشرا یتفاعلون مع ابن زیدون فیشاطرونھ مشاعره وأحاسیسھ ؛ 

َّ وأشفق    فالأفق إنسان باسم طلق الوجھ ،    و النسیم إنسان علیل مریض ، وكأنھ رق
ً بین الریاض الخضراء كأنھ فتاة جمیلة قد أظھرت مفاتنھا ، على الشاعر  )  الندى ( والزھر  مثقل بدموعھ ، والماء یجري متلألئا

 .لما حل بھ 
  .ھذا التعاطف مع الطبیعة خفف مما بھ فطلب إلى النسیم أن یحملھ  إلى ولادة 

  . عل ابن زیدون الطبیعة جسرا ینقل أفكاره إلى محبوبتھ ولادة لقد ج
  

ا لأسلوب  ً ومجموعة من الألفاظ الرقیقة العذبة التي اختیرت بعنایة لترسم لنا  تجربتھ الشعوریة ،التي صیغت بتراكیب معینة ، وفق
 ...فكان لنا ھذا الشعر ، معین ونظام معین 

  : ون من أربع عناصر رئیسة ، وھي وھكذا تبین لنا أن العمل الأدبي یتك 
  .العنصر الفني ، العنصر الخیالي ، ) العاطفي ( العنصر الوجداني ، ) المعنى ( العنصر الفكري 

  
  

 العنصر الفكري: 
ا العقلي  ان والأدلة والاستنتاجات والمقارنات وحركة الذھن أیًا ك، فیشتمل على المعاني والأفكار والبراھین والحجج ، ویسمى أیضً

  .نوعھا سواء كان ذلك في الشعر أو في النثر 
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 العنصر الوجداني: 
وحنین ونفور ، وحقد وشفقة ، وأمل ویأس ، وحب وبغض، ھو مجموعة العواطف البشریة والمشاعر والأحاسیس من فرح وحزن 

  .ة وغیر ذلك مما تتكون منھ النفس البشری، وفخر وانكسار ، وعظمة وإصغار ، وكآبة وانشراح ، 
  

  العنصر الخیالي: 
  .ھو الذي یمد الأدیب بالصور والمشاھد التي یضمنھا أدبھ 

  
  العنصر الفني  : 

أولھما المضمون  ویدخل فیھ : وقد درج الدارسون على قسمة ھذه العناصر قسمین كبیرین ، یشمل الألفاظ والتراكیب والأسلوب 
   .الألفاظ والتراكیب والأسلوب : ویدخل فیھ ، وثانیھما الشكل ، الأفكار والعواطف والأخیلة 

 

  مراحل التذوق الأدبي لدى المتلقي: 

  : یمر التذوق الأدبي بثلاث  مراحل  

قراءة : ( وذلك بـ : عمل تمھیدي من شأنھ أن یضع الدارس والقارئ في جو النص ؛ یمھد لھ فھمھ والإحاطة بعناصره : أولھا  -
  ) .ومناسبتھ ، وعصره ، وصاحبھ ، فة نوعھ ومعر، وفھم معاني مفرداتھ ، النص 

  :دراسة النص من حیث : الثاني  -
دراسة الأفكار في موضوعھا وترابطھا وعمقھا وصدقھا وسموھا وشمولھا وإنسانیتھا وجدتھا ومدى : أي ( مضمونھ الفكري 

   ) .دقھا،  وروعتھا وقوتھا ویعني دراسة نوع العاطفة ، وسموھا وص): ( العاطفي (والوجداني    ) الابتكار فیھا 
  ). ویعني بیان نوعھ ؛ ھل ھو  تفسیري أم تصویري أم  خلاق : ( والخیالي 

 : دراستھ من حیث الشكل الفني وممیزاتھ البلاغیة والأسلوبیة ، ویتناول :  الثالث  -
 .دراسة الألفاظ في فصاحتھا وحسن اختیارھا وتآلفھا -١
   .وقوتھا وحسن تألیفھادراسة التراكیب في بلاغتھا  -٢ 
والفن الأدبي الذي ، دراسة الأسلوب في نوعھ وطبیعتھ وقوتھ ، ودلالتھ على شخصیة صاحبھ ، وارتباطھ  بعصره وبیئتھ  -٣

  . ینتمي إلیھ 
  

  
  
  
 

  

  

  

 انتھى

  

  

  

  

  



23 
J'adore  

  

  )طبیعة التذوق الأدبي  –تابع (المحاضره السابعھ  

 

  .عوائق التذوق الأدبي  -
  .الأدبي مصادر تكوین التذوق  -
 . جوانب التذوق الأدبي  -

  
  
  

 :عوائق التذوق الأدبي  -

  :ھناك مجموعة من العوائق تحول دون الاندماج التذوقي للفرد في العمل الأدبي ومن ھذه العوامل 

  .الحكم المسبق على أي نص یحول دون تذوقھ   -١
لذلك علینا أن ندع جانبا كل حكم ، الأمر الذي یدفعنا لافتراضات لا یوحي بھا النص ، لأن الحكم المسبق یجعلنا نباشر النص بھ  

ً ، مسبق عندما ننظر في أي نص    . لأنھ قد یكون خاطئا
  : مثال 

ولكننا ، علاء كان ملحدا لا یؤمن باͿ نستحضر حكما مسبقا ورثناه وھو أن أبا ال، عندما نرید قراءة نص لأبي العلاء المعري 
  . عندما نردد البصر في نصوصھ  قد نغیر ھذه النظرة وفقا لمعطیات النص

ل قراءتھ ، وھي قراءة التصفح الأولیة غیر الفاعلة . القراءة السریعة غیر الواعیة -٢ ِّ لا یُعمل القارئ فیھا النظر فیما یقرأ لتشك
 .مالیاتھ مدخلا لفھم النص ومن ثم تذوق ج

  .فالتذوق الفني یحتاج إلى ثقافة عمیقة تمكنھ من التمییز بین النصوص وجمالیتھا. تدني المستوى الثقافي  -٣
  . وھذا نابع من عدم التمرس بالنصوص والارتیاض في كلام الأدباء قدیما وحدیثاً . ضعف الحس الفني  -٤
  
  
 كیف نتغلب على عوائق التذوق الأدبي ؟ -
ً ، فقد وقر في أذھاننا أخبار لھوه وفجوره . علق بأذھاننا من أحكام مسبقة غیر صحیحة عن امرئ القیسنتخلص مما  -١ فكان خلوا

  فھل ھذا النص الذي بین أیدینا یثبت ذلك الحكم؟. من الھموم 
  .نقرأ النص وذھننا خلوا من تلك الأحكام لنتمكن من معرفة أسراره -٢
   
    
  

 :لیل امرئ القیس 
 البحر أرخى سدولھ ولیل كموج

  علي بأنواع الھموم لیبتلي                       
  

 فقلت لھ لما تمطى بصلبھ    
ً وناء بكلكل                            وأردف أعجازا

    
ـلـِـي  َ ـج ْ َ ان ــلُ ألا ْ ی ِ ـو َّ ـلُ الـط ْ ـی َّ ـا الـل َ یُّـھ َ َ أ  ألا

                                ِ ل َ ث ْ م َ أ ِ َ ب ـاحُ مـنِـك َ ـب ــا الإصْ َ م َ ، و ٍ ـح ْ ـب ـصُ ِ   ب
  

ــھُ  َ ــوم ــجُ ُ َّ ن ــأن َ ٍ ك ــل ْ ــی َ ْ ل ــن َ ــكَ م َ ــا ل َ ــی َ   ف
ــدّت بـیـذبل                                ُ   بــكــل مُــغــار الـفــتـل ش

    
ـ   ِّ ـل ــا عُ یّ َ ـر ُ َّ الـث َن ـأ َ ــھـا ك ِ ـصـام ــت فـي مَ َ   ق

ل                               َ ــد ْ ــن َ ِّ ج ــم ــى صُ َ ل ِ ٍ إ ـان َّ ــت َ ِ ك اس َ ــر ْ م َ ــأ ِ   ب
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وكأني بامرئ القیس بعد أن أنھى . یتأمل امرؤ القیس اللیل ذلك المجھول الأعظم الذي وقف عنده الأدباء والفلاسفة متأملین
ویربط بین السكون الذي یحسھ في نفسھ وبین سكون اللیل ، بین وحشتھ ووحشة اللیل، بین ، مغامراتھ ، اندفع إلى أن یتأمل الحیاة 

، ھ والنجوم الحیة النابضة في سدیم اللیل، أو ربما أحس امرؤ القیس بكذبتھ وادعائھ اللھو مع المرأة الحیاة التي تنبض في عروق
ً، ودفعھ ھذا الإحساس بالجدب وھو في جوف اللیل إلى تأمل اللیل،  وأدرك أنھ یكذب على نفسھ قبل أن یكذب على الآخرین مفاخرا

  . فأثار أشجانھ وھمومھ وخوفھ من المجھول
  

ً من صورة الحیاة البدویة إن ال ً یشغلان تفكیر الشاعر، ولأنھما معا علاقة بین ذكریاتھ مع النساء وبین اللیل علاقة نفسیة لأنھما معا
فكما أن المرأة رمز للحیاة والاطمئنان والسعادة، فكذلك اللیل رمز . التي یحیاھا الشاعر وتتوارد على تفكیره في قوة وعنف

وكما یتوالى صراع الموت والحیاة في المرأة، فھي الحیاة عند إقبالھا، وتتوالد الوحشة والھم والحزن  للوحشة والرھبة والخوف،
عند إدبارھا أو صرمھا حبل الود، فكذلك اللیل ھو الوحشة والخوف والموت عند إقبالھ وھو الحیاة والأمل والسعادة عند إدباره 

 . وانبلاج فجره

لیل ومن المجھول الكامن فیھ كما كان یخاف أن تھجره المرأة وتقطع حبل المودة بینھما، فھو إننا نحس بخوف امرئ القیس من ال
إذا یخشى الوحدة، ویخاف نفسھ المصطرعة المضطربة، لأنھ یخشى أن یتغلب فیھا عنصر الفناء على عناصر البقاء فیھرب من 

ً، فاللیل حیوان أما الآن فھو یجابھ وحدتھ مع ال. ھذا الصراع الداخلي إلى المرأة  ً عارما لیل فینبعث  اللاشعور الجماعي قویا
 . خرافي عظیم الخلقة، لعلھ من مخلفات الأساطیر القدیمة  

والثقل والجثوم لا یكون . وكأن ھذا الحیوان الخرافي الھائل یجثم على صدره ویضیق تنفسھ ویشعره بدنو أجلھ أو دنو الموت منھ
فكأنھ ھو الآخر یجثم على صدره ویضیق . في جبل یذبل العظیم الذي شدت إلیھ نجوم السماءفي ھذا الحیوان الھائل فقط بل 
 . ، حتى الحبال قویة ثقیلة)بكل مغار الفتل(أنفاسھ بنجومھ المربوطة إلیھ 

ً عبده أجداد امرئ القیس فیما سبق فظھر خوفھ منھا؟ بینما ال نجوم الوامضة ترى ھل كان جبل یذبل والنجوم المشدودة إلیھ معبودا
ّ إذا ارتبطت بقضیة أسطوریة  في سدیم اللیل تبعث على الألفة والحیاة أكثر مما تبعث على الخوف والرھبة وضیق الصدر، إلا

وأعتقد أن وحشة امرئ القیس منھا یعود إلى مثل ھذا . عندئذ تفقد مظھرھا الخارجي ویؤثر إیحاؤھا الدیني في نفوس الناس 
ّ لما أصب ً ) الثریا(حت السبب، وإلا ً جمیلا ً لسعادتھ بحیث جاء وصفھا عذبا إذا ما الثریا في السماء (التي كانت قبل قلیل مبعثا

ً لخوفھ ورھبتھ الآن بحیث أنھا لثقلھا   ) تعرضت تعرض أثناء الوشاح المفصل  مصدرا

مواجھتھ لا تتحرك ومثلھا بقیة النجوم  إن الثریا ثابتة في. ورھبتھا علقت بحبال قویة من الكتان إلى حجارة صماء غیر متخلخلة
ألا ما . وھم جاثمون على صدره یشعرونھ بالوحشة والرھبة والخوف كالحیوان الأسطوري الھائل . واللیل، فھم ثابتون كجبل یذبل

ً للحیویة لذا كان انبلاج النھا. أثقل الوحشة واللیل على نفس امرئ القیس العذبة الرقیقة الملیئة بالحیاة والحب والحركة ر باعثا
 . والنشاط في نفس شاعرنا لأن النھار ھو الحیاة والألفة والحركة بعكس لیل الوحشة والخوف والھموم 

ً للحیویة والنشاط في نفس شاعرنا لأن النھار ھو الحیاة والألفة والحركة بعكس لیل الوحشة والخوف  لذا كان انبلاج النھار باعثا
   .والھموم 

  

-  ً  :تكوین الذوق الأدبي مصادر : ثالثا

  :ذكر بعض الباحثین بعض الأسس التي تسھم في تكوین التذوق الأدبي ، ومنھـا 

   .الإطلاع الواسع على الأدب الجید من الشعر والنثر  -١
 .  والنسج على منوالھا عن طریق تقلیدھا ، محاكاة النماذج العلیا  -٢
   .توافر الموھبة والاستعداد الفطري  -٣
  .ن رجال الأدب ، ومطالعة الروائع العالمیة لعباقرة الفن مخالطة الصفوة م -٤
ً أو رفضاً :العقل المتزن  -٥    .العقل الذي یحكم ویوضح الحقائق ، ویقنع بحجج الناقد استحسانا
   .وھي الشعور الواقع على النفس مباشرة عن طریق الحواس :العاطفة  -٦
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 :جوانب التذوق الأدبي

  :ذكرھا فیما یأتي للتذوق الأدبي جوانب متعددة ن

لابد للمتذوق من أن یكون متمتعا بكفاءة عقلیة تؤھلھ لإصدار أحكام تقویمیة تقدر العمل الفني حق : التذوق والجانب العقلي  -١
  .والكشف عن مواطن الجمال فیھ، وھذا لایتم إلا عبر معایشة العمل . قدره 

تجعلھ یشعر بالتجربة ذاتھا التي عاناھا ، دان المتلقي مثیرات جمالیة یثیر العمل الفني في وج: التذوق والجانب الوجداني  -٢
   .ونتمثل لھا بتجربة الحزن لدى ابن الرومي في قصیدتھ في رثاء ابنھ . المبدع من قبل ویتمثلھا

  

ما ُ في  بكاؤك ْ دي لا كان وإن  یش ْ      یُج

ودا                                ى  فـقد  فـجُ َ د ْ ا أو مُ ُ ظیرك َ   عندي  ن
يَّ  َ ـن ھُ   الـذي   بُ ْ ت َ ـد ْ ايَ  أھ َّ ف َ ى ك َ ر َّ      للث

ا                              َ ـی َ ةَ  ف َّ ـز ِ ى  ع َ د ْ رة ویا المُھ ْ س َ ي ح ِ   المُھد
ـل ألا َ َّھُ  قـات ھا الـمنایا الـل َ ـی ْ م َ       ور

ِ   مـن                               م ْ َو ات الق بَّ َ ُلوب ح دِ  على الق ْ م َ   ع
ى َّ خ َ ـو َ ـمَ   ت َ   الموتِ  امُ حِ ط َ س ْ تي  أو َ ی ْ     صب

ـتار  كـیفَ   فـللھ                              ْ ةَ  اخ َ اسط َ ِ   و د ْ ق ِ   الع

تُ   حـینَ   عـلى ْ رَ  شم ْ اتھِِ  من الخی َ ح َ م َ       ل

تُ                               ْ ـس َ ـعالھ  مـن  وآن ْ شدِ   آیةَ  أف ُّ   الر
اهُ  َ ـو َ ى  ط َ د َّ ِّي الـر ى عن َ هُ فأضح ارُ َ ز َ        م

ب عـلى بـعیداً                                   ْ ـر ُ دِ   على قریباً   ق ْ   بُع
َد د بـین   قـلَّ   لـق ْ د  المھ ْ َّح ھُ  والل ُ ث ْ ب ُ         ل

سَ    فلم                         ْ دَ  ین ْ د  عھ ْ َّ   إذ المھ م ِ   في  ضُ د ْ َّح   الل

نــا  ُ ْ  وأولاد وارح  لُ مـث َ ـھا  الـج        أیُّ

ناه                                  ْ عَ  كـان فـقد ِ یِّنَ  الـفاج َ   الفقدِ   الب
ُّ  لا   مـكانٌ   لـكلٍّ  د ـسُ َ ھُ    ی َ ـتلال ْ        اخ

ٍ   فـي أخـیھ مـكانُ                                 وع ُ ز َ لدِ  ولا ج َ   ج
ـلِ  َ نُ   ھ ْ ی َ دَ   الع ْ ع َ ع ب ْ م فِي السَّ ْ         نھُ مكا  تك

عُ  أم                              ْ م د السَّ ْ ع َ ِ  ب ن ْ ي العی ِ د ْ ھ َ دي   كما ی ھْ َ   ت
ي ِ ر ْ م َ ـع َ َتْ   لـقد   ل هُ   الحالُ بيَ  حال َ د ْ ع َ     ب

ا                               َ ی َ یتَ   ف َ ي ل ِ ر ْ ع ِ َتْ  كیف ش ي  بھ  حال ِ د ْ ع َ   ب
لتُ  ـكِ َ وري ث ـرُ َّھ سُ ـل ُ ْ  ك ُھُ  إذ ـكلت َ        ث

اتِ   في  وأصبحتُ                                َّ شي  لذ ْ ا عی َ خ َ دِ   أ ْ ھ ُ   ز
ةَ  َ ان َ ـح ْ ی َ ِ   أر ین َ ن ْ ی َ ـفِ   الـع ْ ن َ شا  والأ َ        والح
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تَ  ألا ْ ی َ لْ  شعري  ل َ تَ  ھ ْ   عھدي  عن تغیَّر

دُ                                        ءٌ  مـا مـحمَّ ْ مَ  شـي ھِّ ُ ـو ُ وةً   ت ْ ـل َ  س

  الـوجدِ    مـن قـلبي زاد إلا لـقلبيَ                           
ـكَ   أرى ْ ی َ ـو َ ِ  أخ      فـإنما  الـبـاقیِین

ونان                           ُ ـك َ ِ    ی ان َ ز ْ ح َ ى لـلأ َ ر ْ ندِ   من  أو َّ   الز
با إذا ِ ـع َ بٍ  فـي ل َ ع ْ عا لـك مـل َّ          لـذ

ْ  النار   بمثل   فـؤادي                          صدِ قَ   ما  غیر عن
ةٌ  لـي فـیھما  فـما َ و ْ ل َ لْ  س َ ةٌ   ب َ از َ ز َ        ح

یجانِھا                       ِ ـھ َ ونِـي ی ُ َى د ق ْ ش َ دي  بھا وأ ْ   وح

تَ   وإن   وأنـتَ  ْ ـرد ْ ف ُ ةٍ  دار في أ َ ش ْ ح َ        و

ِ  بـدار   فـإني                              س ْ شة في الأن ْ دِ   وح ْ َر   الف
 ُّ ـدَ  الـموتُ   مـا إذا  أود َ ف ْ راً    أو َ ش ْ ع َ      م

ر  إلـى                                َ ك ْ س َ واتِ   ع ْ ِّي الأم دِ    من أن ْ   الوف
ي كـانَ  ومـن ِ تھد ْ ـس َ یباً  ی ِ ب َ ً   ح یَّة ِ د َ       ھ

فُ                                ْ ی َ ـط َ ال ف َ ھدي  النوم في منك خی َ ت ْ   أس
ً  مـني الله ســلامُ  عـلـیك        تـحیة

                           ْ ثٍ    كلِّ   ومن ْ ِ  غی ق ِ ِ   صاد ق ْ دِ    البر ْ ع َّ   والر

  

  

  :التذوق والجانب الجمالي  -٣

  .والكشف عن صوره وما توحي بھ ، ویختص بالعلاقات بین الأجزاء ووسائل التعبیر فیھ 

  :فعندما یقول الشاعر  

ح بالأركان من ھو ماسحُ  لَّ حاجةٍ     ومسَّ ُ ّ ك ً ا قضینا من منى   ولمَّ

ِ المطيِّ الأباطحُ أخذنا    بأطرافِ الأحادیثِ بیننا      وسالت بأعناق

  

ألفاظھا جیدة ولكن معانیھا بسیطة ، ینظر القارئ العادي على أنھما بیتان یصوران الفرح بقضاء مناسك الحج والعودة إلى الدیار 
  . واضحة 

  .ة الاستعارة في تجمیل الكلام ویبرز أھمی، فإنھ یحاول أن یعلل سر الجمال فیھما ، أما القارئ المتمعن 

ولكن الجمال في البیت . والخروج من فروضھا وسننھا ، یعبر عن قضاء منسك الحج بأجمعھا، فالشطر الأول من البیت الأول 
فانتقلت ، لأن السرعة والبطء یظھران غالبا بأعناقھا ، الثاني لأنھ جسد الحركة من خلال قولھ بأعناق المطي ولم یقل بالمطي 

   .فكانت أشبھ بالسیل ، حركة السرور النفسیة للحجیج إلى الإبل التي تھادت في مشیتھا 
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  : التذوق والجانب الاجتماعي  -٤

وھو أساس عملیة التذوق ؛ لأن تذوق أي عمل یتم في إطار ثقافة الفرد وتكوینھ ، وھذا الأمر یختص بالتنشئة والتربیة والاستعداد 
وننفر عما لا یتوافق معھا ؛ لذلك لا نتلمس الجمال في شعر ، ن نقبل بشغف على ما یتناسب مع تربیتنا فنح. العقلي ومعتقداتھ 

   .لأننا نشعر بصدقھا وبأحقیتھ فیھا  –صلى الله علیھ وسلم  –ونتلمسھا في مدائح سید الخلق محمد ، الھجاء المقذع 

  

 . مل الفني وتذوقھ تدریب على أثر التنشئة الاجتماعیة والتربیة في إدراك الع

  :النص   

َرَّ  ٌ أب ا الآمرُ الناھي فلا أحد َّ   نبین

                           ِ ل ْ و َ لا » لا«في ق َ ھُ و ْ ن ِ ِ «م م َ ع َ   »ن

ُھُ   ت َ اع َ ف َ ى ش َ ج ْ ُر بیبُ الذي ت َ الح َ و   ھُ

                           ِ م َ ح َ ت ْ ق ِ مُ َ الأھوال ن ِ ٍ م ل ْ و َ   لكِلِّ ھ

َ بھِ دعا إلى اللهِ فالمست    مسكون

                             ِ ِ منفصم ٍ غیر َ بحبل   مستمسكون

 ٍ ُق ل ُ ٍ وفي خ ق ْ َ في خل َ النبیین   فاق

                           ِ م َ ر َ ٍ ولا ك ْ یدانوهُ في علم   ولم

 ٍ ر ِ ب َ ت ْ ع ى لمُِ َ ر ْ ب ُ ة ُ الك َ ْ ھُو الآی ن َ م َ  و

                               ِ نِم َ ت ْ غ ى لمُِ َ م ْ ة ُ العُظ َ م ْ ع ِّ َ الن و ْ ھُ ن َ م َ   و

 ِ ً إلى حرم ٍ لیلا َ من حرم   سریت

                               ِ ٍ من الظلم   كما سرى البدرُ في داج

  

  

 كیف تنظر إلى النص السابق لغویا وفنیا؟  -

    

  

  

  

  

  انتھى
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  المحاضرة الثامنة

  )مراحل التذوق الأدبي عند المبدع -مراحل العملیة الإبداعیة  - المبدع (وق العمل الأدبي المبدع وتذ

  

 :أھداف المحاضرة 

 . أن یعرف الطلبة مفھوم المبدع والإبداع في سیاق العملیة الإبداعیة  -
 .أن یدرك الطلبة تتابع مراحل العملیة الإبداعیة  -
 .لعملھ أن یعرف الطلبة كیف تتم عملیة تذوق المبدع  -

 

  :مقدمة

) المبدع ( فالتذوق في جوھره عملیة اتصال بین طرفین المرسل ، یعد العمل الفني حلقة الاتصال بین المبدع والمتلقي 
فالإبداع فكرة . لأننا عندما نتصل بالعمل الفني فإننا نعید تشكیلھ من جدید من خلال قراءتنا لھ ) المتلقي( والمرسل إلیھ 

ثم یشكلھا المبدع بأسلوب لغوي لیخرج النص بعد ذلك مكتملا عبر عملیات معقدة نعرض لھا في ، تتخلق في الذھن 
  . المحاضرة

 
إنھ قدرة الفرد على الإنتاج إنتاجا یتمیز بأكبر قدر من الطلاقة الفكریة ، والمرونة التلقائیة ، و : ونعرف الإبداع بالقول 

  . الأصالة 
ھھ رغبة قویة في البحث عن حلول ، أو التوصل إلى نواتج أصیلة لم تكن معروفة أو ھو نشاط عقلي مركب وھادف ، توج

  .سابقا 

  

 من ھو المبدع ؟: المبدع 

 .ویمتلك القدرة على الربط بین الأفكار ، المبدع ھو الشخص القادر على إنتاج أعمال غیر مألوفة ولا معتادة 
، والطلاقة اللفظیة ، والبیان  ، والأصالة ، كالذكاء ، عقلیة    وعلى ذلك فالمبدع ھو الشخص الذي یتمیز بخصائص معرفیة

  .والقدرة على التفكیر المنطقي، والخیال الواسع  
 .والمثابرة ، والالتزام بالعمل ، وحب الاستطلاع ، المیل إلى البحث : كما یتمتع بخصائص تمیز شخصیتھ من أھمھا 
وإعادة بناء العمل الأدبي من ، والربط بین الأفكار القدیمة والحدیثة ، معاني كما أن المبدع شخص حباه الله موھبة تولید ال

ً رھیفا قادرا التأثیر في القارئ، وامتلك لغة تعینھ على التألیف بین الكلمات، جدید   .وحسا

  

 :مراحل العملیة الإبداعیة 

  .مراحل الإبداع كما تصورھا الذھنیة العربیة نوردھا لنستخلص منھا ، لقد قدم لنا ابن خلدون تصورا لعملیة إبداع الشعر 
 :قال ابن خلدون في مقدمتھ

الحفظ من جنسھ أي من جنس شعر العرب حتى تنشأ في النفس ملكة : اعلم أن لعمل الشعر و إحكام صناعتھ شروطا أولھا" 
المختار أقل ما یكفي فیھ شعر شاعر و ھذا المحفوظ . ینسج على منوالھا و یتخیر المحفوظ من الحر النقي الكثیر الأسالیب

من الفحول الإسلامیین مثل ابن ربیعة و كثیر و ذي الرمة و جریر و أبى نواس و حبیب و البحتري و الرضي و أبى 
 .و أكثره شعر كتاب الأغاني لأنھ جمع شعر أھل الطبقة الإسلامیة كلھ و المختار من شعر الجاھلیة . فراس

فمن قل حفظھ أو عدم لم یكن لھ شعر و . ظ فنظمھ قاصر رديء و لا یعطیھ الرونق و الحلاوة و من كان خالیا من المحفو
ثم بعد الامتلاء من الحفظ و شحذ القریحة للنسج على . و اجتناب الشعر أولى بمن لم یكن لھ محفوظ . إنما ھو نظم ساقط 

  . المنوال یقبل على النظم و بالإكثار منھ تستحكم ملكتھ و ترسخ
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فإذا . و ربما یقال إن من شرطھ نسیان ذلك المحفوظ لتمحى رسومھ الحرفیة الظاھرة إذ ھي صادرة عن استعمالھا بعینھا
ثم لا بد . نسیھا و قد تكیفت النفس بھا انتقش الأسلوب فیھا كأنھ منوال یؤخذ بالنسج علیھ بأمثالھا من كلمات أخري ضرورة

ر فیھ من المیاه و الأزھار و كذا المسموع لاستنارة القریحة باستجماعھا و تنشیطھا لھ من الخلوة و استجادة المكان المنظو
  .بملاذ السرور 

ثم مع ھذا كلھ فشرطھ أن یكون على جمام و نشاط فذلك أجمع لھ و أنشط للقریحة أن تأتي بمثل ذلك المنوال الذي في 
و . النوم و فراغ المعدة و نشاط الفكر و في ھؤلاء الجمامو خیر الأوقات لذلك أوقات البكر عند الھبوب من : قالوا. حفظھ

ربما قالوا إن من بواعثھ العشق و الانتشاء ذكر ذلك ابن رشیق في كتاب العمدة و ھو الكتاب الذي انفرد بھذه الصناعة و 
كھ إلى وقت أخر و لا یكره فإن استصعب علیھ بعد ھذا كلھ فلیتر: قالوا. إعطاء حقھا و لم یكتب فیھا أحد قبلھ و لا بعده مثلھ

 . نفسھ علیھ

و لیكن بناء البیت على القافیة من أول صوغھ و نسجھ بعضھا و یبني الكلام علیھا إلى آخره لأنھ إن غفل عن بناء البیت 
كھ فربما تجيء نافرة قلقة و إذا سمح الخاطر بالبیت و لم یناسب الذي عنده فلیتر. على القافیة صعب علیھ وضعھا في محلھا

إلى موضعھ الألیق بھ فإن كل بیت مستقل بنفسھ و لم تبق إلا المناسبة فلیتخیر فیھا كما یشاء و لیراجع شعره بعد الخلاص 
  .منھ بالتنقیح و النقد و لا یضن بھ على الترك إذا لم یبلغ الإجادة

و . كلام إلا الأفصح من التراكیبفإن الإنسان مفتون بشعره إذ ھو نبات فكره و اختراع قریحتھ و لا یستعمل فیھ من ال
و قد حظر أئمة اللسان المولد من ارتكاب . الخالص من الضرورات اللسانیة فلیھجرھا فإنھا تنزل بالكلام عن طبقة البلاغة

و . و یجتنب أیضا المعقد من التراكیب جھده. الضرورة إذ ھو في سعة منھا بالعدول عنھا إلى الطریقة المثلى من الملكة
 .  یقصد منھا ما كانت معانیھ تسابق ألفاظھ إلى الفھمإنما 

و إنما المختار منھ ما كانت ألفاظھ طبقا على معانیھ أو . و كذلك كثرة المعاني في البیت الواحد فإن فیھ نوع تعقید على الفھم
. تیفاء مدركھ من البلاغةفإن كانت المعاني كثیرة كان حشوا و استعمل الذھن بالغوص علیھا فمنع الذوق عن اس. أوفى منھا

و لھذا كان شیوخنا رحمھم الله یعیبون شعر أبى بكر . و لا یكون الشعر سھلا إلا إذا كانت معانیھ تسابق ألفاظھ إلى الذھن
بن خفاجة شاعر شرق الأندلس لكثرة معانیھ و ازدحامھا في البیت الواحد كما كانوا یعیبون شعر المتنبئ و المعري بعدم 

 .  الأسالیب العربیة كما مر فكان شعرھما كلاما منظوما نازلا عن طبقة الشعر و الحاكم بذلك ھو الذوقالنسج على 

و لیجتنب الشاعر أیضا الحوشي من الألفاظ و المقصر و كذلك السوقي المبتذل بالتداول بالاستعمال فإنھ ینزل بالكلام عن 
لكلام ینزل بھا عن البلاغة أیضا فیصیر مبتذلا و یقرب من عدم الإفادة طبقة البلاغة و كذلك المعاني المبتذلة بالشھرة فإن ا

و إذا . و بمقدار ما یقرب من طبقة عدم الإفادة یبعد عن رتبة البلاغة إذ ھما طرفان . النار حارة و السماء فوقنا: كقولھم
  ".  و یجف بالترك و الإھمال  تعذر الشعر بعد ھذا كلھ فلیراوضھ و یعاوده فإن القریحة مثل الضرع یدر بالامتراء

  

  

 :مراحل العملیة الإبداعیة كما تبدت لنا باختصار

 : نستخلص من النص السابق مراحل الإبداع  التي تتولد في أثنائھا الفكرة الجدیدة ، وتمر ھذه العملیة بمراحل أربع ھي       

جوانبھا ، وتجمع حولھا المعلومات والمھارات وفي ھذه المرحلة تحدد المشكلة وتفحص من جمیع : ـ مرحلة الإعداد ١
 . والخبرة من الذاكرة ، ومن القراءات ذات العلاقة 

وفیھا یتم التركیز على الفكرة ، أو المشكلة بحیث تصبح واضحة في ذھن المبتكر ، وھي : ـ مرحلة الاحتضان  ٢
 . مرحلة ترتیب الأفكار وتنظیمھا 

 . للمشكلة    مرحلة إدراك الفرد العلاقة بین الأجزاء المختلفةوتتضمن ھذه ال: ـ مرحلة الإلھام  ٣
وھي المرحلة الأخیرة من مراحل تطویر الإبداع ، وفیھا یتعین على الفرد المبدع أن یختبر الفكرة : ـ مرحلة التحقق  ٤

 . ة المبدعة المبدعة ، ویعید النظر فیھا ، ویعرض جمیع أفكاره للتقویم ، وھي مرحلة التجریب للفكرة الجدید
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 :مراحل التذوق الأدبي عند المبدع

ویبدل إلى أن ، ویغیر ، ویعید النظر ، ثم ینظر إلیھ من بعد ، وھو یتذوقھ جزئیة جزئیة ، المبدع ھو المتلقي الأول لعملھ 
ا معاناتھم في تنقیح وسجلو، وقد خبرھا  الشعراء العرب ، وھذه عملیة تذوق في حقیقتھا، یشبع نصھ تھذیبا وتثقیفا  وتنقیحا

َّ ، فزھیر بن أبي سلمى سمیت قصائده بالحولیات لذلك ، حتى إن القصیدة كانت تمكث  حولا كاملا حتى تخرج ، الشعر  وعد
 .من عبید الشعر 

  

 : تعني النشاط التذوقي عند المبدعین الذي ینشأ من أساس نفسي فعال ذي مستویات ثلاثة ، والتنقیح خبرة جمالیة 

 .اكتساب الخبرات والمعارف : المستوى الأول  -
 .التخصص في مجال معین یبرع فیھ: المستوى الثاني  -
 . ممارسة فعل الإبداع : المستوى الثالث  -

  .ولھذه المستویات أبعاد معرفیة ووجدانیة وجمالیة واجتماعیة             

 

 :ھ لھ بعد إنتاج النص وتنقیح، وقد صور أحد النقاد العرب مسألة تذوق المبدع لعملھ 

فإذا أراد الشاعر بناء قصیدة مخض المعنى الذي یرید بناء الشعر علیھ في فكره نثرا، وأعد لھ ما یلبسھ إیاه من الألفاظ التي 
كره فإذا اتفق لھ بیت یشاكل المعنى الذي یرومھ أثبتھ، وأعمل ف. تطابقھ، والقوافي التي توافقھ، والوزن الذي یسلس لھ القول علیھ

في شغل القوافي بما تقتضیھ من المعاني على غیر تنسیق للشعر وترتیب لفنون القول فیھ؛ بل یعلق كل بیت یتفق لھ نظمھ، على 
 . تفاوت ما بینھ وبین ما قبلھ

ً لما تشتت منھا ً جامعا ً لھا وسلكا قد أداه إلیھ  ثم یتأمل ما. فإذا كملت لھ المعاني، وكثرت الأبیات وفق بینھا بأبیات تكون نظاما
طبعھ ونتجتھ فكرتھ، یستقصي انتقاده، ویرم ما وھي منھ، ویبدل بكل لفظة مستكرھة لفظة سھلة نقیة، وإن اتفقت لھ قافیة قد شغلھا 
في معنى من المعاني، واتفق لھ معنى آخر مضاد للمعنى الأول، وكانت تلك القافیة أوقع في المعنى الثاني منھا في المعنى الأول، 

 ا إلى المعنى المختار الذي ھو أحسن، وأبطل ذلك البیت  نقلھ

أو نقض بعضھ، وطلب لمعناه قافیة تشاكلھ، ویكون كالنساج الحاذق الذي یفوف وشیھ بأحسن التفویت ویسدیھ وینیره ولا یھلھل 
ً منھ فیشینھ، وكالنقاش الرفیق الذي یضع الأصباغ في أحسن تقاسیم نقشھ، ویشبع كل صبغ منھا  حتى یتضاعف حسنھ في شیئا

العیان، وكناظم الجوھر الذي یؤلف بین النفیس منھا والثمین الرائق، ولا یشین عقوده، بأن یفاوت بین جواھرھا في نظمھا 
 .وتنسیقھا

فھذا أحمد شوقي یھتم بالتنقیح ، وھناك شواھد تبین تبین ما أجراه الشعراء من  تعدیلات ومراجعات لقصائدھم وكتاباتھم عموما 
  .ومثالنا على ذلك قصیدتھ التي نظمھا في انتصارات مصطفى كمال  ، والتھذیب بشكل دائم 

 :قال أحمد شوقي 

 في الموشیة القشب مشي العرائس           رافلة وازینت أمھات الشرق

 :فعدل البیت حتى استوى على الشكل الأخیر في الدیوان

 في الموشیة القشب مھارج الفتح       واستبقت وازینت أمھات الشرق 
 

 :تعدیلات الفكرة في القصة القصیرة تأخذ أحد اتجاھین. وما قلناه عن الإبداع الشعري نقولھ كذلك عن الفنون النثریة 

  .تعدیلات الفكرة  التي تصاغ منھا القصة القصیرة -

 .تعدیلات بعد كتابة القصة  -

 .تختلف كل منھا عن الأخرى بعض الشيء، بطبعات متعددة فظھر ، فكم من كاتب عدل كتابھ ، والتعدیلات تنال كل شيء 
 

  انتھى
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  المحاضره التاسعھ

  )المقومات العامة للعمل الأدبي -مفھوم النص (النص ومقومات التذوق الأدبي 

  

 :أھداف المحاضرة 

  .أن یحیط الطلبة بمفھوم النص الأدبي   -
  . أن یعرف الطلبة مقومات التذوق الأدبي  -
  .النص الأدبي  أن یعرف مستویات -
  ) .شعرا ونثرا ( أن یقف الطلبة على المقومات العامة للعمل الأدبي   -

  

  :مقدمة 
فھو یأخذ من ، والنص متحرك ولیس ساكنا ، فیربط بین طرفي عملیة الاتصال ، النص رسالة یوجھھا المبدع إلى المتلقي 

وقد درس ، أعیدت صیاغتھا بشكل جدید ، وھو تشكیل لنصوص سابقة ، ویعطي النصوص اللاحقة ،  النصوص السابقة
ومعناھا أن الأدیب الشاعر أو الناثر یستند في إبداعھ إلى . نقادنا العرب ھذا المفھوم ضمن مفھوم السرقات الأدبیة 

 . فكل قراءة لنص ما  یعني إنتاجا جدیدا لھ.  فتظھر آثار السابقین في تألیفھ ، مخزونھ الثقافي 
  

 :ومثالھ 
  :قول أبي نواس في المدح 

  ملك تصور في القلوب مثالھ        فكأنھ لم یخل منھ مكان               
  :ھ من قول كثیر في الغزل حین قالاختلس

  أرید لأنسى ذكرھا فكأنما           تمثل لي لیلى بكل سبیل               
  

ھذا یعني أن النص یولد ولادة جدیدة مع . فقول كثیر لم یعد كما ھو بعد أن قرأه أبو نواس مما جعلھ شریكا في الإبداع 
  .الخط الفكري العام الذي حدده المبدع الأول  إنھ یبدعھ إبداعا محكوما بإطار ھو، المتلقي 

   
  
  

  :مفھوم النص الأدبي 

  مفھوم النص : أولا  

  : النص لغة 

ٍ منھا ) نصّ (إذا عدنا إلى المعاجم العربیة فإننا نجد لمادة  ة معان ّ ـھ، وناقتھ استخرج أقصى ما عندھا : عد َ ع َ ف َ نـص الحدیث ر
كھ، ومنھ فلان ین ّ یر، والشيء حر ً، وھو نصَّاصُ المتاع من السَّ جعل بعضھ فوق بعض، وفلان استقصى : صُّ أنفھ غضبا

واء ینِصُّ نصیصا  ِ ُرفع علیھ فانتصت ، والشيء أظھره، والش : مسألتھ عن الشيء، والعروسُ أقعدھا على المنصة وھي ما ت
ھُ استقصى علیھ وناقشھ، وانتصَّ انقبضَ  َ غریمھ وناصَّ ت، والقِدر غلـت ، ونصَّـص َّ كھ  صو َّ ھ حر َصَ ن ، ونصْ َ َ وارتفع وانتصب

ك للنھوض  ّ   . وقلقلھ والبعیر أثبت ركبتیھ في الأرض وتحر
    

التي تعكس استخداما واسعا في حقول متعددة؛ نتبین ) نصّ (لعلّ أبرز ما نتبینھ من خلال القراءة السریعة للمعاني المعجمیة لمادة 
 : المعاني المحوریة الآتیة 

، أي ارتفع وانتصب وانقبضكقولنا : الرفع  -    .نصَّ الحدیث إلیھ، أي رفعھ إلیھ، وقولنا انتصَّ
   .نصَّ القدر، أي غلت: كقولنا : الحركة  -
   .نصَّ العروس وضعھا على المنصة: كقولنا : الإظھار  -
   .ناصَّ غریمھ، أي استقصى علیھ وناقشھ: كقولنا : منتھى الشيء وغایتھ  -
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في القدیم غیرھا في الحدیث، وعند العرب غیرھا عند سواھم، وھذا أمر طبیعي تقتضیھ التطورات ) نص(لاشك في أن معاني 
ّ بعض ھذه المعاني، وبخاصة الثوابت منھا، تتقاطع  والتغیرات الزمنیة والمكانیة، التي تطرأ على معاني الألفاظ وسواھا،  ولكن

إلى صاحبھ، والتحریك صفة من أھم صفات النص الأدبي، فھو حوار بالـدلالة، أما الإظھار ففیھ  وتتلاقى؛ فالرفع مثلا  یعید النص
ّة وصورة لھا فكذلك شأن النص الذي لا یخرجھ  ل ُرى في أجمل حُ َصُّ على المنصة لت ُن معنى الإنجاز والتمام، وإذا كانت العروس ت

ّ في حالتھ التي یراھا جمیلة، ومن   . ھنا كان معنى الحولیات في الشعر الجاھليصاحبھ إلى الناس إلا
  
  
  

علم "في أعظم علم أنتجتھ العقلیة العربیة الإسلامیة ھو" النص"وفي ھذا الصدد تجدر الإشارة إلى تحدید المعنى الأصلي لكلمـة
   :،  ونجمل تلك المعاني في الآتي"أصول الفقھ

 
ن مفردات وجمل  ویطلق على المعنى الحرفي للنص، أي المعنى: عبارة النص  - ّ ُكو الذي یتبادر من خلال الصیغ التي ت

   .النص، فھو المعنى الظاھري الذي یبرز سطحیا في النص
وھو المعنى الذي لا یتبادر فھمھ من ألفاظھ، ولا یقصد من سیاقھ ولكنھ معنى لازم للمعنى المتبادر من : إشارة النص  -

  . مقصود السیاق

  

   :الحدیثة مفھوم النص في الدراسات الغربیة
 

بمعنى واسع؛ فیطلقھ على أي ملفوظ؛ قدیما أو حدیثا؛ مكتوبا أو محكیا؛ طویلا أو قصیرا، " النص"یستعمل الغرب مصطلح 
ّ جماع المادة اللغویة لروایة بكاملھا ھي أیضا نص كامل : فكلمة  ؛ مثلا؛ ھي في نظر بعضھم نص كامل، كما أن ْ   .قفِ

  
  
  :فقال بعضھم  

 . النص یمكن أن یكون جملة، كما یمكن أن یكون كتابا بكاملھ، وعلیھ یحدد النص أساس استقلالیتھ وانغلاقیتھ  -
النص نسیج كلمات منسقة في تألیف معین، بحیث یفرض شكلا وحیدا وثابتا قدر المستطاع، والنص من حیث ھو  -

 . یة كذلك من حیث وحي كلماتھنسیج فھو مرتبط بالكتابة، لأنھ رسم بالحروف؛ وللنص ھالتھ الروح
 . كلام تواصلي یھدف إلى الإخبار المباشر بین أنماط عدیدة من الملفوظات السابقة علیھ أو المتزامنة معھ   -
النص لا ینبغي أن یحدد بمفھوم الجملة، ولا بمفھوم الفقرة التي ھي وحدة كبرى لمجموعة من الجمل، فقد یتصادف أن  -

م نصا قائما بذاتھ مستقلا بنفسھ، وذلك ممكن الحدوث في التقالید الأدبیة كالأمثال الشعبیة تكون جملة واحدة من الكلا
 .والألغاز والحكم 

النص قائم على التجددیة بحكم مقروئیتھ، وقائم على التعددیة بحكم خصوصیة عطائیتھ تبعا لكل حالة یتعرض لھا في  -
المتجدد المتعدد بتعدد تعرضھ للقراءة، ولعلّ ھـذا ما یُطلق علیھ مجھر القراءة، فالنص من حیث ھو ذو قابلیة للعطاء 

  ) .     إنتاجیة النص(
  

ّ أحد الأنواع النصیة العدیدة؛ والتي منھا النص الدیني، والنص القضائي، والنص السیاسي، والنص "النص الأدبي ، لا یمثل إلا
  ).الإعلاني(الإشھاري 

  

  :مستویات النص
   .وھو مؤلف من العناصر الصوتیة؛ التي تؤلف جمل النص: المستوى اللفظي  -
   .ویركز على العلاقات بین الوحدات النصیة الصغیرة؛ أي الجمل   ومجموعات الجمل: المستوى التركیبي  -
ّد توحي بھ المستویات جمیعھا، منفردة ومتشابكة: المستوى الدلالي  - ق َ ع   . وھو نتاج مُ
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  :مقومات التذوق الأدبي 

  :وھذه المكونات تتمثل في الآتي، ي المكونات الأساسیة لأي عمل أدبي ھ
  . الزعزعة والقلقلة والقعقعة : وھي الحروف والأصوات الدالة على الكلمات من مثل : المقومات اللفظیة  -

  واشترط العرب للألفاظ خلوھا من التنافر والغرابة .. وكذلك تكریر بعض الكلمات یخلف موسیقى معینة 
  . ومطابقة الكلام لمقتضى الحال ، والابتذال

  
  
  

 : المقومات الأسلوبیة 
  :ویشترط في الأسلوب أن یكون ، وتعني طریقة الكتابة  

  .صحیحا من الناحیة النحویة  - 
  .وواضحا بعیدا عن الغموض  - 
  .قویا یستخدم فیھ الخیال  - 
  .دقیقا یؤدي المعنى بدقة لاحشو فیھ  - 
  . تتوافر لھ مقومات الجمال من خلال الاستعمالات المجازیة   جمیلا أي أن - 

  

 :المقومات الفكریة  
  .والفكرة ھي العنصر العقلي في النص ومظھر فكر الأدیب وثقافتھ ، ھي المعاني الذھنیة التي تنقل إلینا بوساطة اللغة 

  .ئق عن الكون والناس والفكر المشحون بالعاطفة یعلي من قیمة الأدب لأنھ یمدنا بمعلومات وحقا
  

  :وللفكرة الجیدة مقومات ھي 
  . ولیس الخلق على غیر مثال ، ونعني جدة التناول ، الجدة   -
حة أو قوة التأثیر   -   .الصِّ
  .الواقعیة أي العرض الفني للواقع   -
  .الاتساع الأمر الذي یجعل النص مفتوحا وقابلا للتأویل   -
  . وتجاوز أوضاعھ الراھنة ، السمو أي أن تكون قادرة على الارتقاء بالإنسان   -

  
  
  

 :المقومات العاطفیة  
فعاطفة الحزن یكون معھا . وبحسب درجة قوتھا تؤثر في المتلقي ، وھي مجموعة الأحاسیس والمشاعر التي تسود العمل الأدبي

  .الرثاء على سبیل المثال 
  

  : وینبغي أن تكون العاطفة
  .صادقة غیر زائفة بعیدة عن الغلو  -
  .فقوة العاطفة في النص یعني قدرتھ على استثارة عواطف المتلقي ، القوة   -
  .ثبات العاطفة واستمرار سلطانھا على نفس المنشيء والمتلقي  -
  .تنوع العاطفة واستیعابھا للانفعالات  -
  .وروعة العاطفة وسموھا  -

  
  

 :المقومات الخیالیة  
وتتمثل باللغة التصویریة في ، ویمثلھا أمامنا ، یجسد من خلالھا المبدع المعاني والأشیاء والأشخاص ، لإبداع وھي ملكة ا 

  .التشبیھ والاستعارة والمجاز عموما 
ویقدم المعنى  من خلال صور موحیة تفتح الباب واسعا أمامنا ، بل یعبر بشكل غیر مباشر ، فالأدیب لا یعبر بشكل مباشر 

  .الجمال لرؤیة 
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 ) :الشعر( المقومات العامة للعمل الأدبي 

  :نلخص المقومات الشعریة بـ    
أي تسلسل أغراضھا من المقدمة إلى الرحلة إلى وصف صعوبتھا ، ونعني بھا منھج القصیدة العربیة : أولا المقومات البنائیة 

  .ومن ثم الغرض الأصلي
  : بنى الشاعر العربي قصیدتھ وفق منھج یبدأ بـ : وللتفصیل نقول  
  أو وصف ، أو الحكمة ، وتتكون إما من الوقفة الطللیة : مطلع القصیدة أو مقدمتھا التي یستھل بھا الشاعر قصیدتھ -١ 

  .وركز النقاد على براعة الاستھلال لیستجمع الشاعر النفوس لسماعھا، الطبیعة   
 .أي الانتقال من غرض إلى آخر من دون أن یشعر القارئ بھذا الانتقال : تخلص حسن ال -٢ 
فلا ینھھا والنفوس متعلقة بھا كما أنھى امرؤ القیس معلقتھ من دون ، بمعنى أن یختتم الشاعر قصیدتھ : حسن الخاتمة  -٣ 

  . خاتمة
  

 : تطبیق عملي 
  .تي ذكرناھانورد فیما یأتي قصیدة لندلل على مقومات القصیدة ال 

  :قال زھیر بن أبي سلمى 
                        ِ ـم َّ ل َ ك َ ْ ت م َ ٌ ل ـة َ ن ْ م ِ َى د ف ْ و َ ِّ أ م ُ ْ أ ن ِ م َ ِ            أ ـم َّ ل َ ث َ ت المُ َ ِ ف اج َّ ر ُّ ةِ الـد َ ان َ م ْ ـو َ ح ِ   ب
ـا                        َ ھ َّ ن َ أ َ ِ ك ـن ْ ی َ ت َ م ْ ق َّ الر ِ ـا ب َ ھ َ ارٌ ل َ د َ ٍ             و م ْ ش َ عُ و ْ ی ِ اج َ ر َ ِ  م ـم صَ ْ ع ِ ِ م ر ِ اش َ و َ   فيِ ن
                       ً ـة َ ف ْ ل َ خِ ین ِ ش ْ م َ ُ ی آم ْ ر َ الأ َ ُ و ن ْ ی ِ ا الع َ ھ ِ ِ        ب م َ ث ْ ج َ لِّ م ُ ْ ك ن ِ َ م ن ھَضْ ْ ن َ ا ی َ ھ ُ لاؤ ْ َط أ َ   و
                       ً ة َّ َ حِج ین ِ ر ْ ش ِ دِ ع ْ ع َ ْ ب ن ِ ا م ھَ ِ ُ ب ت ْ ف َ ق َ َ       و و َ َ ت د ْ ع َ َ ب ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ ً ع ا َ ـلأی َ ِ ف ـم   ھُّ
ـلِ                        َ ج ْ ر ِ ِ م س رَّ َ ً فِي مُع عا ْ ف َ سُ ـافِي َ ث َ ِ          أ ـم َّ ل َ ث َ ت َ ْ ی م َ ِ ل ض ْ و َ ِ الح م ْ ذ ِ ج َ ً ك یا ْ ـؤ ُ ن َ   و
ـا                       َ ھ ِ ع ْ ب َ ُ لرِ ْت ُل َ ق ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ ا ع ـمَّ َ ل َ ـم         ف َ ل ْ اس َ عُ و ْ ب َّ ا الر َ ھ یُّ َ ً أ احا َ ب ْ صَ م عِ ْ ن َ َ أ َلا    أ

                    ٍ ائِـن َ ع َ ْ ظ ن ِ ى م َ ر َ لْ ت َ ليِ ھ ْ لیِ َ ْ خ ر َصَّ ب َ ِ          ت ـم ُ ث ْ ر ِ جُ ق ْ و َ ْ ف ن ِ ِ م اء َ ی ْ ل َ ع ْ ال ِ َ ب ـن ْ ل مَّ َ ح َ   ت
ـھُ                     َ ن ْ ز َ ح َ ٍ و ین ِ م َ ْ ی ن َ َ ع ان َ ن َ َ الق ـن ْ ل َ ع َ ِ              ج م ِ ـر ْ مُح َ ْ مُحِلٍّ و ن ِ ِ م ان َ ن َ الق ِ ْ ب ـم َ ك َ   و

ـةٍ                     َّ ل ٍ وكِ اق َ ت ِ ٍ ع ـاط َ م ْ ن َ أ ِ َ ب ن ْ ـو َ ل َ ِ                    ع م َّ ُ الـد ة َ ھ اكِ َ ـا مُش َ ھ ْ ی ِ اش َ و َ ادٍ ح َ ر ِ   و
ـھُ                            َ ن ْ ت َ َ م ن ْ ُو ل ْ ع َ ِ ی ان َ وب َ فِي السُّ ن ْ ك َّ ر َ و َ ِ    و ــم ِّ ع َ ن َ ت ِ المُ م ِ ـاع َّ لُّ الن َ َّ د ـن ِ ھ ْ ی َ ل َ   ع
ةٍ بَ                     َ ـر ْ ح سُ ِ َ ب ن َ ر ْ ح َ ت ْ اس َ ا و ً ور ُ َ بُك ن ْ ر َ ِ              ك ـم َ ف ْ ِ لِل د َ ی ْ ال َ سِّ ك ِي الرَّ اد َ و َ َّ و ھُـن َ   ف
ـرٌ                    َ ظ ْ ن َ م َ َّصدیق و ً للِ ـى ھَ ْ ل َ َّ م ھـنِ ْ فیِ َ ِ              و ـم سِّ َ و َ ت ِ المُ ر ِ ـاظ َّ ِ الن ـن ْ ی َ ٌ لعِ ـق ْ نِی َ   أ
اتَ                    َ ُت َّ ف َن أ َ ٍ  ك ل ِ ـز ْ ن َ لِّ م ُ ِ فِي ك ن ْ ھ ِ ِ                الع ـم َّ ط َ ْ یُح م َ ا ل َ ن َ ُّ الف ب َ ھِ ح ِ َ ب ن ْ ل َ ـز َ   ن
ـھُ                    امُ َ م ِ ً ج قا ْ ر ُ اءَ ز َ َ الم ن ْ د َ ر َ ا و مَّ َ ـل َ ِ             ف ـم یِّ َ خ َ ت ِ المُ ر ِ اض َ َّ الح ي ِ ص َ عِ ـن ْ ع ضَ َ   و
                   ُ ِ ث ان َ ب ْ و ْ السُّ ن ِ َ م ن ْ ر ھَ َ ِ ظ م َ ـأ ْ ف مُ َ بٍ و ْ ی ِ َش ٍّ ق نِـي ْ ی َ لِّ ق ُ َى ك ل َ ـھُ            ع َ ن ْ ع َ ز َ َّ ج   م
َھُ                    ل ْ و َ َ ح اف َ ي ط ِّ تِ الذ ْ ی َ ب ْ ال ِ ُ ب ت ْ م َ س ْ ق َ أ َ ِ            ف ـم ھُ ْ ر جُ َ ٍ و ش ْ ی َ ُر ْ ق ن هُ مِ ْ و َ ن َ ـالٌ ب َ ج ِ   ر
ـا                    َ م ُ ت ْ د ِ ج ُ ِ و ان َ ـیِّد َ السَّ م ْ نِع َ ً ل ینـا ِ م َ ِ                 ی م َ ـر ْ ب مُ َ ٍ و ل ْ ی حِ َ ْ س ن ٍ مِ ال َ لِّ ح ُ َى ك ل َ   ع
ـا                     َ م َ د ْ ع َ َ ب ان َ ی ْ ب ُ ذ َ ا و سً ْ ب َ ا ع َ ـم ُ ت ْ ك َ ار َ د َ ِ             ت ـم َ ش ْ ن َ َ م ر ْ ط ِ ْ ع ھُم َ ن ْ ی َ ُّوا ب ق َ د َ ا و ْ و َ ـان َ ف َ   ت

 
  . لأصلي وھو إبراز فكرة السلم البھیةنلاحظ حسن التخلص ؛ إذ انتقل من المقدمة إلى الرحلة إلى الغرض ا          

   
                    ِ م َ ـر ْ یُح َ ً س ما ْ و َ آلَ ی ْ ّس َ الت ر َ ـث ْ ك َ ْ أ ن َ م َ ُ              و ـم ُ ت ْ د عُ َ ً ف دا عُ َ ْ و ـم ُ ت ْ ی َ ط ْ َع أ َ ـا ف نَ ْ أل َ   س

  
  

 :المقومات الموسیقیة : ثانیاً 
  البحر ( فالشاعر یقیم قصیدتھ على وزن واحد. یُعرف الشعر أنھ القول الموزون المقفى الدال على معنى           
  ( ولكن المقوم الصوتي لا یقتصر على الوزن ، وقافیة واحدة مما یدخلھ ضمن الفنون السمعیة كالموسیقى          
  :فقط بل یدخل في إطاره) البحر وتفعیلاتھ          

  .الوزن المجرد القائم على المقاطع أو التفعیلات  -   
، وتناغم الحروف وائتلافھا ) السجع  –الازدواج اللفظي  –التصریع ( التوازن الذي تقوم بھ العبارات اللغویة  -   

  .وھذه ھي الموسیقى الداخلیة للقصیدة  
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  :مقومات فن النثر 
 

  .نأخذ مثالا القصة القصیرة       
  .یبني علیھ الكاتب قصتھ أو المقصد  الذي، أو الغرض ، وھي المعنى : الفكرة  -     
  .وھي ناقلة الحدث والأفكار:  الشخصیة  -     

  :والشخصیات نوعان
  .شخصیة نامیة متطورة أي تنمو بنمو الأحداث  - ١   

  . شخصیة مسطحة أي لا تتطور وھي الشخصیة النمطیة الثابتة على حال واحدة   -٢
  .قدة فالحل وتعني توالي الأحداث إلى الع: الحبكة الفنیة  -     
  أو بضمیر المتكلم وقد تأخذ قالب ، ویكون إما وصفیا أي وصف ما یجري بضمیر الغائب : السرد أو الحكي  -     

  . السیرة الذاتیة       
  .الحوار الخارجي ، المناجاة : الحوار -     
  .المكان أو الوسط  الذي تجري فیھ الأحداث : البیئة  -     
  . ني تحدید زمن الأحداث ویع: الزمن  -     

  

  :مقومات فن المقالة 

  .تمھد للموضوع وتكون على صلة بھ وتكون موجزة، المقدمة  -
  .یفصل جوانب الموضوع ، وھو صلب الموضوع ، العرض  -
  . وتكون مركزة، وھي الثمرة والنتیجة ، الخاتمة  -

  
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  انتھى
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  المحاضره العاشره
  )المتذوق وكیفیة القراءة الأدبیة  - مراحل التذوق الأدبي عند المتلقي  -المتلقي  –الأدبي المتلقي وتذوق العمل ( 

  
  
  

  :أھداف المحاضرة 
 .إنتاج النص   وأھمیة المتلقي في إعادة، الوقوف على مفھوم التلقي  -
 .أن یعرف الطلبة أنواع المتلقین واستعدادھم للتلقي الإیجابي -
  .عند المتلقي  أن یتتبع مراحل التذوق الأدبي -

  
  
  
  

 :المتلقي وتذوق العمل الأدب 
أو النص الأدبي الذي یشكل رسالة یرید المبدع ، لاشك في أن علاقة المبدع بالمتلقي  ھي علاقة اتصالیة یجسدھا العمل الأدبي 

  .إیصالھا إلى المتلقي 
، لاستجابة تختلف من قارئ إلى آخر  وفق ثقافتھ وھذه ا. یتأمل النص ثم تصدر منھ استجابة قبول أو نفور ) القارئ( المتلقي 

لذلك یقال إن المتلقي یسھم في . وكل قارئ یضیف شیئا إلى النص من خلال قراءتھ الفاعلة لھ، كما تختلف  من متلق إلى آخر
جعیاتھ وھذا إبداع النص إسھاما یظھر من خلال الشرح والتفسیر أو من خلال إبداع آخر یُظھر النص المقروء على أنھ من مر

  .ولكن ھناك تلق سلبي  یقتصر على القراءة فقط ، التلقي یكون فیھ المتلقي إیجابیا 

  :مثال 

  :قال الشاعر 

لُ لي لیلى بكل سبیل                   َّ   أریدُ لأنسى ذكرھا فكأنما           تمث

  :وقال الآخر بعده بعد اطلاعھ على المعنى الأول 

ُھ         فكأنھ لم یخلُ منھ مكانملك ت                  ر في القلوب مثال ّ   صو

  . وإن انتقل من غرض إلى آخر، ولكن المعنى  بقي واحدا ، تلقى المعنى وغیر فیھ وبدل ) الثاني ( نلاحظ أن المتلقي  

  

  

 : مخطط تفصیلي للعلاقة بین المبدع والمتلقي    

  
  رسالھ                                                                          

 المبدع               النص                               المتلقي                          

   

  یقرا                                                                                               

  و                                                                                                 

 یتامل         
  

  نص جدید                    یبدع                                                  
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  :المتلقي  -١
  . وھو غایة العمل الأدبي ؛ لأن المبدع ینتج أدبا لیقرأ ، ) فالمتلقي ھو القارئ ( المتلقي ھو مستقبل العمل الأدبي 

الذي أولى المتلقي اھتماما كبیرا منذ أطلق ، وكذلك  في نقدنا العربي . وقد اھتم النقد الأدبي بالمتلقي  من زمن أرسطو 
وأولى ابن قتیبة المتلقي أھمیة عندما أوصى الشاعر بأن ) . راعاة مقتضى الحال م( البلاغیون مقولة لكل مقام مقال 

نتعرف إلیھم لنقف على شركاء ، والمتلقي الواحد أو الجماعة أصناف . یراعي المتلقي في الابتداء والتخلص والخاتمة 
  . المبدع في النص

  
 :أصناف المتلقین 

أي أن المبدع یوجھ ، ن حاضرا في ذھن المبدع في أثناء عملیة الإبداع وھو الجمھور  الذي یكو:  الجمھور المخاطب  -
  . وعلاقة المبدع مع ھذا الجمھور علاقة حوار، ویحاوره لیقنعھ ، كلامھ إلیھ 

ویحمل ، ویؤثر في طبعھ وذوقھ واتجاھاتھ ، الذي نشأ فیھ المبدع ) الطبقة ( وھو الوسط الاجتماعي : الجمھور الوسط   -
  .أي أنھ لسان حالھ، ھ ورسالتھ المبدع ھموم

 . یتلقى النص من خلال الترجمات ومعارض الكتب ، وھو القابع وراء الحدود : الجمھور الواسع -
ویجولون بین السطور لإنتاج معنى ما كان مخفیا ، یكشفون عن معناه ، والجمھور أو المتلقون مبدعون لأنھم یغوصون في النص 

  .بین السطور
  
  :قي كفاءات المتل -٢

یضفي  على النص ، وقد یكون المتلقي إیجابیا . وتلقي النص الإبداعي ، ذكرنا أن المتلقي قد یكون سلبیا لیس لھ إلا القراءة  -
وھنا لابد أن یتمتع ھذا المتلقي بكفاءات تجعل من عملیة التلقي عملیة إیجابیة ، فیكون شریكا في إبداعھ ، معارفھ وخبراتھ 

  :دة منھاوھذه الكفاءات متعد. 
  

  :الكفاءات الذاتیة ومنھا : اولا
كما ھو رھن النظرة ، فتلقي النص رھن ظروف المتلقي النفسیة والجسدیة : التوازن والاتزان العاطفي والجسدي   - أ

  .الموضوعیة للمتلقي لیكون بعیدا عن المؤثرات الذاتیة 
وإلا كان كل من یتقن القراءة ، لیس كل متلق للأدب مبدعا  :  الموھبة الفطریة والذكاء العفوي والملكة النقدیة والثقافة  -ب

  .فالمتلقي المبدع مؤھل بكفاءات وھبھ الله إیاھا إضافة إلى اجتھاد شخصي ، والكتابة مبدعا 
ل النص ما، ولا یقسره على قول ما یوافق ھواه ، أي أن یقرأ المتلقي النص بذاتھ : الحیاد والنزاھة   -ج ِّ لم  بمعنى ألا یقو

  . یقلھ
  .للنماذج الأدبیة العلیا عربیة وأجنبیة : أن یكون المتلقي قارئا ممتازا  - د

 .التي یقرأ بھا إجادة تمكنھ من تذوق جمالیاتھا: إجادة اللغة  -ھـ
  .امتلاك القدرة على النقد والموازنة بین الأعمال الأدبیة  -و
ً وأدبیاً   - ز ً لغویا یمكنھ من التمییز بین  مذاھب الأدباء ) وھذا یتكون من خلال القراءة والاطلاع : ( أن یمتلك حسا

  . والشعراء
  

  :الكفاءات الموضوعیة وتشمل : ثانیا
  ،قافیة  وث، ومنھجیة ، ونقدیة  ، ونختصرھا بالوعي المعرفي والمنھجي وتعني امتلاك معرفي في اتجاھات أدبیة        
  .تعینھ على دراسة النص وفھمھ وتحلیلھ . ودینیة        

  
 :مراحل التذوق الأدبي عند المتلقي -٣

وھي عملیة دقیقة تتسم بمعاناة شبیھة بتلك المعاناة التي عاناھا المبدع في أثناء ، إن عملیة التذوق مرحلة من مراحل التلقي 
  .شاركة المبدع مشاركة وجدانیة ومعاناة المتلقي تتحدد بم. عملیة الإبداع 

  :ومن المراحل التي یمر بھا المتذوق للعمل الأدبي 
  .مرحلة الاستعداد -
  .العزلة والتأمل لیستأثر الموضوع باھتمامنا -
 .المیل إلى الموضوع أو النفور منھ -

  
  .المیل الوجداني من خلال ما یثیره الموضوع فینا من أحاسیس
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  .تداعي الخبرات الماضیة -
 .شاركة الوجدانیة مع العمل والاندماج التام مع العمل كأن نتقمص مواقف الأبطال الم -

  
  :ونحن سنحاول تبسیط المراحل المذكورة بالقول 

ً فإننا نواجھھ بما نمتلكھ من ثقافة وخبرات وأحكام شائعة مسبقة  - ً أدبیا ً أو عملا  :مثال . عندما نقرأ نصا

 

نحن نملك أحكاما مسبقة علیھا وھي أنھا في مدیح سیِّدي بني مرة لأنھما أوقفا حرب ، عندما نقف عند معلقة زھیر بن أبي سلمى 
  . عبس وذبیان

فإننا نغیر ، ندرك عمق تجربة الشاعر وموقفھ من الحرب، ولكننا عندما نتلمس الإطار الذي كتب الشاعر في ظلھ ھذه القصیدة 
ً أسمى من ھذا وھو إبراز فكرة السلم البھیة موقفنا فنقول إ ً أراد ھدفا   . ن زھیرا

لنعود ونتلمس آثارھا ، فنكون قد أدركنا مرامي القصیدة وتذوقناھا . بعدھا ندرك تمیز الشاعر الذي اختار ركوب الشعر الحكمي  
  .واستجابتنا لھا وتغییر موقفنا من الحرب على سبیل المثال، فینا 

  

 :ونمثل لعملیة التذوق  

  الاستعداد         
  

  ثقافھ المتذوق         
  

  التھیؤ النفسي         
  

  الاستجابھ و الاثر اللاحق         

  

  

ً قراءة أدبیة: ثالثا  :كیف یقرأ المتذوق نصا
ً نشطا یكو، فالقارئ عندما یقرأ لیبدع . تحدد عملیة الإبداع ، إن الإجابة عن سؤال كیف تقرأ  ، قراءتھ فاعلة ، ن قارئا

  .یتجاوز فیھا شرح المفردات ، ولكي تكون قراءتھ فاعلة فإنھ یختار نصوصا اكتسبت أھمیة عبر السنین 
  
  
  

  :إن قراءة المتذوق الذي ھو المتلقي للعمل الأدبي تمر في مراحل ھي  
 غرضھا أن یصل المتلقي إلى فكرة عامة عن النص ) تصفح( قراءة سریعة : المرحلة الأولى  -

  ، وھي مرحلة الاستعداد لتلقي العمل الأدبي )  دوافع قولھ  –ثقافتھ  –بیئتھ  –نشأتھ ( وقائلھ 
  .ومن ثم تذوقھ ، والتفاعل معھ 

یفھم من خلالھما قیم الفن اللفظیة ، القارئ بعملیة تحلیل وتركیب  یقوم فیھا، قراءة ثانیة  قراءة تأملیة : المرحلة الثانیة  -
 .والمعنویة 

إذ یقدم ، وإصدار أحكام على العمل الأدبي بناء على المراحل السابقة ، مرحلة تذوق العمل الأدبي : المرحلة الثالثة  -
  .شواھد على أحكامھ من النص 

 .بي في إنتاج أعمال أخرى وھي مرحل استثمار العمل الأد: المرحلة الرابعة  -
  .إن ھذه المراحل ھي ذاتھا التي أشار إلیھا شعراؤنا العرب لدى شرحھم لعملیة الإبداع : وھنا لابد من القول 
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  . فمناھج متعددة لا تحفل باسم المبدع أو ظروف نشأتھ ، تختلف قراءة النص من منھج لآخر :  ملحوظة

  وكعب راویة الحطیئة  >  والحطیئة  راویة زھیر  >  وزھیر راویة أوس  >  بن حجر   متزعمھا أوس>  المدرسة الأوسیة  

  

  

 :ونوجز مفھوم الروایة في تراثنا العربي  بالشكل الآتي 
  المدرسة الأوسیة                          
  أوس بن حجر                                     
  زھیر بن أبي سلمى                                     
  الحطیئة                                      
  كعب بن زھیر                                     

 . فكل شاعر یروي لمن فوقھ فیتعلم تقالید صناعة الشعر

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  انتھى
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  المحاضرة الحادیة عشرة
  )المنھج النفسي  - المنھج الاجتماعي  -المنھج التاریخي : التذوق الأدبيمناھج (

  
  

 :أھداف المحاضرة  
  أن یتعرف الطلبة إلى المناھج الثلاثة المذكورة  -
  .الدراسات الأدبیة  أن یقف الطلبة على حسنات كل منھج ومساوئھ في  -
   .أن یطلع على أسس كل منھج وأبرز أعلامھ  -
  
  
  
  

 :الأدبي مناھج التذوق 
ً ، لاشك في أن التذوق عملیة تسبق عملیة النقد   فالتذوق یمھد للعملیة النقدیة التي تقوم على مناھج نقدیة یكشف كلا

  .منھا عن جمالیات النص وذلك بحسب الجانب الذي ینظر إلیھ في النص الأدبي 
، وعلم النفس ، وعلم الاجتماع ، م التاریخ عل: ولقد استفاد النقد الأدبي من نتائج البحوث في مجالات مختلفة منھا  

  .والألسنیة ، وعلم النص 
وبھذا ، یتفق مع الرؤیة لھذا المنھج أو ذاك ، وكل منھج یحاول تسلیط الضوء على جانب معین من العمل الأدبي 

العمل الأدبي  مما یفضي بنا إلى القول إن، یكون النص حدیقة أدبیة غناء یأخذ منھا كل منھج ما یشتھیھ من ثمار 
وتعدد المقومات یساعد في تعدد جوانب النقد ومن ثم تعدد جوانب ، متعدد والرؤى ، متعدد المقومات ، متعدد الجوانب 

 .التذوق 
    

     
 !فما معنى المنھج ؟

یِّن واضح، ومنھج الطریق “  : طریق نھج”":  لسان العرب"جاء في  َ ھ، والمنھاج كالمنھج، وفي : ب حُ ضَ َ  :التنزیلو
ا﴾  ً اج ھَ ْ ن ِ م َ ً و ة َ ع ْ ر ِ ْ ش م ُ ك ْ ن ِ ا م َ ن ْ ل َ ع َ لٍّ ج ُ  .﴿لكِ

 .    الطریق المستقیم: الطریق الواضح، والنھج: والمنھاج 
ا  ً : والمناھج أیضً ع منھج أو منھاج، وھو لغة ْ ، ومنھ نھج الطریق "مختار الصحاح"الطریق الواضح، كما في : جم

حھ وسلكھ  ضَ ْ و َ ھ وأ َ   .   بمعنى أبان
ٍ لغویة لمعنىواست ق من معان َ ب َ ا إلى ما س ً َ المنھج، فقد  "نھج" ناد َستخدم النقاد المعاصرون مصطلح في المعاجم ی

فھ بعضھم بأنھ َّ ي إلى الكشف عن الحقیقة في العلوم بوساطة طائفةٍ من القواعد العامة التي : "عر ِّ الطریق المؤد
د عملیاتِھ، حتى ی ِّ ُحد ر العقل، وت ْ ی َ ن على س مِ ْ ی َ ھ ُ   " .صلَ إلى نتیجة معلومةت

ھ َّ فھ آخرون بأن َّ ا. الطرق الواضحة التي یسلكھا الدارسون في دراستھم :وعر ھ : ومن التعریفات أیضً َّ ُ "أن التنظیم
ل البرھنة على حقیقةٍ لا  ْ ن أج ل الكشف عن حقیقة مجھولة لدینا، أو مِ ْ ا من أج الصحیح لسلسلة من الأفكار العدیدة إمَّ

  .یعرفھا الآخرون 
  
  

  :  المنھج التاریخي  -١
أحد المناھج  القدیمة التي واكبت الظواھر الأدبیة، وحاولت مدارستھا، وتفسیرھا وتدوین أخبارھا ومعطیاتھا 

ً منھا على البعد  وأسسھا، وھي تسعى إلى تفسیر نشأة الأثـر الأدبي، وربطھ بزمانھ ومكانھ وشخصیاتھ، حرصا
نجدھا في كثیر من طرائقھا تشبھ الدراسات التي تھتم بتاریخ الأدب، إن لم نقل التاریخي للظاھرة الأدبیة، ولذلك 

إن تاریخ الأدب مرحلة أولى من مراحل تجسید القراءة التاریخیة في الخطاب النقدي الحدیث ، عدتھا المادة التي 
نیة بمختلف نشاطاتھا تنحصر في الروایة والأخبار، ووسیلتھا التاریخ الذي یعبر في جوھره عن الذاكرة الإنسا

، وھذا ما یجعلنا ندرك أن التاریخ یطلعنا على أفكار  ٍ ً لـھ ماض المادیة والفكریة، ویدرس الإنسان بوصفھ كائنا
  . الإنسان الذي ینتسب لمجتمع ما، أو حضارة ما، وأفعالھ 

من الأمم  یعد تعبیرا صادقا لأن أدب أي أمة ، یقوم ھذا المنھج كما تقدم على الصلة الوثیقة بین الأدب والتاریخ 
  .عن حیاتھا السیاسیة والاجتماعیة 
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  : وھذه الصلة بین الأدب والتاریخ تنفعنا من عدة وجوه 
ُ لفھم الأدب وتفسیره لتعلیل كثیر من موضوعاتھ  - إن معرفة التاریخ السیاسي والاجتماعي لازمة

  .الأدباء وأطواره والاتجاھات التي یجري فیھا الأدب ویسلكھا 
  .إن الدراسات التاریخیة تفسر لنا الكتب التي تؤلف في ظل أحداث وظروف معینة  -
 . تفیدنا معرفة تلك الصلة بفھم أعمق لأعمال الأدباء من خلال ربطھم بعصورھم  -

 

الأدبیة كما تفیدنا معرفة تلك الصلة بین الأدب والتاریخ  أن  للحیاة السیاسیة والاجتماعیة سلطانا على الفنون  -
لنحكم ، فالمنھج التاریخي یسترجع الظروف الحقیقیة التي أبدعت فیھا قصیدة ما بوساطة البحث التاریخي . 

.علیھا   
 
 

: محاسن المنھج التاریخي   
  .المنھج التاریخي یلقي الضوء على مبدع العمل الأدبي وظروفھ ونشأتھ والمؤثرات التي أثرت في شعره  -
التي أسھمت في إبداع عمل ما مما یساعد المتذوق أو المتلقي في استجلاء  یوقف القارئ على الظروف  -

  .بعض جوانب العمل الفني
لكن ھذا المنھج لا یكفي وحده بل ینبغي أن یتوسل بمنھج آخر ینصب على جوھر الفن وعلى جوھر   -

  . العمل الفني 
 
 

 : عیوب المنھج التاریخي 
أي أنھ . ( ولیكن المنھج الفني ، بل یتوسل بمنھج آخر ، المنھج التاریخي لا یستقل بنفسھ في نقد العمل الفني  - 

  ).منھج مساعد یعین في دراسة العمل الأدبي 
  )شعر النساء الشواعر ( دراسة وفق المنھج التاریخي : مثال 

  : لأدب العربي وفق المنھج التاریخي نبدأفي ا)  شعر النساء الشواعر( إذا أردنا أن ندرس الموضوع 
  .من العصر الجاھلي مرورا بالعصور المتتالیة إلى العصر الحدیث  -

  .أو وفق الفترة التي یحددھا الدارس لدراستھ 
، لا نكتفي بالجمع بل لابد من قراءة تأملیة جمالیة تذوقیة كي نصل في النھایة إلى السمات الممیزة لھذا الشعر   -

  .   وھذه القراءة ھي جوھر المنھج الفني 
    

فالاستقراء الناقص في مجال ، ومن عیوب المنھج التاریخي أیضا الاستقراء الناقص والأحكام الجازمة في التعمیم 
  .ب یؤدي بنا إلى خطأ في الحكم الأد

  ) .مسألة ضعف الشعر في العصر الإسلامي  ( موضوع : مثال الاستقراء الناقص للأدب 
لأننا أسقطنا من حسابنا ، ھو حكم خاطئ ، عندما نطلق ھذا الحكم بناء على ملاحظة كم الشعر الذي وصلنا 

  . كثیرا من الأشعار التي عرفت في ذاك العصر 

    

 :نھج الاجتماعي الم  -٢
   ن الصــلة بین النص والمجتمع الذي نشأ فیھیسعى لیبیالمنھج الذي ھو 

  :  أھم أسس المنھج الإجتماعي 
ربط الأدب بالمجتمع والنظر إلیھ على أنھ لسان المجتمع ، فالأب صورة العصر والمجتمع والأعمال  -

   .الأدبیة وثائق تاریخیة واجتماعیة 
   ویتأثر بھ ورؤیتھ تتبلور بتأثیر المجتمع والمحیط والتربیة الأدیب یؤثر في مجتمعھ -
الأدب  -. الأدب جزء من النظام الاجتماعي وھو كسائر الفنون ظاھرة اجتماعیة ووظیفة اجتماعیة -

  .ضرورة لاغنى عنھا للمجتمع ولایستطیع الإنسان أن یقدم حضارة من دونھ 
   .الفكر  الأساس الاقتصادي ھو الذي یحدد طبیعة -
 .من خلال فھم الأدب لھ.ا فوتوغرافیا ، بل ینقلھ الأدب لا یصور حال المجتمع تصویرً  -
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   . جتماعي الأدب بالجماھیر فجعلھا ھدفا مباشرا لخطابھربط المنھج الا -
  
  

  :ائص المنھج الاجتماعيخص
   ھو نقد مضموني أي یھتم بمضمون النص .١
   الأدب ناقل ومروج للأفكار السیاسیة .٢
الكامنة في  الدلالات الاجتماعیة أو التاریخیة.النقد الاجتماعي نقد تفسیري یحاول الناقد من خلالھ إبراز  .٣

   العمل الأدبي
   یعلي من شأن الأدیب الملتزم بقضایا أمتھ النقد الاجتماعي نقد تقویمي .٤
  لدفاع عنھاوا الالتزام مبدأ أساسي ومعناه أن یلتزم الأدیب قضایا مجتمعھ ویتجند لتصویرھا  .٥

  

  

  :مثال تطبیقي
ھذه الأسس التي اتكأت علیھا القراءة الاجتماعیة في دراستھا لظاھرة الشعر العذري، والتي فرضت علیھا 

فاھتمت  بالسیاق، وأھملت النص . الرجوع إلى ملابساتھا التاریخیة حتى تخلص إلى النتائج المرجوة
ّ النص الإبداعي ھو الذي ینبغي  أن ینكب علیھ الاھتمام  ً أن وھذا ما جعل القراءة . الإبداعي، علما
  . الاجتماعیة تسقط في الاھتمام بأثر السیاق الاجتماعي التاریخي في الظاھرة

ّ العامل الاجتماعي التاریخي یؤثر مباشرة " الانعكاس"وتظل علاقة  ھي المھیمنة على القراءة، لتصل إلى أن
ً عن ً وصریحا ً واضحا ً لھ،  أو بالضرورة في العمل الأدبي، ویجعل منھ تعبیرا الواقع الاجتماعي، وانعكاسا

وبذلك غلب على القراءة الاجتماعیة الاھتمام بالجانب الوثائقي، وأصبح النص وثیقة . وللوعي الجمعي
  . اجتماعیة لا تحمل أي دلالة انزیاحیة عن الواقع الذي نشأت فیھ

ّ تشبث القراءة الاجتماعیة بمقولة المرآة أو الانعكاس في دراسة الظاھرة ّ الأدب تعبیر عن  إن الأدبیة، وأن
وھذا ما حدا . ھو الذي أدى بھا إلى التعامل مع السیاق التاریخي، ولیس مع النص الأدبي مباشرة. المجتمع

ً وإنما :  ببعض النقاد إلى الخروج على المنطلقات الرئیسة لھذه القراءة والقول ّ العمل الفني لیس انعكاسا أن
الاجتماعیة، ومن  ثم یسھم في تكوین المجتمع، وبعبارة أخرى أننا نتحدث ھو إضافة حقیقیة إلى الظروف 

  . عن المنابع الاجتماعیة للأدب، ومن باب أولى أن نتحدث عن المنابع الأدبیة للمجتمع وظروفھ 
  
  
  
  

  : المنھج النفسي   -٣
ة النقدیة الحدیثة، وإمدادھا یعد علم النفس من بین العلوم الإنسانیة التي كان لھا الأثر البالغ في دفع الحرك

بأدوات إجرائیة مكنتھا من قراءة النص برؤیة جدیدة، محاولة بناء أسس حداثیة لنقد یعتمد على معاییر 
ً عن تجربة شعوریة في صورة موحیة   .علمیة في التعامل مع الظواھر الأدبیة كما ، كما ویعد الأدب تعبیرا

  .یعد استجابة لمؤثرات نفسیة 
لنقد القائم على التحلیل النفسي منذ القدم ،  ومن ثم كان لمدرسة التحلیل النفسي الفرویدیة الریادة وقد عرف ا

ً من حقول التحلیل  ع حقلا َ ً إلى نفسیة المبدع، ومن ثم اتخذت الأثر المُبد ة وصولا َ ع َ بد في تحلیل الآثار المُ
ر الأغوار النفسي؛ وذلك بوصفھ رمزیة أنتجتھا دواعي النشاط اللاشعوري، لج ْ ب َ ً، لس ً أساسا علھا مادة ومرجعا

َّ علم ذلك لأنھ النفسیة من أجل الوصول إلى نظریات علمیة؛ و من الأشیاء الغریبة التي لا یمكن تعلیلھا أن
النفس والأدب یتناولان موضوعات واحدة، نعني الخیال، والأفكار، والمشاعر مجتمعة وھذا ما یؤكد العلاقة 

   .وعلم النفس الحمیمة بین الإبداع
إن المتتبع لمسار القراءة النفسیة في النقد العربي یجد جذورھا الأولى قد برزت منذ العصر العباسي،  عند 

، والقاضي "الصناعتین"في " أبو ھلال العسكري"في مقدمتھ للشعر والشعراء، وتبعھ في ذلك " ابن قتیبة"
في " عبد القاھر الجرجاني"بشكل جليٍّ عند  ؛ واتضحت ملامح النقد النفسي"الوساطة"في " الجرجاني

ُ أن تكون مجرد إشارات ضمن ". أسرار البلاغة ودلائل الإعجاز" كتابیھ د ْ ع َ ّ آراء ھؤلاء الأعلام لم ت   إلا أن
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أحكام نقدیة ذات أبعاد نفسیة ، لافتقار أصحابھا إلى رؤیة نقدیة واضحة ذات أسس معرفیة دقیقة ، جعلتھم لا 
ً دون الغوص في أعماقھا یتعمقون في   . القضایا النقدیة ذات الطابع النفسي إلا ظاھرا

ً، فبادر  ً جادا إلى دراسة " العقاد"وفي العصر الحدیث اتجھ النقد النفسي العربي بعد ھذه الإرھاصات اتجاھا
ً تطبیق جملة من النظریات النفسیة على ھذین الشاعرین وجعلھ" ابن الرومي"و" أبي نواس" ً محاولا ما حقلا

ً لإبراز جملة من العقد ومظاھر الشذوذ من سیرتھما وإبداعھما ومراجعتھا على ضوء الأبحاث  خصبا
  . وكذلك فعل طھ حسین في دراستھ لأبي العلاء المعري . السیكولوجیة

 
  
  

 :وینبثق من المنھج النفسي ثلاثة مناھج فرعیة ھي   
  منھج یتعلق بمناقشة الإبداع الفني  -١

  .یھتم بدراسة عملیة الإبداع وكیفیة تمامھا أي أنھ 
  .ویعنى بدراسة الشخصیة من خلال إبداعھا ، منھج دراسة سیر المؤلفین  -٢
  . وھو المنھج الذي استفاد من علم النفس في دراستھ للأدب ، منھج التحلیل النفسي للعمل الأدبي  -٣

        
  

  

 :مآخذ على المنھج النفسي 
  .شخصیة الأدیب وبواعث العملیة الإبداعیة التركیز على   -
  .الإسراف الشدید في استخدام مصطلحات علم النفس   -
  .تتساوى في ھذا المنھج النصوص الجیدة والردیئة   -
  .بینما النفس ھي ذات تحفھا الألغاز ) موضوعي (إن علم النفس ھو علم   -
  

  

ات معرفیة  جعلھ یقع في الأحكام المعیاریة التي ترى إن تعامل النقد النفسي مع الظواھر الإبداعیة بخلفی
ً والانطواء في الواقع الباطني والبحث في الجانب العصابي  ،ضرورة التخلي عن الواقع الخارجي نھائیا

للأعمال الإبداعیة، ویغفل بذلك الجوانب الإبداعیة والجمالیة للعمل الإبداعي، ویجھد نفسھ في البحث في سیر 
 . ارھم الشاذة، لیؤكد نتائجھ التي یبغي الوصول إلیھاالشعراء وأخب

فنجعلھ المنھج النقدي الوحید الذي یفسر في ضوئھ العمل ، ونقول ینبغي ألا یسیطر ھذا المنھج على النص 
فإن لھ قیمة ، لأن النص الأدبي إذا كان تعبیرا عن نفس قائلھ ، بل لابد من الاستعانة بمنھج أخر ، الأدبي 

  . لأدبي أخرى ھي القیمة اللغویة والجمالیة التي یكتمل بھا بناء العمل ا

  

  
  

  

  
 انتھى
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  المحاضرة الثانیة عشرة
  )المنھج الأسطوري -المنھج الجمالي  -المنھج الفني : تابع مناھج التذوق الأدبي(

  
  

  : اھداف المحاضره
 .تھدف المحاضرة إلى تعریف الطلبة بالمناھج التي یقرأ النص في ضوئھا -
  .الوقوف على المنھج الفني والجمالي والأسطوري  -
  . والمآخذ التي أخذت علیھا ، إدراك الطلبة لممیزات كل منھج في الدراسة الأدبیة   -

  
  
  
  
  

  :المنھج الفني -١
  ویحاول بیان المقاییس التي نسترشد بھا، و ھو منھج یتناول الأدب في جوھره وصفاتھ التي تجعل منھ أثرا فنیا    

 .لنبین أسرار قوتھ وأسرار ضعفھ ومن ثم إبراز قیمتھ، في تحلیل النص ودراستھ     
 :یقوم المنھج الفني  على أسس فنیة تعد قواعد و أصولا لھ ونفصلھا كما یأتي  

  . التأثر الذاتي من الناقد المستند إلى الذوق الفني الرفیع المثقف : أولا  
  .القواعد الشعوریة والتعبیریة للعمل الفني ( القواعد الفنیة الموضوعیة :ثانیا  
  لیستطیع كشف الجمال في نصوص جدیدة لم تستوعبھا تلك القواعد ، الاتساع والمرونة في تلمس الجمال :ثالثا  
   .المقررة لھذا المنھج  

  
  

  
 : أھداف المنھج الفني

  )نثر وأنواعھ  –شعر ( ـ تمییز الجنس الأدبي ١
  .ریة و التعبیریة و انطباقھا على القواعد والأصول الفنیة لھذا الفن من الأدب ـ توضیح القیم الشعو٢
   .ـ معرفة خصائص الأدب من ناحیتھ الفنیة و التعبیریة ٣

 .و ھو أحرى بالقبول لدى دارسي الأدب و ناقدیھ ، وھذا المنھج ذاتي موضوعي                    
     
  
  
  

  : خطوات المنھج 
مواجھة النص المراد تحلیلھ و نقده من خلال تمییز جنسھ شعرا أو نثرا و ما مدى توافر الخصائص المقررة من قبل : أولا -

 . العلماء لكل جنس أدبي 
  أما الشعر فھو عدد من الفنون لكل منھا خصائص تمیزه ، وھذه الفنون ھي فن المدح ، الفخر ، الھجاء، الوصف ، 

  .اب ،الاعتذار ، الحماسة ، الحكمة الغزل ، الرثاء ، العت
  و من فنون النثر الرسالة بنوعیھا السلطانیة و الإخوانیة و الرسالة الأدبیة ، المقامة ، المفاخرات ،  
    .و من فنون النثر المستحدثة الحدیث الإذاعي و المقال الصحفي . رسائل الصید ، الإجازات العلمیة ، القصة  

 .د للنص الأدبي نظرتین ذاتیة و موضوعیة أن ینظر الناق: ثانیا  -
  :أن یوضح الناقد القیم الشعوریة في النص  وھنا   لابد من توافر ثلاثة أمور: ثالثا -

  .ـ قدرة الأدیب على النظرة الشاملة ١
  .ـ معرفة الطابع الخاص بالأدیب ٢
  .یر في الناس ویعني صدق التأثر بالموقف و صدق التأث، ـ معرفة الصدق الفني لدى الأدیب ٣

فالقیم التعبیریة و القیم الشعوریة متلازمان في العمل ، أن یوضح الناقد القیم التعبیریة في النص و ھي الألفاظ ودلالاتھا : رابعا  -
  .الأدبي 
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  دراسة تطبیقیة للتوضیح ولیست مطلوبة للحفظ أو الامتحان) للاطلاع ( 

 

   :الفنيموقف الأدب العربي القدیم من المنھج 
فطن النقاد العرب إلى المنھج الفني في وقت مبكر من حیاة تألیفھم للكتب، وقطع على أیدیھم شوطا بعیدا، وفي طلیعة أولئك 

فقد وجد أن الجاھلیین " طبقات فحول الشعراء"النقاد، الإمام محمد بن سلام الجمحي الذي استخدم ھذا المنھج في كتابھ 
ثار بعض الشعراء وجعلوھم في طبقات، فرأى أن یقرر ھذا في كتابھ، وأكمل الطبقات حتى بلغ والإسلامیین، اتفقوا على إی

ولم یتجاوز ابن . وعمل ابن سلام في كتابھ ذاك عملا فنیا في الصمیم، رغم تطرقھ إلى المنھج التاریخي أحیانا. بھا عشرا
   .سلام الأحكام المفردة في كتابھ، ولم یكن یتعرض للقیم الشعوریة

الوساطة بین "والقاضي الجرجاني صاحب كتاب" و كذلك  اتبع الآمدي صاحب كتاب الموازنة بین الطائیین أبي تمام والبحتري
المنھج الفني و سار في نقدھما على مراعاة القیم التعبیریة والقیم المعنویة في حدود نعدھا الیوم ضیقة " المتنبي وخصومھ

أشمل من سائر الحدود التي بلغ إلیھا النقد قبلھا وقد شملت كل ما سبقھما وزادت تناول محدودة، ولكنھا كانت إذ ذاك أوسع و
  . الألفاظ ومحاسنھا ومعانیھا، وناولا المعاني وما یستجاد منھا وما یستكره 

اول أن ونجده أصح منھجا من غیره، إذ ح". وأسرار البلاغة""دلائل الإعجاز"وكذلك اتبعھ عبد القاھر الجرجاني صاحب كتاب
أسرار البلاغة "كما حاول وضع القواعد النفسیة في كتابھ" دلائل الإعجاز"یضع قواعد فنیة للبلاغة والنقد والجمال الفني في كتابھ

."  

    

  :المنھج الفني في الأدب العربي الحدیث
العربیة : على الثقافتین جاء العصر الحدیث وحدث التفاعل بین الشرق والغرب، وأقبل الدارسون من أعلام النقد العربي

فن دراسة النصوص والتمییز بین الأسالیب : والغربیة وتأثروا بھما كثیرا، ورأوا أن النقد في أقصى غایات وأدق معانیھ ھو
وقد یعد الشیخ حسین .  المختلفة، وأن علوم اللغة من نحو وبلاغة وعروض أساس في فھم النصوص وتعلیل الأحكام فیھا

یستعین  بقواعد اللغة العربیة " الوسیلة الأدبیة"وضع أسس ھذا المنھج في العصر الحدیث، ففي كتابھالمرصفي أول من 
وأصولھا، وبنحوھا وبلاغتھا في فھم الأعمال الأدبیة، كما یصدر حكما تأثریا نابعا من جلال الألفاظ وجمال المعاني، ومرتبطا 

   .بالصور الخیالیة ودورھا الفني 
المحدثین الذین سلكوا ھذا المنھج الدكتور طھ حسین الذي قام بتحلیل الشخصیات من خلال تحلیل الأثر ومن أشھر النقاد 

الأدبي نفسھ، وھذا التحلیل یرسخ مبدأ من مبادئ المنھج الفني، وھو الإلمام بالعمل الأدبي وبصاحبھ وفق التأثیرات المجتمعة 
حظ في اتجاھاتھ النقدیة إدراكھ لمعنى البلاغة، والمعنى أن یكون الكلام ومنھم أمین الخولي الذي نلا.  أو التاریخیة ونحوھا

بلیغا، فیرى الخولي أن الجمال الفني یعتمد على الحسن والذوق الفنیین، ولما كان الأدب ھو فن الكلمة فإن البلاغة أصبحت 
للغة وأوجھ تفاوتھا من حیث رسمھا للمعاني وھذا البحث في نظر الخولي یتطلب إدراكا واعیا لأسالیب ا. البحث عن فنیة القول

   . والصور، ومن ارتباط بالأجناس الأدبیة وما یناسب كل جنس منھا
حكم على الأعمال الأدبیة بمقدار ما في صیاغتھا : ومن أصحاب المنھج الفني الدكتور عبد القادر القط الذي یرى أن النقد ھو

ر دور العاطفة في العمل الأدبي كل تقدیر، إذ یرى أنھ من فكان .  من فن ومقدار ما في مضمونھا من قیم ّ الدكتور القط یقد
ستتحول   - في نظر القط  -خلال العاطفة یمكن مناقشة سائر القضایا الاجتماعیة حتى لو كانت ذاتیة محضة، لأن ھذه الذاتیة 

شھا، ومع ذلك فإن الدكتور عبد القادر القط إلى موضوعیة حین یعكس ارتباط الأدیب بمجتمعھ، ومدى اتصالھ بالحیاة التي یعی
  . یحارب الإسراف في العاطفة، فقد صرح ذلك في عدة مؤلفاتھ

  

  !كیف نحلل تحلیلا فنیا؟
یرتكز المنھج الفني على دراسة الجوانب الجمالیة والفنیة التي تتحكم في النص الأدبي، أي إن ھذا المنھج لایكتفي بما ھو 

اجتماعي ونفسي، بل ینتقل من القضایا الموضوعیة والسیاقیة إلى التعامل مع النص الأدبي  تاریخي وبیوغرافي ومرجعي
من الوجھة الفنیة من خلال دراسة اللغة الإبداعیة والصور البلاغیة وجمالیة الأسلوب والبناء والتركیب وكل الظواھر 

  . ةالجمالیة والفنیة التي تساھم في خلق المتعة الفنیة والشاعریة الأدبی
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  :و الخلاصھ
المنھج الفني یقسم الأدب العربي حسب الأغراض الفنیة أو الفنون والأنواع الأجناسیة كما فعل مصطفى صادق الرافعي في 

حینما تحدث عن المدرسة الأوسیة في الشعر الجاھلي التي " الأدب الجاھلي"،وطھ حسین في "تاریخ الأدب العربي"كتابھ 
الفن ومذاھبھ في " و" الفن ومذاھبھ في الشعر العربي" ضیف في كتابیھامتدت حتى العصر الإسلامي والأموي، وشوقي 

مدرسة الصنعة ومدرسة التصنیع ومدرسة التصنع، و محمد : حیث قسم الأدب العربي إلى ثلاث مدارس فنیة"النثر العربي
" مقدمة في نظریة الأدب "، وعبد المنعم تلیمة في" فنون الأدب" ،وعز الدین إسماعیل في"الأدب وفنونھ" مندور في كتابھ

 ". مقدمات في نظریة الأنواع الأدبیة"، ورشید یحیاوي في

   

  

  : المنھج الجمالي -٢
أي أنھ یعتمد على مجموعة من المقومات الفنیة التي ، منھج یركز على  الجانب الشكلي الخارجي، وتھوین أھمیة المحتوى 

والخیالیة ، والتصویریة ، المقومات اللفظیة : المقومات ھي  وھذه، تبعث على إحساس المتلقي بجمال العمل الأدبي 
یحكمون على الأشیاء ، سواء أكانت أشیاء طبیعیة ، أو من إبداع _ واقعیاً _وھو یستمد موضوعھ من أن الناس . والموسیقیة 

ت النقد الجمالي إلى الفكرة الفنان ، بأحكام وصفات جمالیة، أي أنھم یستعملون عبارات ذات مدلول جمالي  ، ومن ھنا لا یلتف
في العمل الفني أو الموضوع أو المضمون ، وإنما یھتم بالشكل ، فالإطار العام والبناء الداخلي والصور وعلاقات الجزئیات 

 . تحتل مكان الأھمیة عند الناقد الجمالي 

   

  :المرتكزات التي یقوم علیھا ھذا المنھج وھي

  : أولاً 

من براعة ودقة وإتقان وسیطرة على أدوات الفن ووسائلھ ، والشكل مصطلح أساسي في عالم الفن احترام الشكل وما یتطلبھ 
 : ولتوضیحھ أرى أن نتناولھ من جوانب مختلفة لھا صلة وثیقة بھ ، وھذه الجوانب ھي

ً ، وإنما تكون جم: الدقة   - ً مطلقا یلة عندما تكون وھي وضع الشيء في موضعھ الصحیح ،   فالأشیاء لیست جمیلة جمالا
 . في موضعھا ، وقبیحة عندما تكون في غیر موضعھا  فأول مؤھلات الفنان أن یعرف كیف یضع الشيء في مكانھ

ا ینسجم مع الأصول والقواعد ، ویبین أناقة : الجودة   - ً ا حسن ً القدرة على استخدام الألفاظ استخدامً وھي في الشعر مثلا
 .   الذوق ورھافة الإحساس

ً یمتاز بصفات معینة ترضي الذوق وتریح الإحساس ، : عاة النظام مرا  - ً خاصا ویقصد بھا وضع الألفاظ والتراكیب وضعا
ومن ھذه الصفات الانسجام والتناسب ، فالوزن والتناسب ھما عنصرا الجمال والكمال ،  ونقول إن الجمال یتركب من نظام 

  .الأشیاء
يء یجمع بین الخیال والقدرة الفنیة ، فالخیال ھو الروح والقدرة الفنیة ھي الجسم ، إن الصورة الفنیة ش:الصورة الفنیة   -

ولا بد لصانع الصورة الفنیة من ذوق یمكنھ من تنسیق الظلال والألوان ، والصورة عنصر أساسي وأصیل من عناصر 
الصورة في الأصل على المجاز  الشعر وھي الحد الفاصل الذي یمیز بینھ وبین العلم  أقل ما یمكن من العقل  وتقوم

والاستعارات وأصناف التشبیھ والكنایات ، وللاستعارات قیمة كبیرة في تحدید قیمة الشاعریة أن الصورة إحدى دعائم 
ً كبیر الأھمیة  ً جمالیا الشعر ، وإنما الصواب إن الصورة جوھر الشعر وھي روحھ وجسده   ، وھكذا تبدو الصورة عنصرا

  .في الشعر
وتشمل ضروب الوزن والإیقاع ، وھي عنصر أساسي في الشعر بمقیاس الجمالیین  ومن دون ھذه الموسیقى :  وسیقى الم -

                               . في الأداء لا یكون ھناك فن جمیل مھما كانت أھمیة المعاني المتصلة 

ا    : ثانیً

ویقصد بھا استبعاد العواطف الشخصیة وحساب النفع والضرر والجمال والقبح من عملیة الحكم النقدي : التزام الموضوعیة 
الذوق بمعناه العام وھو الذي یختلف بین : في التجربة الجمالیة ، وعلى ھذا الأساس یفرق بعضھم بین نوعین من الذوق ھما 

ف ، والذوق بمعناه الخاص وھو الذوق الجمالي الذي یحكم على الجمال البحت في الناس ، وتتعدد الأسباب لذلك الاختلا
  . العمل الفني 
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وھذا یعني أن النظریة الجمالیة تعتمد الذوق في تلمس اللذة الفنیة ، ولكنھ الذوق المعلل المبني على الأسس والمعاییر لا 
  .               اد على المزاج والھوى اللذین یختلفان من إنسان إلى آخرالذوق الشخصي الذي یتقبل مایشاء ویرفض ما یشاء بالاعتم

ا  ً   :ثالث

ویترتب ھذا المبدأ على المبدأ السابق ألا وھو احترام الشكل ، وقد كانت المدرسة الكلاسكیة تحترم ، إنكار قیمة المحتوى 
لیة فھي تتعصب للشكل وتنكر المضمون ، ولا الشكل ، ولكنھا لم تكن تھمل المضمون أو المحتوى ، أما المدرسة الجما

ا ، وإنما ھي في كیفیة التعبیر عنھ  ا أو رجعیً ا أو مثالیً تنحصر قیمة الشعر عندھا في مضمونھ بحد ذاتھ سواء أكان واقعیً
  .فھي ترى أن المھم ھو الشاعر وكیفیة تعبیره ،ولیس الموضوع في حد ذاتھ   المضمون

  
  
  

  :عند العربملامح المنھج الجمالي 
لقد تلمس النقاد والبلاغیون العرب السمات الجمالیة في الأدب دون أن یذكروا مصطلح الجمال ، فقد تحدثوا عن التزیین    

والتحسین  والتھذیب   والتنقیح والانتقاء  والانتخاب   وعذوبة اللفظ ورشاقة المعنى   وماھذه المصطلحات إلا الجمال 
  . بالذي تحدث عنھ نقاد الغر

  
 

   :ومن أبرز ملامح ھذا المنھج ومظاھره عند العرب
 ً   :أولا

ً على تحقق : الأخذ بمبدأ اللذة الفنیة  فقد جعل البلاغیون ونقاد الشعر اللذة الفنیة غایة من غایات الصناعة البیانیة ، وشاھدا
  . عنصري الإتقان والجودة في النص

ا    :ثانیً
كثرة  قاد العرب الذوق الفني عنایة كبیرة ، وھم یعرفونھ بأنھ ملكة تتحصل في النفس منأولى الن: التنویھ بمبدأ الذوق الفني

   .                                 المدارسة والممارسة 
ا ً   : ثالث

والمھم ھنا التوقف عند وصف البیان بالسحر ، فوجھ الشبھ في ذلك القدرة على التأثیر ، ومن ھنا جاء الحدیث : البیان
إن من البیان لسحرا ، فالكلام الذي یستوفي شروط البیان یؤثر في النفس كالسحر ، وھو لم یملك ھذه القدرة : نبوي القائل ال

   لولا أنھ جمیل ؛ لأن السحر یقرن بالجمال عادة
 ً   :رابعا

 .وقد یطلق علیھ اسم المشاكلة أو المؤاخاة أو التوازن: التناسب 
  
   

  : منھج أبرز المأخذ على ھذا ال
لیس من الضرورة أن تقف المكونات الشكلیة على الأسلوب والصورة وموسیقا الشعر ، فھناك عناصر شكلیة غیر لغویة   -

 .في النثر من مثل الشخصیة والحدث  
الجمالیة في بعض جوانبھا تمیل إلى الفھم التجریدي للأدب والبحث عن الرموز الغامضة والخوض في متاھات غامضة   -

لأنھ یبعدنا عن المحتوى والھدف من العمل ، بغي ألا یؤثرنا ھذا المنھج على الرغم من أھمیة الجمال في العمل الفني وین
  . الأدبي

  
  

  : المنھج الأسطوري -٣  
وھو بھذا یرتبط بالمنھج ، ویقوم على توظیف الأدیب للأسطورة في عملھ ، أحد المناھج التي درس الأدب في ضوئھا  

 .لأنھ یستدعي أسطورة معینة في فترة معینة من تاریخ الإنسانالتاریخي 
كما یرتبط بالمنھج النفسي من حیث اھتمامھ بالأسطورة كإطار عام ، أي أنھ استدعاء للماضي الثقافي أو الاجتماعي 

  . یوظف من خلالھا الشاعر أحاسیسھ ومشاعره لینقلھا إلى متلق یشاركھ ھذا الإحساس 
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المنھج  بالتراث الإنساني القدیم، وما تضمنتھ من نماذج وأنماط وطقوس وعادات ومعتقدات، وكلّ الموروثات یرتبط مفھوم 
ّص الكشف عن علاقة الإنسان بالكون، وما الأدب الجدید إلا  الثقافیة والفكریة والدینیة، والمنھج الأسطوري یحاول من خلال الن

ً  صورة جدیدة لھیئة قدیمة موجودة في الأساطیر   .التي انحدر منھا الأدب سابقا
ً حین یرى   ّظر انحرافا تھ الخام، ویزداد الن ّ عر بل یبحث  عن مصدره الخارجي وماد ّ ّص، فھو لا یدرس الش وھو نقد من خارج الن

اھرة الأدبیة                                            ّ ً لھذا الشعّر، وھو الأساطیر الدینیة، وھكذا تغیب أركان الظ ً وحیدا      مصدرا
كما یعد أي ، باختصار نقول إن ھذا المنھج یعد الأدب یخرج من رحم الأسطورة . فراي من أھم نقاد ھذا الاتجاه یعد نورثروب 

 .نص أدبي وریث الظواھر الإبداعیة السابقة علیھ 
  .وھو منھج جید لكن لا نعول علیھ وحده 

  
  : مثال

إلى المنھج  الأسطوري الذي یبحث عن الثوابت العقلیة “ قراءة ثانیة لشعرنا القدیم“ یستند الدكتور مصطفى ناصف  في كتابھ
اللاشعوریة للمجتمعات وخاصة غیر المتحضرة ورصد الثوابت المشتركة من المشاعر والشعائر والطقوس والعادات والعقائد 

 . مجتمع الإنساني التي تتكرر ثقافیا واجتماعیا عند المبدعین والفنانین والتي تعبر عن الرغبات اللاواعیة لكل فرد داخل ال

  

  :البـطـل
. یمتاز الشعر الجاھلي على عكس نظر كثیر من الدارسین بترابط مواضیعھ وأغراضھ وأجزائھ إذا أحسنا قراءة ھذا الشعر

وبالتالي، ینفي مصطفى ناصف فكرة تعدد الأغراض وتفكك القصیدة التقلیدیة ویعترف بالوحدة الموضوعیة والعضویة 
  .                             لشعرالتي یتسم بھا ھذا ا

ولكن یبقى فرس امرئ . وینتقل الدارس من فكرة الطلل إلى الفرس لیبین بأن معظم الشعراء الجاھلیین وصفوا الفرس 
   :   القیس أكثر الأفراس شھرة في الأدب العربي وخاصة في معلقتھ

                  وقد أغتدي والطیر في وكناتھــــــا
 بمنجرد قیـــــد الأوابد ھیكــــــــل                                 

                     مكر مفر مقبل مدبـــــــــــــر معــا   
  كجلمود صخر حطھ السیل من عل                                  

  
وارتبط الفرس . ھ مرجعا لجمیع الشعراء العربوقد أصبح وصف. لقد علم امرؤ القیس الناس كیف یصفون الفرس ویتحدثون عنھ

عند ھذا الشاعر بالسیل والسرعة والجمال الخارق والمطر المغیث،وبذلك صار ھذا الفرس خالدا في ذاكرة الشعراء اقتباسا 
  .             وتناصا وتقلیدا

ویتخذ الفرس بدلالاتھ . دت أغراضھ في الشعر الجاھلي مھما تعد) الفرس والسیل والمطر( و لا یمكن فصل ھذه المواضیع
الرمزیة في اللاشعور الجمعي طابعا أسطوریا وطقوسیا؛ لأن الفرس یرتبط في الذاكرة الجماعیة والشعریة بالخیر والقوة 

  . والعطاء
فرس بعدا ویتحول قبح الفرس حینما تسیل منھ الدماء إلى جمال عندما یزین الفرس بالحناء تصویرا وتشبیھا، مما یضفي على ال

  .وھذا القبح الجمیل موجود بكثرة في الشعر العباسي عند مسلم بن الولید وبشار بن برد. جمالیا
الرمز في كونھ یتخذ طابعا إنسانیا إحیائیا عبر مجموعة من السمات كالقوة /ویتجلى البعد الأسطوري على مستوى الفرس 

ویملك الفرس ھنا قدرات جنیة وصوفیة وباطنیة كما یتبین واضحا في  .والشجاعة والكرم والعطاء والإلھام والحیویة والنشاط
لامیة الشاعر الجاھلي المزرد بن ضرار الذبیاني الذي أسبغ على فرسھ فضائل خیالیة جعلت من الفرس كائنا مقدسا ،و بمثابة 

  . قائد ومعلم عظیم یمھد للناس الطریق 
إن . صورة لما یتشبث بھ الشاعر أملا في المستقبل ورغبة في قدر أتم من المناعة والحصانة -ذلك الإنسان الكامل -و الفرس

والحقیقة أن الدور الإنساني للفرس دور واضح، ویبدو للقارئ …صورة الفرس ھي صورة الرجل النبیل الذي ملأتھ العزة والثقة
والسلوكیة أن یكشف الأمور، ویرتاد المجاھل، ویأخذ وظیفة الرائد الذي یتقدم غیره من  أن الفرس یستطیع بممیزاتھ البدنیة

ولا یمل . الناس؛ فالفرس لكرمھ وإصراره على أن یبذل ذات نفسھ أصبح خلیقا بأن یأخذ صفة السلطة ویمسك زمام الأمور
ن صوت الفرس صوتا كریما مسموعا لأنھ ومن ثم كا. یجاھد في سبیل إسعاد البشر) حیوان( القارئ من الإعجاب بصورة

  . بل إن ما یسمى الذعر أو الجنون قریب من النذر وإحساس من یضيء الطریق بمخاطر الظلام . یضيء الطریق أمام الناس
  

 انتھى
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  )أھمیة المعاییر - مفھوم معاییر التذوق الأدبي  - معاییر التذوق الأدبي (المحاضرة الثالثة عشرة 

  
 :أھداف المحاضرة

  .أن یحدد الطلبة مفھوم المعیار  -
  .أن یعرف الطلبة أھمیة المعیار في العملیة التعلیمیة -
  .أن یقف الطلبة على مكونات المعاییر  -
  . أن یمتلك الطلبة القدرة على التذوق الأدبي وفق المعاییر المقررة لكل جنس أدبي -

  

  

  

 : مفھوم معاییر التذوق الأدبي 
ولكل مجال من مجالات . المعاییر سعیا من المؤسسات والھیئات إلى تحقیق أقصى درجات الجودة لقد تم الاعتماد على ثقافة 

  ) الصناعیون –السائقون  –عمال البناء (العمل معاییره 
وقد انتقلت . ونعني ھنا بالمعاییر المواصفات المنشورة عن أداء شخص ما یتمتع بجدارة وأھلیة في تخصصھ المھني

  .فأسھم ھذا الانتقال في إیجاد سیاسات جدیدة للعملیة التعلیمیة ، یر من المجال المھني إلى مجال التعلیم المواصفات والمعای
  
  

 :وعلى ھذا یكون معنى المعاییر قد اكتسب معان متعددة منھا 
  .ھي مجموعة من الجمل العامة التي تحدد المعرفة الضروریة والمھارات التي ینبغي على الطلاب اكتسابھا   -
  .ویكون لدیھم القدرة على أدائھ ، أو ھي ما یتوقع من الطلاب معرفتھ   -

وما ینبغي أن یتقنوه ، وعلى ھذا فالمعاییر ھي جمل خبریة تحدد ما ینبغي أن یعرفھ الطلاب من معلومات ومعارف عن اللغة 
من المستویات التي یتوقع أن یتعلمھا ویتكون كل مستوى من مؤشرات الأداء الدالة على تحقق كل مستوى . من مھارات اللغة 

  . التلامیذ بنھایة المرحلة التعلیمیة 
  
  

 :وتتكون المعاییر من الآتي 
  .وھي الموضوعات الكبرى التي تتضمنھا المادة : المجالات   -
وھي عبارات تصف ما ینبغي أن یصل إلیھ المتعلم من معارف ومھارات وقیم نتیجة لدراسة محتوى : المستویات المعیاریة   -

 .كل مجال
 .وھي عبارات تصف الأداء المتوقع من المتعلم لتحقیق علامات الطریق: المؤشرات   -
، وتتدرج من ضعیف ومقبول وجید وجید جدا وممتاز، وھي قواعد لقیاس أداء المتعلم في ضوء المؤشرات : قواعد التقدیر   -

  . ویعد الحد الأدنى لتحقیق المؤشر الحصول على تقدیر جید 

عبارات “وبناء على ما سبق وإذا ما طبقنا المعیار على مقرر التذوق الأدبي فإننا نستطیع تعریف معاییر التذوق الأدبي بأنھا  
ویتكون التذوق ، معارف ومھارات وقیم نتیجة لدراستھ لمنھج الأدب شعرا ونثرا عامة تصف ما ینبغي أن یصل إلیھ الطالب من 

وكل مجال یتكون من ، والصور  –الخیال  –العاطفة  –الأسلوب  –المفردات : الأدبي من مجموعة من المجالات من مثل 
 .  “وكل مستوى لھ بعض المؤشرات الدالة علیھ ، مجموعة من المستویات المعیاریة 

  

 :یة معاییر التذوق الأدبي أھم
  : أھمیتھا للطلاب 

  .ولكن سأقتصر على أھمیتھا بالنسبة للطلاب فقط ، المعاییر تھم قطاعات متعددة في نطاق العملیة التعلیمیة  -
  :تتحدد أھمیة معاییر التذوق بالنسبة للطلاب بما یأتي  -
 .من منھج الأدب في كل المراحل التعلیمیة مساعدتھم على معرفة نواتج التعلم المرغوب تحقیقھا بعد الانتھاء -
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فالطالب لیس متلقیا سلبیا ، تبصیر الطلاب بأدوارھم التعلیمیة التي ینبغي علیھم القیام بھا في أثناء عملیة التعلیم  -
بل دوره أساسي بما یبذلھ من جھد عقلي ، ولكنھ كائن حي نشط لھ أھمیة في عملیة تعلمھ ، للمعلومات والمعارف 

  .  ووجداني عندما یتفاعل مع نص ما 

   

  
  : لتذوق الأدبي معاییر ا
  ) :في الشعر( مؤشرات التذوق الأدبي        

  .تمثل الحركة النفسیة في القصیدة  -
  .القدرة على استخراج البیت الذي یتضمن الفكرة الرئیسة في القصیدة -
  .القدرة على إدراك المعاني المشتركة  -
  .إدراك الوحدة العضویة في القصیدة  -
  .القدرة على عنونة القصیدة  -
  .لمعاني فھم ا -
  .تمثل الجمال في القصیدة  -
 .إدراك الصور الفنیة  -
 .الكشف عن عیوب القصیدة  -
  .القدرة على فھم الرموز -
  .إدراك العلاقة بین المعاني  -
  .إدراك العلاقة بین الوزن والغرض  -
  .القدرة على الموازنة بین قصیدتین تشتركان بالموضوع ذاتھ -
  .القدرة على تمثل الحال النفسیة للشاعر -
  .القدرة على تلمس الصدق في القصیدة -
  .إدراك ھدف التكرار -
  .القدرة على تلمس البنیة اللغویة للقصیدة -
  .القدرة على تلمس القیم الاجتماعیة التي تشیع في القصیدة -

    

 

  ) :في فن القصة ( مؤشرات التذوق الأدبي 

  .استنتاج طریقة الكاتب في بدء القصة    -
  . التنبؤ بنھایة القصة  -
  .القدرة على تحدید صفات الشخصیات  -
  .تحدید مدى ترابط الأحداث وتسلسلھا   -
  .التمییز بین أسالیب السرد والحوار في القصة  -
  .استنتاج أشكال الصراع في القصة  -
  .تحدید زمان القصة  -
 .استنتاج القیم الأخلاقیة التي تشیع في القصة  -

  
  
   

  ) :في فن المقال ( مؤشرات التذوق الأدبي 
  .التمییز بین الأسلوب العلمي والأسلوب الأدبي  -
  . حوار  -سرد  –غیر مباشرة  –مباشرة ( تحدید طریقة عرض الكاتب لأفكاره  -
 .استنباط المعاني الجزئیة   -
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  .تفسیر المعاني الرمزیة  -
  .استنباط الخصائص الأسلوبیة للكاتب   -
  .تحدید الأدلة والبراھین التي أوردھا الكاتب   -

  
  

  : تطبیق 
  :  نطبق المعاییر على قصیدة في رثاء معن بن زائدة           

  :  قال  الحسین بن مطیر الأسدي           
 

ا                              ُمّ ٍ      إلى     ھل ن ْ ع َ ُولا     م هِ       وق ِ         لقبر
ِيْ     سقتكَ                                                 ب    الغواد ْ ر َ عا   ثم   عاً م َ ب ْ   مر

ٍ     قبرَ     فیا                                        حفرةٍ     أولَ     كنتَ    معن
تْ  الأرض  من                                                  ّ ط ُ   مضجعا للسماحةِ  خ

ٍ    قبر  ویا                               هُ   واریتَ   كیف  معن َ          جود
ُّ    منھ  كان   وقد                                                 عا   والبحرُ    البر َ   مُتر

        میتٌ    والجودُ   الجودَ  وسعتَ   قد بلى،                              
عا   حتى  ضقتَ   حیاً    كان ولو                                                  ّ   تصد

       موتھِ     بعدَ     معروفھ    في  عاش   فتىً                              
عا    كان   قد   بالبرِّ    لھم   أناسٌ                                                   َ   أوس

ودُ   مضى   معنٌ   مضى  ولمّا                              ُّھ  الجُ          كل
ِ      عرنینُ     أصبحَ و                                                   عا     المكارم َ   أجد

  
  
  

 .دراسة القصیدة مع الطلبة 
  .موقفھ من رمزیة المیت   -.                     موقف الشاعر من الموت الذي یأتي على الكرام  -
  .دلالة السقیا  -.                                                        إحیاء ذكرى معن -
  .تعجبھ من طي القبر للجود  - .                    تعجبھ من الموت لأنھ یطوي أصحاب المروءات  -
  .دلالة الفعل الماضي   -.                                                                  الصدق  -
 .الاستناد إلى اللغة في رسم معانیھ بعیدا عن الصور البلاغیة -

  
  

  :تدریبات 
  :من المبالغة الممقوتة 

  :قول أبي نواس           
  یا أمین الله عش أبدا           دم على الأیام والزمن                             

  .المستحیل ، وھذا من الممتنع ، السبب أنھ لیس من طبائع البشر الخلود 
  :ومن الواقعیة في القول قول حسان بن ثابت 

ت سلامتھ    یوما على آلة حدباء محمول یتحدد الفرق بین القولین في موقف كل من الشاعرین كل ابن أنثى وإن طال
تجسد في المبالغة ، من الموت فالموت في البیت الأول یستثني أشخاصا لمنزلتھم وفي ھذا خروج عن طبیعة الحیاة 

  . الممقوتة غیر المقبولة
  
  
 :قال الشاعر   

  بلقط الحصى والخط في الرمل مولع    عشیة مالي حیلة غیر أنني      
َّع     أخط وأمحو الخط ثم أعیده         بكفي والغربان في الدار وق

  :اختر عبارة أقرب دلالة على الحال النفسیة التي یعبر عنھا الشاعر في بیتیھ من العبارات الآتیة
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  )الإجابة.        (الأسى وشرود الذھن -
  .القلق والتقلب -
  .الماضي البكاء على -
  .الخوف والتشاؤم -

  
  
 :قال الشاعر   

  فلا ھطلت علي ولا بأرضي              سحائب لیس تنتظم البلادا 

  :وقال آخر

  معللتي بالوصل والموت دونھ          إذا مت ظمآنا فلا نزل القطر
 .یة النزعة الفردیة والجماع:  یتحدد الفرق بین القولین بـاختلاف إیمان كل من الشاعرین بـ

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  انتھى
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  المحاضرة الرابعة عشرة 

 -صدق المقیاس  - المعاییر اللازمة عند بناء مقیاس التذوق الأدبي - خطوات بناء مقیاس التذوق الأدبي -قیاس التذوق الأدبي (
  )ثبات المقیاس

  

 :أھداف المحاضرة 
  .التذوق الأدبي أن یتعرف الطلبة إلى الخطوات التي یمر بھا    مقیاس  -
  .أن یقفوا على ھدف المقیاس ومصادره  -
  .أن یحددوا المعاییر اللازمة لمقیاس التذوق الأدبي  -
  .أن یعي الطلبة ضرورة توافر الصدق في المقیاس لیعطي صورة حقیقیة للصفة المراد قیاسھا  -
  .أن یدركوا أھمیة ثبات المقیاس لا أن یستھینوا بثباتھ لأنھم ألفوه -

  

  

  

 لابد منھا  مقدمة: 
لأنھ یخاطب المشاعر والأحاسیس ، وھو یرتبط بھذا الجانب في النفس الإنسانیة ، التذوق الأدبي خبرة تأملیة وجدانیة 

  .والانفعالات لدى المبدع والمتلقي 
  .ولكننا نستدل علیھا من خلال السلوك ، والجانب الوجداني یصعب قیاسھ لارتباطھ بأشیاء غیر محسوسة

وقد رغب الباحثون على الرغم من الصعوبات في  كشف جوانب ، بناء مقاییس للتذوق الأدبي یواجھ صعوبات جمة لذلك كان 
فعمدوا إلى قیاس قدرة طلاب المدارس والكلیات من خلال اختبارات ، التذوق ومعاییره وما یرتبط بھذه المعاییر من مؤشرات 

  .متعددة
  

ت فیھ قصائد  لكل منھا أربع  صیغ  فیھا بعض الخلل من ناحیة الوزن والعاطفة قدم:  نضرب مثلا علیھا الاختبار الآتي 
 . وطلب إلیھم الكشف عن أصل القصیدة والأسوأ والأحسن من بینھا ،  وقصیدة أصل ، والألفاظ 

للمواقف ونطلب منھم إملاء فراغات تكشف عن استجابتھم ، وھناك اختبارات تسھم في نمو أحاسیس الطلبة كأن نعطیھم قصة
  .والأحداث والشخصیات 

  . ومن ثم یقدم نقدا لھا من الوجھة التي یرید ، أو نعطي الطلبة قصة ما 
    

وبناء أدوات قیاس ، وتحدید الطلاب الذین نقومھم ، ولكي تؤدي المقاییس دورھا ینبغي أن نحدد المؤشرات تحدیدا دقیقا 
 .قف التقویمي والمتغیرات المرتبطة بالمو، وكیف نصحح ، موضوعیة 

   
    
  خطوات بناء المقیاس: 

  :یمر المقیاس بمراحل متعددة ھي : مراحل بناء المقیاس   
  .تحدید ھدف المقیاس   -
  ... ).البحوث التي عُدت من أجل القیاس    استشارة أساتذة الجامعات ( تحدید مصادر المقیاس   -
  .وتكشف عنھا بوضوح ، مؤشرات تنم عن التذوق الأدبي تحدید النصوص الأدبیة الغنیة القادرة على استثارة  -
تحدید  –كیفیة الإجابة  –زمن الاختبار :  الإرشادات الخاصة بتدوین البیانات من مثل ( صیاغة تعلیمات المقیاس   -

  .الخیار 
  .إعداد أنموذج إجابة لیسترشد بھ من یقوم بتطبیق ھذا المقیاس   -
  –الصعوبة  –السھولة  –حساب التمیز : ستطلاع یتضمن التحقق من تناسب المقیاس من خلال ا -

 ).الثبات  –الزمن 
  .إدخال التعدیلات المطلوبة على المقیاس  بعد الاستطلاع الذي یكشف جوانب القوة والضعف  -
  .بعد الاطمئنان إلى المقیاس نجربھ میدانیا   -
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  المعاییر اللازمة لبناء مقیاس التذوق الأدبي: 

  :اة مجموعة من المعاییر عند بناء مقیاس للتذوق الأدبي ومنھلابد من مراع
  .وضع أربع مفردات اختیاریة لكل مؤشر من مؤشرات التذوق الأدبي  -
  . ضرورة أن یشمل المقیاس مقومات التذوق الأدبي كافة من مقومات لفظیة وأسلوبیة وعاطفیة وخیالیة وصور -
  .الوضوح والدقة والتحدید  -
  .مقیاس بدائل تنم عن الإجابة الصحیحة ألا تتضمن أسئلة ال -
  .ألا تحتمل الأسئلة أكثر من إجابة واحدة صحیحة  -
  .ألا تتضمن أسئلة المقیاس ما یستھین بالطالب  -
 . إغفال اسم المؤلف كي لا تؤثر المعرفة في الإجابة  -
 .اختیار نصوص لكتاب متعددین  -
  .اختیار مقطوعات تمثل أغلب المذاھب الأدبیة  -
  .بنصوص متكاملة تتناسب مع طبیعة المؤشر الإتیان  -
  .ترتب الإجابات الصحیحة ترتیبا عشوائیا  -
ینبغي أن یشمل مقیاس التذوق الأدبي أبعاد التذوق كافة من جانب عقلي أو فكري وجانب جمالي وجانب اجتماعي  -

  .ووجداني
  

  
  
  صدق المقیاس: 

  .ة المراد قیاسھا في العینة الموجودة ونعني بالصدق قدرة المقیاس على قیاس الصفة أو الظاھر   
  :أنواع الصدق    

  .الصدق المعیاري الذي یمكننا من التنبؤ بمستوى الطالب بعد دراستھ منھج ما  -
  .ویشیر إلى أن مضمون الاختبار متفق مع الغرض منھ ، الصدق البنائي   -
: والثاني ، كتب الأدب والنقد وعلم النفس  ما كتب عن التذوق الأدبي في: ویستند إلى عاملین ھما ، صدق المحتوى   -

  .أراء الخبراء المحكمین الذین عرض علیھم المقیاس 
  
  
  ثبات المقیاس: 

  .المقیاس الثابت ھو الذي یعطي نفس النتائج إذا قاس نفس الشيء مرات متتالیة    
   

 : تدریبات    
  :قال الشاعر أحمد العدواني

  كنت ھنا وكان لي بیت من الشعر
  نسجتھ صنع یدي بالصوف والوبر

  قام على رابیة مخضرة الطرر
  تؤمھ الضیفان بین مرتق ومنحدر
  والشمس تفتر لھ ویضحك القمر

  یالیت شعري ما أرى؟ ما فعل القدر
  ملاعب الربیع قد حلت بھا الغیر
  عفى على آثارھا ناس من الحضر
  شادوا علیھا القصور من حجر
  كأنھا مقابر معكوسة الصور

   
   

  :في الأبیات السابقة تصویر لحال الشاعر الذي غدا
  الجواب.                  أسیر الحیاة الجدیدة -١
  .رافضا حیاة البداوة -٢
  .في غربة عن الوطن -٣
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 :قال الشاعر   

  أخي  كنت والدنیا كیان یضمنا      أخي أنت والدنیا كیان تصدعا
  أنت والأحلام تجثم ركعاأخي كنت والأحلام ترقص بیننا     أخي 

  :وقال آخر
  معا یاشقیق الروح عشنا سنیننا     وخضنا طریق العمر قفرا وممرعا

  معا یاشقیق الروح كنا مع الرؤى    نطارد أفقا بالفراشات رصعا
  
  

  :الإحساس الضاغط على الشاعرین ھو
  الجواب.                  الإحساس بالزمن وتقلباتھ -١ 
  .الموت -٢ 
  .الماضي بألقھ -٣ 
    

  
  
  

   
 :قال الشاعر    

  فاللیل أطول شيء حین أفقدھا          واللیل أقصر شيء حین ألقاھا
  . اقرأ الأبیات الآتیة بتمعن وتخیر أقربھا إلى البیت السابق

  
  :وقال شعراء

َّت بیذبل   فیالك من لیل كأن نجومھ        بكل مغار الفتل شد
  أو صفوه فقد نسیت النھارا   حدثوني عن النھار حدیثا    

  لیلي كما شاءت قصیر إذا     جادت فإن ضنت فلیلي طویل                 الجواب
  لم یطل لیلي ولكن لم أنم       ونفى عني الكرى طیف ألم

  
  
   

  
  
 :قصائد للتدریب  
  قال الشاعر  

 ِ ـم َّ ل َ ك َ ْ ت م َ ٌ ل ـة َ ن ْ م ِ َى د ف ْ و َ ِّ أ م ُ ْ أ ن ِ م َ ِ            أ ـم َّ ل َ ث َ ت المُ َ ِ ف اج َّ ر ُّ ةِ الـد َ ان َ م ْ ـو َ ح ِ   ب
ـا  َ ھ َّ ن َ أ َ ِ ك ـن ْ ی َ ت َ م ْ ق َّ الر ِ ـا ب َ ھ َ ارٌ ل َ د َ ِ          و ـم صَ ْ ع ِ ِ م ر ِ اش َ و َ ٍ فِي ن م ْ ش َ عُ و ْ ی ِ اج َ ر َ   م

 ً ـة َ ف ْ ل َ خِ ین ِ ش ْ م َ ُ ی آم ْ ر َ الأ َ ُ و ن ْ ی ِ ا الع َ ھ ِ ِ       ب م َ ث ْ ج َ لِّ م ُ ْ ك ن ِ َ م ن ھَضْ ْ ن َ ا ی َ ھ ُ لاؤ ْ َط أ َ   و
ا مِ  ھَ ِ ُ ب ت ْ ف َ ق َ ً      و ة َّ َ حِج ین ِ ر ْ ش ِ دِ ع ْ ع َ ْ ب ِ   ن ـم ھُّ َ و َ َ ت د ْ ع َ َ ب ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ ً ع ا َ ـلأی َ   ف

ـلِ  َ ج ْ ر ِ ِ م س رَّ َ ً فِي مُع عا ْ ف َ سُ ـافِي َ ث َ ِ        أ ـم َّ ل َ ث َ ت َ ْ ی م َ ِ ل ض ْ و َ ِ الح م ْ ذ ِ ج َ ً ك یا ْ ـؤ ُ ن َ   و
ـا َ ھ ِ ع ْ ب َ ُ لرِ ْت ُل َ ق ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ ا ع ـمَّ َ ل َ َ        ف ً أ احا َ ب ْ صَ م ِ ع ْ ن َ َ أ َلا ـمأ َ ل ْ اس َ عُ و ْ ب َّ ا الر َ ھ   یُّ

  
  :دلالة الحیوان في ھذه الوقفة الطللیة على

  الجواب.                 الحیاة  -
  .ھجرة سكانھا -
  .الجمال  -
  . الحزن  -
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 :قال الشاعر
 ِ ـم َّ ل َ ك َ ْ ت م َ ٌ ل ـة َ ن ْ م ِ َى د ف ْ و َ ِّ أ م ُ ْ أ ن ِ م َ ِ                أ ـم َّ ل َ ث َ ت المُ َ ِ ف اج َّ ر ُّ ةِ الـد َ ان َ م ْ ـو َ ح ِ   ب
ـا  َ ھ َّ ن َ أ َ ِ ك ـن ْ ی َ ت َ م ْ ق َّ الر ِ ـا ب َ ھ َ ارٌ ل َ د َ ِ            و ـم صَ ْ ع ِ ِ م ر ِ اش َ و َ ٍ فِي ن م ْ ش َ عُ و ْ ی ِ اج َ ر َ   م

     ً ـة َ ف ْ ل َ خِ ین ِ ش ْ م َ ُ ی آم ْ ر َ الأ َ ُ و ن ْ ی ِ ا الع َ ھ ِ ِ    ب م َ ث ْ ج َ لِّ م ُ ْ ك ن ِ َ م ن ھَضْ ْ ن َ ا ی ھَ ُ لاؤ ْ َط أ َ   و
     ً ة َّ َ حِج ین ِ ر ْ ش ِ دِ ع ْ ع َ ْ ب ن ِ ا م ھَ ِ ُ ب ت ْ ف َ ق َ اً    و َ ـلأی َ ِ  ف ـم ھُّ َ و َ َ ت د ْ ع َ َ ب ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ   ع

ـلِ  َ ج ْ ر ِ ِ م س رَّ َ ً فِي مُع عا ْ ف َ سُ ـافِي َ ث َ ِ        أ ـم َّ ل َ ث َ ت َ ْ ی م َ ِ ل ض ْ و َ ِ الح م ْ ذ ِ ج َ ً ك یا ْ ـؤ ُ ن َ   و
ـا َ ھ ِ ع ْ ب َ ُ لرِ ْت ُل َ ق ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ ا ع ـمَّ َ ل َ ـم         ف َ ل ْ اس َ عُ و ْ ب َّ ا الر یُّھَ َ ً أ احا َ ب ْ صَ م عِ ْ ن َ َ أ لا َ   أ

  
  :الوقفة الطللیة دلالة الوشم في

  .امحاء الدیار -
  الجواب.                بقایا بعض الآثار -
  .لون البقایا -
  تجدید الآثار -

  
  

ّت الندى كي تروي ھذا الظمأ العمیق، فیكون ) الرمل الجدیب (ولنتأمل الصورة البارعة التي یبدو فیھا    الدم "ظمآن إلى  طلا
ً لھذا " المطلول ً مجازیا  ":الظمأ"معادلا

  إذا ظمئ الرملُ الجدیب إلى  الندى 
  سقوه الدم المطلول في غیر مقصد                              

استغاثة "و" الدیمة الحرة الطلیقة الغنیة بغیثھا"قد تذكرنا ھذه الصورة الشعریة البدیعة بصورة أبي تمام وھو یكافئ في المعنى بین 
  ":الثرى الحزین بھا من شدة العطش والظمأ

ً سمحة القیاد سكوبُ   دی     مة
  مستغیث بھا الثرى المكروبُ                            

  .الصورة الجامعة بین البیتین الظمأ الشدید

  

  

  : قال شاعر
   ٍ ائِـن َ ع َ ْ ظ ن ِ ى م َ ر َ لْ ت َ لِي ھ ْ لیِ َ ْ خ ر َصَّ ب َ ِ    ت ـم ُ ث ْ ر ِ جُ ق ْ و َ ْ ف ن ِ ِ م اء َ ی ْ ل َ ع ْ ال ِ َ ب ـن ْ ل مَّ َ ح َ   ت

 َ ان َ ن َ َ الق ـن ْ ل َ ع َ ـھُ ج َ ن ْ ز َ ح َ ٍ و ین ِ م َ ْ ی ن َ ِ       ع م ِ ـر ْ مُح َ ْ مُحِلٍّ و ن ِ ِ م ان َ ن َ الق ِ ْ ب ـم َ ك َ   و
ـةٍ  َّ ل ٍ وكِ اق َ ت ِ ٍ ع ـاط َ م ْ ن َ أ ِ َ ب ن ْ ـو َ ل َ ِ            ع م َّ ُ الـد ة َ ھ اكِ َ ـا مُش َ ھ ْ ی ِ اش َ و َ ادٍ ح َ ر ِ   و

ـھُ  َ ن ْ ت َ َ م ن ْ ُو ل ْ ع َ ِ ی ان َ وب َ فِي السُّ ن ْ ك َّ ر َ و َ ِ المُ     و م ـاعِ َّ لُّ الن َ َّ د ـن ِ ھ ْ ی َ ل َ ِ ع ــم ِّ ع َ ن َ   ت
ةٍ  َ ـر ْ ح سُ ِ َ ب ن َ ر ْ ح َ ت ْ اس َ ا و ً ور ُ َ بُك ن ْ ر َ ك َ ِ        ب ـم َ ف ْ ِ لِل د َ ی ْ ال َ ِّ ك س ي الرَّ ِ اد َ و َ َّ و ھُـن َ   ف

ـرٌ  َ ظ ْ ن َ م َ َّصدیق و ـىً للِ ھَ ْ ل َ َّ م ھـنِ ْ فیِ َ ِ       و ـم سِّ َ و َ ت ِ المُ ر ِ ـاظ َّ ِ الن ـن ْ ی َ ٌ لعِ ـق ْ نِی َ   أ
 ٍ ل ِ ـز ْ ن َ لِّ م ُ ِ فِي ك ن ْ ھ ِ َ الع ات َ ُت َّ ف َن أ َ ِ          ك ـم َّ ط َ ْ یُح م َ ا ل َ ن َ ُّ الف ب َ ھِ ح ِ َ ب ن ْ ل َ ـز َ   ن
ـھُ  امُ َ م ِ ً ج قا ْ ر ُ َ ز اء َ َ الم ن ْ د َ ر َ ا و مَّ َ ـل َ ِ      ف یِّـم َ خ َ ت ِ المُ ر ِ اض َ َّ الح ي ِ ص َ عِ ـن ْ ع ضَ َ   و

  
 :ماھي دلالة الفعل تبصر

  .الرؤیة -
  .الحث على النظر -
  .البحث عن المعرفة -
 الجواب.                  التفكر في الأمر -
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 :ماھي دلالة جبل القنان
  .مجرد جبل  -
  .مكان قریب من دیار الظعائن -
  .للاعتبار -
 الجواب.                الجبل الذي تحصن بھ المتمردون  -

 
  

 :ما دلالة اللون الأحمر في القصیدة
  .لامعنى لھ -
  .الظھور -
  الجواب.                 الحرب -
 لون محبب لدى الشاعر -

  
  
 السادس ؟من الصدیق في البیت 

  الجواب.                 المحب للسلام -
  .رفیق الرحلة -
  .الشاعر  -
 . كل الناس -

  
  

 ما دلالة الماء الأزرق؟
  .الماء الصافي  -
  الجواب.                 الحیاة الجدیدة -
  .انعكاس لون السماء  -
  . الماء الصالح للشرب -

  

  

  :یجسد قول الشاعر
   جحفل كزھاء اللیل جراركن كالسموءل إذ طاف الھمام بھ    في 

   بالأبلق الفرد من تیماء منزلھ     حصن حصین وجار غیر غدار
  

   .الوظیفة النفسیة للشعر  -
   .الوظیفة الجمالیة للشعر  -
  .الجواب                 .الوظیفة التاریخیة للشعر  -
  . الوظیفة الاجتماعیة للشعر  -

  

  

  

  انتھى
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 )مقیاس التذوق الأدبي في النثر  -مقیاس التذوق الأدبي في الشعر :  التذوق الأدبيتابع  قیاس ( المحاضره الخامسھ عشر 

  

  

  

  :أھداف المحاضرة 
  .أن یعي الطلبة الھدف من قیاس التذوق الأدبي في الشعر والنثر  -
  .أن یدرك معنى المقیاس وكیفیة القیاس بشكل عملي من خلال التطبیق العملي  -

    

  :الشعر  مقیاس التذوق الأدبي في فن
  :یستھدف مقیاس التذوق الأدبي في فن الشعر تحقیق أغراض كثیرة منھا

  .قیاس مدى تحقیق المنھج لأھدافھ إذ ینص ھذا المنھج على تنمیة الذوق الأدبي عند الطلاب  -
  .توجیھ المناھج وتطویرھا في ضوء نتائج التجریب  -
  .توفیر مقاییس موضوعیة للامتحانات لنسترشد بھا  -
  .مواطن الضعف في تذوق الطلاب وكذلك في طرائق التدریس تشخیص  -
  .لبذل الجھد المناسب لكل فئة ، تصنیف الطلاب حسب مستویاتھم التذوقیة  -

  
  

  :مھم
  .  فقد تأتي عل شاكلتھا أسئلة في الامتحان ، للاطلاع علیھا  ٢٧٤ -٢٥٨تخص الشعر :  تطبیقات الكتاب من صفحة 

  
  

  :النثر  مقیاس التذوق الأدبي في فن
  وتحدید ، یستھدف تحدید مستوى التذوق الأدبي في فن النثر لبیان عناصر القوة ودعمھا          
  .مواطن الضعف ومعالجتھا          

  
  
  

  :قال الشاعر 
   عشیة مالي حیلة غیر أنني            بلقط الحصى والخط في الرمل مولع                
َّع أخط وأمح                    و الخط ثم أعیده            بكفي والغربان في الدار وق

   :اختر عبارة أقرب دلالة على الحال النفسیة التي یعبر عنھا الشاعر في بیتیھ من العبارات الآتیة
  .الأسى وشرود الذھن -
   .القلق والتقلب -
  .البكاء على الماضي -
  . الخوف والتشاؤم -

  
  
  

   :قال الشاعر 
  فلا ھطلت علي ولا بأرضي        سحائب لیس تنتظم البلادا 

   :وقال آخر
  معللتي بالوصل والموت دونھ    إذا مت ظمآنا فلا نزل القطر

  ماھو الفرق بین القولین؟
   :الجواب 

  . بالنزعة الفردیة والجماعیة  یتحدد الفرق بین القولین بـاختلاف إیمان كل من الشاعرین
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   :قال الشاعر
ح بالأركان من ھو ماسحُ  لَّ حاجةٍ      ومسَّ ُ ّ ك ً ا قضینا من منى    ولمَّ
ِ المطيِّ الأباطحُ    أخذنا بأطرافِ الأحادیثِ بیننا       وسالت بأعناق

   :تتبدى حركیة النص من خلال 
   .تصویر حركة أعناق المطي -
   .تصویر المطي  -
  . تصویرالفرح بانتھاء مناسك الحج -

  

  
  

   :الثقفي قال أبو محجن 
ا لا أخا لیـا  ً ٍ وإخوة      فقد تركوني واحد   وقد كـنت ذا مال كـثیر

ٌ لا أخـیس بعھـده     لئن فرجت ألا أزور الحـوانــیـــا    وͿ عـــــھد
   :ماھو. یمثل البیتان جانبا من جوانب تأثیر الأدب في النفس  

   .الجانب المعرفي  -
   .الجانب السلوكي -
   .الجانب العقلي  -
  . لجانب النفسي ا -

  
  
  

  
  : في  رسول الله صلى الله علیھ وسلم    - رضي الله    -قال حسان بن ثابت 

  وأحسن منك لم ترقط عیني        وأجمـل منك لم تلـد النـسـاء  
  خـلقت مــــبرأ من كـــل عیب       كأنـك قد خلقت كما تشـاء  

   :یجسد البیتان 
  . الصدق  -
  .الوصف  -
  .الثناء -
   .المبالغة  -

    
  
  
  

   :قال الشاعر 
   أخي  كنت والدنیا كیان یضمنا       أخي أنت والدنیا كیان تصدعا
   أخي كنت والأحلام ترقص بیننا      أخي أنت والأحلام تجثم ركعا

   :وقال آخر
  معا یاشقیق الروح عشنا سنیننا     وخضنا طریق العمر قفرا وممرعا 

   ؤى    نطارد أفقا بالفراشات رصعامعا یاشقیق الروح كنا مع الر
   :الإحساس الضاغط على الشاعرین ھو

   .الإحساس بالزمن وتقلباتھ -
   .الموت -
  . الماضي بألقھ -
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   :قال الشاعر   
  فاللیل أطول شيء حین أفقدھا      واللیل أقصر شيء حین ألقاھا 

  . اقرأ البیات الآتیة بتمعن وتخیر أقربھا إلى البیت السابق
  

   :وقال شعراء
َّت بیذبل    فیالك من لیل كأن نجومھ        بكل مغار الفتل شد

  حدثوني عن النھار حدیثا       أو صفوه فقد نسیت النھارا  -
   لیلي كما شاءت قصیر إذا     جادت فإن ضنت فلیلي طویل -
  لم یطل لیلي ولكن لم أنم       ونفى عني الكرى طیف ألم  -

  
  
  
  

   :قال الشاعر 
ا  ھَ ِ ً   ب ـة َ ف ْ ل َ خِ ین ِ ش ْ م َ ُ ی آم ْ ر َ الأ َ ُ و ن ْ ی ِ ِ   الع م َ ث ْ ج َ لِّ م ُ ْ ك ن ِ َ م ن ھَضْ ْ ن َ ا ی َ ھ ُ لاؤ ْ َط أ َ   و

 ً ة َّ َ حِج ین ِ ر ْ ش ِ دِ ع ْ ع َ ْ ب ن ِ ا م ھَ ِ ُ ب ت ْ ف َ ق َ ِ      و ـم ھُّ َ و َ َ ت د ْ ع َ َ ب ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ ً ع ا َ ـلأی َ   ف
ـلِ  َ ج ْ ر ِ ِ م س رَّ َ ً فِي مُع عا ْ ف َ سُ ـافِي َ ث َ ِ الحَ        أ م ْ ذ ِ ج َ ً ك یا ْ ـؤ ُ ن َ ِ و ـم َّ ل َ ث َ ت َ ْ ی م َ ِ ل ض ْ   و
ـا َ ھ ِ ع ْ ب َ ُ لرِ ْت ُل َ ق ار َّ ُ الد ت ْ ف َ ر َ ا ع ـمَّ َ ل َ ـم       ف َ ل ْ اس َ عُ و ْ ب َّ ا الر َ ھ یُّ َ ً أ احا َ ب ْ صَ م ِ ع ْ ن َ َ أ لا َ    أ

   :دلالة الحیوان في ھذه الوقفة الطللیة
   .الحیاة -
   .ھجرة سكانھا -
   .الجمال  -
  . الحزن  -

  
  
  

   :قال الھمذاني في مقامتھ البغدادیة 
دَ  َ ع َ تُ  ق ْ ُل َّ ق م ُ اهُ، ث َ ن ْ ی َ ف ْ و َ ت ْ تىَّ اس َ ، ح ُ ت ْ د َّ ر َ ج َ َ و د َّ ر َ ج َ ، و تُ ْ َعد ق َ هِ : و ِ ذ َ ھَ ع َ م ْ ق َ ، لیِ ِ ج ْ ل َّ الث ِ ُ ب ع ِ ش ْ ع َ ٍ یُش اء َ َى م ل ِ ا إ َ ن َ ج َ و ْ ح َ ا أ َ دٍ م ْ ی َ ا ز َ ب َ ا أ َ ی

سَ  ِ َ ب تِیك ْ َّى نأ ت َ دٍ ح ْ ا زَی َ ب َ ا أ َ ْ ی لسِ ْ ةَ، اج َّ ار َ َ الح م َ ق ُّ هِ الل ِ َ ھذ ثأ ْ ف َ ی َ ، و ةَ َّ ار ُ الصَّ ث ْ ی َ ح ِ ُ ب ت ْ َس ل َ ج َ ُ و ت ْ ج َ ر َ َّ خ م ُ ، ث ٍ بةِ ماء ْ ر َ ش ِ َ ب تیِك ْ أ َ ، ی اءٍ َّ ق
 َّ َ الش َق ل َ ت ْ اع َ هِ، ف ِ ار َ م َى حِ ل ِ يُّ إ ِ واد َ السَّ ام َ ھِ ق ْ ی َ ل َ ُ ع أت َ ط ْ ب َ ا أ مَّ َ ل َ ، ف عُ َ ن َصْ ا ی َ رُ م ُ ظ ْ ن انِي أَ َ ر َ َ ی اهُ ولا َ ر َ الَ أ َ ق َ ، و هِ ِ ار َ ِز إ ِ اءُ ب َّ ُ : و ن َ م َ َ ث ن ْ ی َ أ

قَ  َ ؟ ف َ ت ْ ل َ ك َ دٍ : الَ ما أ ْ ی َ بُو ز َ اءُ : أ َّ و َّ الَ الش َ َّ ق م ُ ةٍ، ث َ م ْ َط ل ِ ھِ ب ْ ی َ ل َ َّى ع ن َ ث َ ، و ً ة َ م ْ ك َ ھُ ل َ م َ ك َ ل َ ً، ف ا َ ف ْ ی ُھُ ضَ ت ْ ل َ ك َ ا : أ َ ْ ی ن ِ ؟ ز َ اك َ ن ْ و َ ع َ َى د ت َ م َ ، و َ اك َ ھ
ا  َ خ َ انِھِ ... أ َ ن ْ َس أ ِ هُ ب َ د َ ق لُّ عُ حُ َ ی َ كِي و ْ ب َ يُّ ی ِ اد َ و لَ السَّ َ ع َ َج ، ف َ ین ِ ر ْ ش ِ    .ع

   :في شرك المحتال نتیجة ) و زید أب(وقع السوادي 
   .الإغراء  -
   .الجوع  -
  . البخل  -

  
  
  

   :قال الحطیئة 
  مـــــاذا تقـول لأفـراخ بـــذي مـرخ                  

ِ لا ماءٌ ولا شجرُ                                         زغـبِ الحواصل
ٍ مظلـمة                     ھم في قعر َ َ كـاسب   ألقـیت

ُ اللهِ یا عـمـرُ                                       ْ عـلیك سلام   فاغفر
   :الفكرة التي تسیطر على البیتین 

   .الاعتذار  -
   .الاستعطاف -
  . المدح -
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   یحاول الشاعر في الأبیات الآتیة
  لقیتھا لیتني ما كنت ألقاھا           تمشي وقد أثقل الإملاق ممشاھا            
ٌ           والدمع تذرفھ في الخد عیناھا             ٌ والرجل حافیة   أثوابھا رثة
   بكت من الفقر فاحمرت مدامعھا     واصفر كالورس من جوع محیاھا           

   .فضح عیوب المجتمع -
   .سرد قصة ما -
  . مجرد الوصف -

  
  
  
  

   :اختر عنوانا للأبیات الآتیة مما یأتي مبینا السبب
ّي      ـا إن َ ٌ ووجھ الأرض قد راق ُ طلق ھـراء مشـتاقا           والأفق ّ ِ بالز ُك ت ْ    ذكر
تِلالٌ في أصـائِلـھِ        ْ ِ اع ّســـیم للن َ ــا              و َ ـاق َ ـف ْ لّ إش َ ـت ْ ّ لي ، فــاع ق َ ھُ ر ّ    كـأن
ـ     َ اتِ أطواق بّ َّ ِ الل َ عن قت َ ٌ        كما شقـ يّ مبتسم وضُ عن مائِھ الفضّ    اوالرّ

   . ذكرى وشوق -
   .الربیع  -
  . وصف الطبیعة -

  
  
  
  
  

   :وضح معنى التلقي الإیجابي في قول  الشاعر الثاني   
   :قال الشاعر الأول  

لُ لي لیلى بكل سبیل                  َّ   أریدُ لأنسى ذكرھا فكأنما            تمث
   :وقال الشاعر الثاني  بعده بعد اطلاعھ على المعنى الأول 

ُھ         فكأنھ لم یخلُ منھ مكان                 ر في القلوب مثال ّ    ملك تصو
  

  ولم . وإن انتقل من غرض إلى آخر، ولكن المعنى  بقي واحدا ، تلقى المعنى وغیر فیھ وبدل ) الثاني ( نلاحظ أن المتلقي  
   .فكانت قراءتھ إیجابیة، یكتف بالقراءة فقط بل حاول الإفادة من الأول  

  
  
 
  
  

   :قال امرؤ القیس 
                  وقد أغتدي والطیر في وكناتھــــــا     

   بمنجرد قیـــــد الأوابد ھیكــــــــل                                  
                     مكر مفر مقبل مدبـــــــــــــر معــا      

   كجلمود صخر حطھ السیل من عل                                 
   :یتجلى البعد الأسطوري لدى امرئ القیس  في وصف الفرس في سمة ھي 

   .الجمال -
   .الضخامة -
   .  الطابع الإنساني -
  . الشموس وعدم المطاوعة  -
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   :م قال الشاعر محمود سامي البارودي في مدح سیدنا محمد صلى الله علیھ وسل
  ِ ّ خاتم الرسل الذي                 خضعت  لھ البریة من عُرب ومن عجم    محمد
  ِ   سمیرُ وحي ومجنى حكمة وندى       سماحة وقرى عافٍ وري ظم
ً غیر منكتم     قد أبلغ الوحيُ عنھ قبل بعثتھ           مسامع الرسل قولا

   :استند الشاعر في مدیحھ إلى  
   .الصدق  -
   .الانفعال -
   .لمبالغة ا -
  . الإیجاز -

  
  
  
  

   :قال الحطیئة 
ا وسط الظلام فراعھ      ً   رأى شبح

ر واھتما                            ّ ◌ َ ◌ َّ ا تسو ً   فلما بدا ضیف
یرة      َ ُھ لما رآه بح   فقال ابن

عما                            ُ   أیا أبت اذبحني ویسر لھ ط
دم علّ الذي طرا        ولا تعتذر بالعُ

ً فیوسعنا ذما                               یظن لنا مالا
   :ھي ، ولكن تعترضھا صورة أخرى، تتجلى نزعة الكرم لدى العربي في الأبیات 

   .العدم -
   .الفقر -
  . البخل  -

  
  
  
  

   :یجسد قول الشاعر
   كن كالسموءل إذ طاف الھمام بھ            في جحفل كزھاء اللیل جرار

   یماء منزلھ               حصن حصین وجار غیر غداربالأبلق الفرد من ت
   .الوظیفة النفسیة للشعر  -
   .الوظیفة الجمالیة للشعر  -
   .الوظیفة التاریخیة للشعر  -
  . الوظیفة الاجتماعیة للشعر  -

  
  
  

  :مھم
فقد تأتي على شاكلتھا أسئلة في الامتحان . للاطلاع علیھا  ٣٠٤ -٢٨٠تخص النثر :  تطبیقات الكتاب من صفحة 

 .  
  
  

  

 انتھى


