"على عماه
بواسطة جون ميلتون
 نهضة الأدب
على عماه من قبل جون ميلتون
       عندما كنت تنظر في كيفية ضوء بلدي spent1
يحرث بلدي النصف days2 في هذا العالم المظلم واسعة
وأن أحد talent3 التي هي موت لإخفاء
قدمت معي عديمة الفائدة، 4 على الرغم من روحي أكثر عازمة
لخدمة بلدي therewith5 والقهوة، وتقديم
حسابي صحيح، 6 لئلا تعود وبخ؛
"نفى أدارك الله exact7 عيد العمال، وعلى ضوء؟"
أطلب fondly8. لكن للصبر و 9 لمنع
أن نفخة، رد قريبا. "أدارك الله لا تحتاج
إما رجل عمل أو gifts.10 بلده من أفضل
تحمل نير له خفيف، 11 التي تخدمها أفضل له. دولة له
هو ملكي؛ الآلاف بسرعة أوامره.
وpost12 o'er الأرض والمحيطات دون راحة؛
أنها تخدم أيضا الذين يقفون فقط وwait.13
على عماه
تلاحظ
1. وينفق ضوء: هذا الشرط يعرض معنى مزدوج: (أ) كيف أقضي أيامي، (ب) كيف هو يستخدم بصري يصل.
2. يحرث بلدي النصف يوما: قبل نصف حياتي قد انتهت. ميلتون كان أعمى تماما من 1652، السنة التفت 44.
3. المواهب: انظر الخط (3) الذي هو مفتاح لمعنى القصيدة.
4. عديم الفائدة: غير المستخدمة.
5. بذلك: من خلال هذا يعني، من قبل تلك المواهب؛ معها
6. الحساب: سجل الإنجاز؛ يستحق
على عماه
7. بالضبط: الطلب، تتطلب
8. باعتزاز: بحماقة، غير حكيم
9. الصبر: الصبر ميلتون يجسد، والاستفادة من وجود لها الكلام.
10. الله. . . الهدايا: الله هو كاف بذاته. انه شيء يتطلب خارج نفسه في الوجود ... وتكون سعيدا.
11. نير: عبء، عبء العمل.
12. آخر: السفر.
13. قرع: تأنيب أو توبيخ بلطف.
على عماه
أمثلة على أرقام الكلام:
 
     الجناس: أيامي في هذا العالم المظلم واسعة (الخط 2)
 
الاستعارة: على الرغم من روحي أكثر عازمة / لخدمة بلدي صانع بذلك (خطوط 3-4). يقارن المؤلف روحه الى عقله.
تجسيد / المجاز: ولكن الصبر، ومنع ل/ نفخة ذلك، رد قريبا. . . (خطوط 8-9).
مفارقة: وهي تخدم أيضا الذين يقفون فقط والانتظار.
على عماه
    خلفية
    بدأ جون ميلتون البصر لتفشل في 1644. من 1652، كان أعمى تماما. والغريب، وكتب أعظم أعماله، الفردوس المفقود والفردوس المستعاد، بعد أن أصبح أعمى. كثير من العلماء والمرتبة ميلتون في المرتبة الثانية بعد شكسبير في القدرة الشعرية.
على عماه
        متر
        
        جميع الخطوط في القصيدة هي في الخماسي التفاعيل. في هذا النمط متري، وهو خط وخمسة أزواج من المقاطع غير مشدد وشدد، أي ما مجموعه عشرة مقاطع. أول سطرين من قصيدة توضيح هذا النمط:
        1 ........... 2 ........... 3 ............ 4 ............ 5
عندما I | يخدع SID | إيه HOW |. حياتي | ينفق
        1 ................ 2 ............ 3 ............... 4 5 ....................
HALF يحرث | أيامي | في هذا | العالم المظلم |. وWIDE
على عماه
      نوع العمل والسنة كتب:
      "على صاحب العمى" هو السوناتة Petrarchan، قصيدة الشعر الغنائي مع أربعة عشر خطوط. هذا النوع من السوناتة، شعبية من قبل الكاهن الايطالي بترارك (1304-1374)، لديها مخطط قافية من ABBA، ABBA، CDE، وCDE. كتب جون ميلتون القصيدة في 1655.
       وبما أن هذه السوناتة والالقاء بسيطة، enjambment (لا نهاية توقف). وقد استخدم ميلتون معرفته الواسعة من الكتاب المقدس لخلق قصيدة شخصي عميق، وتوجيه بلطف نفسه والقارئ أو المستمع من خلال خسارة مكثفة لفهم واكتساب
      الموضوعات الرئيسية لهذا هي قصيدة ميلتون الاستكشاف لشعوره، والخوف الخفيفة، والحد منها والظلام، واجب والشك، فيما يتعلق بصره فشلت، وترشيد له هذا القلق من البحث عن حلول في إيمانه.
على عماه
      وكان جون ميلتون شاعر الإنجليزية مع آراء مثيرة للجدل. واحد من قصيدته الأكثر قراءة من بين أمور أخرى هي "الفردوس المفقود". أصبح أعمى في 1651، والتي لم تؤثر قط في كتاباته. في هذه القصيدة عن عماه يقول
 
      عندما كنت تنظر في كيفية إنفاق ضوء بلدي،
يحرث بلدي النصف يوم، في هذا العالم المظلم واسعة
وأن المواهب واحد وهو الموت لإخفاء
قدمت معي لا طائل منه، على الرغم من روحي أكثر عازمة
      وهو يصف كيف انه يعيش حياته في عالم "واسعة" والذي هو الآن "الظلام" مثل مقبرة بسبب فقدان بصره، وهو ما يشير إلى أنها "الضوء الذي ينفق" له أو تستخدم الان (المفقودة) .
على عماه
      فهو لا يستطيع حتى استخدام طريقة واحدة ما الذي هو على الانتحار على الرغم من الانحناءات روحه نحو هذه الفكرة. وسوف تظل هذه "المواهب غير مجدية" في داخله التي لن تستخدم أبدا. ويشير إلى الموت مع سخرية بأنه "موهبة"، وهو الأمر الذي لم يتم ذلك عادة في المجتمع. هذا يعكس بطريقته الخاصة بأنه غاضب أو يضر كما يتمتع ميلتون كتابة ويجب أن يكون له العمى قدم له الكثير من الصعوبة. كان إيمانه بأن أبقته قوية وردع (ضبط النفس) له من اتخاذ حياته الخاصة. يظهر قوة إيمانه في السطور القادمة من السوناتة.
على عماه
     لخدمة بلدي صانع معها، وتقديم
حسابي صحيح، لئلا تعود وبخ،
"نفى الله بالضبط يوم أدارك للعمالة، وعلى ضوء؟"
أطلب باعتزاز، ولكن الصبر، ومنع ل

وقال انه يخدم صانع اللاعب مهما كان يعاني كما سيكون عليه أن يقدم له "حساب حقيقي" من حياته. وسوف يفعل هذا في حال أنه وبخ (تحدث بغضب ل) عندما يعود إلى الله، وسئل عما اذا كان محمولا على يومه مع لحياة اليوم حتى من دون بصره.
على عماه
      
      أن نفخة، يجيب قريبا "الله doth لا تحتاج
إما رجل عمل أو مواهبه الخاصة. الذي أفضل
تحمل نير صاحب خفيفة، التي تخدمها أفضل له. دولة له
هو ملكي: الآلاف بسرعة أوامره
وبعد o'er الأرض والمحيطات دون راحة؛
أنها تخدم أيضا الذين يقفون فقط والانتظار. "
      يجيب بنفسه على تساؤله قائلا أن الله لن تحتاج "إما رجل عمل أو الهدايا بنفسه" معنى أن الله لا يوجد لديه الحاجة إلى الهدايا من الرجال. وخدم من قبل الآلاف من الملائكة الذين هم في بلدة بيك (ان يكونوا مستعدين لتنفيذ رغبة شخص ما) "الأرض والمحيطات o'ver آخر دون راحة" للقيام رغباته وأوامره. ويضيف أيضا أن الملائكة سوف تخدم أولئك الذين هم بالصبر والانتظار من خلال جميع أنواع المشاكل التي يواجهونها.
على عماه
            - الإيمان بالله ميلتون يبدو أن يعطيه الشجاعة لمواجهة حياته على الرغم من العمى. هذا هو الإيمان الذي يبدو أن يعطيه الشجاعة والصبر للتعامل ويعطي أيضا له عن أمله في أن الخلاص يكمن بالنسبة لأولئك الذين ينتظرون في صبر.
      - التلميح: في خطوط 3 إلى 6 من قصيدة ميلتون يلمح إلى "المثل من مواهب" في الفصل 25 من إنجيل متى، الآيات 14 إلى 30.
      - في السطر 7، المتكلم، في محاولاته إلقاء اللوم على شخص ما، على وشك طرح سؤال بلاغي عن عدل الله الصبر قبل المقاطعات له.
       - في السطر 8، لدينا تجسيد: هو جسد "الصبر" ومقدم المشورة.
       - في السطر 11 لدينا المجاز: تقدم البشر إلى الله. "نير هو الرمز الذي يجمع بين البشر والحيوانات.
       - كلمة "الانتظار" يعني "التورية" بمعنى انه سينتظر حتى نهاية حياته.
7
كريستوفر مارلو و

 
كتاب المسرح المحترف
مارلو والكتاب المسرحيين الفنية
• قال أول مسرحيات الإنجليزية القصص الدينية، وأجريت في أو بالقرب من الكنائس. وتسمى هذه المسرحيات في وقت مبكر معجزة أو غموض المسرحيات والمسرحيات الأخلاق. موضوع مسرحيات المعجزة هي مختلفة مثل آدم وحواء، ونوح والطوفان العظيم. يلعب الأخلاق تختلف عن مسرحيات معجزة، بمعنى أن الشخصيات في حقهم غير الناس ولكن القيم المجردة مثل
       فضائل (مثل الحقيقة) أو الصفات السيئة مثل الجشع أو الانتقام.
 • ومسرحيات دينية تحتوي على الفواصل المصورة، والدنيوية، وقدمت هذه الأرقام مع شيطاني بشع ويتصرف بطريقة مضحكة، وترك gambolling عن الالعاب النارية. هناك علاقة بين بعض هذه "الشخصيات" الذي كان يدير تهريج بين الجمهور. من هذه الثقافة، ظهرت في عصر النهضة الإنجليزية والدراما الحديثة. كان كوميديا ​​أفضل من المأساة. هناك العديد من الكتاب المسرحيين، ولكن كريستوفر مارلو وقد تفوق عليهم جميعا.
مارلو والكتاب المسرحيين الفنية
    أصبح الجيل الأول من المسرحيين المحترفين في انكلترا التي تعرف باسم جامعة ويتس. الإسم المستعار بهم يحدد مواقفها الاجتماعية، ولكن الدراما التي كانت في المقام الأول الطبقة المتوسطة، وطنية، ورومانسي. وكانت الموضوعات التي يفضلونها التاريخية أو شبه تاريخية، مختلطة مع تهريج، والموسيقى، ومصلحة الحب.
مارلو والكتاب المسرحيين الفنية
      كتب العديد من المسرحيات مارلو متطورة كبيرة. على سبيل المثال، في Tamburlaine الكبير (جزأين، نشر 1590) وإدوارد الثاني (سي 1591؛ نشر 1594)، وطغت أوامر السياسية التقليدية من قبل الغزاة والسياسيين الذين يتجاهلون شرعية تفاخر الملوك ضعيفة، ويهودي مالطة (ج . 1589؛ نشرت 1633) يدرس رجل الأعمال الذي الحدة المالية للعقل والخداع يعطيه القوة الجامحة، والتاريخ المأساوي فاوست الدكتور (جيم 1593؛ نشرت 1604) يصور الاطاحة رجل التعلم تظهر قليلا بالنسبة له المسيحية الخاصة. المحور الرئيسي لجميع هذه المسرحيات على عدم جدوى العقوبات الأخلاقي للمجتمع (روح القرون الوسطى) ضد إرادة وعملية غير أخلاقي (نهضة الروح).
مارلو والكتاب المسرحيين الفنية
    وتتناول بوضوح أنفسهم إلى القلق من عصر يجري تحويلها من قبل قوى جديدة في السياسة، والتجارة، والعلوم، بل يتحدث وشريرة، مقدمة من السخرية إلى يهودي من مالطا مكيافيلي المؤلف الإيطالي الشهير.
في الوقت نفسه كان مارلو اللعينة لأن مسرحياته لا تزال مثيرة للقلق، ولأن شعره يتحول المسرح في التعبير عن السلطة، تجنيد تعاطف المشاهدين "على جانب له العملاق الأبطال-الشرير. تقديم مسرحياته بالتالي المشاهد مع المعضلات التي لا يمكن حلها ولا تجاهلها، وأنها تعبير عن الوعي تماما تقسيم وقتهم (الصراع بين القيم في العصور الوسطى وعصر النهضة).
مارلو والكتاب المسرحيين الفنية
     
     هناك تأثير مماثل في مأساة الإسبانية (سي 1591) من قبل توماس كيد صديق مارلو، مأساة الانتقام المبكر الذي يسعى البطل العدالة عن فقدان ابنه، ولكن في عالم ظالم، وانه يمكن تحقيق ذلك فقط من أخذ القانون بيده. استخدام KYD من الاتفاقيات Senecan (لا سيما على الصبر للانتقام شبح) في بيئة مسيحية يعبر عن الصراع الحقيقي من القيم، مما يجعل نجاح البطل في المظفرة مرة واحدة ومرعبة. الطبيب فاوست يمثل هذا الصراع بامتياز.
الطبيب فاوست
    الطبيب فاوست:
     ينمو الطبيب فاوست غير راضين، وهو عالم يحظى باحترام الألمانية، مع حدود الأشكال التقليدية للمنطق المعرفة، والطب، والقانون، والدين، ويقرر أنه يريد أن يتعلم لممارسة السحر. فالديز وأصدقائه كورنيليوس أمرته في الفنون السوداء، وقال انه يبدأ حياته المهنية الجديدة وساحر باستدعاء يصل أحد الشياطين السبعة الرئيسيين، شيطان. على الرغم من التحذيرات أحد الشياطين السبعة الرئيسيين 'من أهوال الجحيم، يقول فاوست الشيطان للعودة إلى سيده، لوسيفر، مع محاولة من روح فاوست في مقابل أربعة وعشرين عاما من الخدمة من أحد الشياطين السبعة الرئيسيين. وفي الوقت نفسه، وقد اختار واغنر، موظف فاوست، وبعض القدرة السحرية وانه يستخدم للضغط على اسمه روبن مهرج في خدمته.
الطبيب فاوست
    
     أحد الشياطين السبعة الرئيسيين يعود إلى فاوست مع الكلمة التي قبلت العرض لوسيفر فاوست ل. فاوست يواجه بعض الشكوك ويتساءل ما إذا كان ينبغي التوبة وحفظ روحه، وفي النهاية، وافق على توقيع العقد مع دمه. وما ان يفعل ذلك، وعبارة "هومو fuge" اللاتينية "رجل O، ويطير،" تظهر وصفت على ذراعه. فاوست لديه أفكار ثانية مرة أخرى، ولكن يعطيه أحد الشياطين السبعة الرئيسيين الهدايا الغنية وكتاب من نوبات للتعلم. في وقت لاحق، أحد الشياطين السبعة الرئيسيين من يجيب عن كل أسئلته حول طبيعة العالم، رافضا الإجابة إلا عندما يطلب منه فاوست الذي جعل الكون. هذا الرفض يدفع بعد جولة أخرى من الشكوك في فاوست، ولكن أحد الشياطين السبعة الرئيسيين لوسيفر وجلب التجسيد من الخطايا السبع المميتة لإقناع فاوست، وأعجب بما يكفي لتهدئة شكوكه.
الطبيب فاوست
     المسلحة مع سلطاته الجديدة وحضره Mephastophilis، يبدأ فاوست للسفر. يذهب إلى المحكمة البابا في روما، ويجعل نفسه غير مرئي، ويلعب سلسلة من الحيل. انه يعطل الولائم البابا عن طريق سرقة المواد الغذائية والملاكمة البابا الأذنين. بعد هذا الحادث، وقال انه ينتقل عن طريق المحاكم أوروبا، مع انتشار شهرته كما يذهب. في نهاية المطاف، ودعوته إلى محكمة الإمبراطور الألماني، تشارلز الخامس (العدو من البابا)، الذي يطلب فاوست ليتسنى له رؤية الإسكندر الأكبر، الشهير في القرن الرابع قبل الميلاد المقدونية الملك والفاتح. فاوست تستحضر صورة الإسكندر، وأعجب بشكل مناسب تشارلز. A فارس يسخر من القوى فاوست، ويعاقب عليه فاوست بجعل قرون (قرون عظمية) يسيل من رأسه. غاضب، وفارس يتعهد بالثأر.
الطبيب فاوست
      وفي الوقت نفسه، وقد اختار روبين، مهرج فاغنر، حتى بعض السحر من تلقاء نفسه، ومع رافع له، زميل، وقال انه يبدأ عدد من العوارض هزلية. عند نقطة واحدة، وقال انه يدير لاستدعاء Mephastophilis الذي يهدد بتحويل روبن ورافع في الحيوانات (أو ربما حتى لا تحويلها، والنص غير واضح) لمعاقبتهم على حماقة بهم.
فاوست ثم يمضي مع أسفاره، ولعب خدعة على الجواد الخيول على طول الطريق. فاوست يبيع له الحصان الذي يتحول إلى كومة من القش عندما تعصف في النهر. في نهاية المطاف، يدعى فاوست إلى محكمة دوق Vanholt، حيث ينفذ الحيل المختلفة. الحصان الجواد، يظهر هناك، جنبا إلى جنب مع روبن، رجل يدعى ديك (رافع في النص A)، وغيرها المختلفة الذين وقعوا ضحية الخداع لفاوست في. ولكن فاوست يلقي نوبات عليهم ويرسل لهم في طريقهم، إلى تسلية من دوق ودوقة.
الطبيب فاوست
      كما وعشرين عاما أربعة من عقده مع لوسيفر تأتي من نهايته، يبدأ فاوست الرهبة وفاته تقترب. أحد الشياطين السبعة الرئيسيين لديه استدعاء هيلين طروادة، وجمال الشهيرة من العالم القديم، واستخدام وجودها لإقناع مجموعة من العلماء. رجل عجوز تحث فاوست للتوبة، ولكن فاوست يدفعه بعيدا. استدعاء فاوست هيلين مرة أخرى، وتعرب عن إعجاب كبير لجمالها استثنائية. ولكن الوقت القصير ينمو. يقول العلماء فاوست عن اتفاقه، وهم الرعب المنكوبة ونعقد العزم على الدعاء له. في ليلة النهائي قبل انقضاء السنوات الأربعة والعشرين، والتغلب على الخوف وفاوست الندم. انه يطرح للرحمة، ولكن بعد فوات الأوان. في منتصف الليل، مجموعة من الشياطين يظهر ويحمل روحه إلى الجحيم قبالة. في الصباح، تجد العلماء أطرافه فاوست وتقرر عقد جنازة له.
الحرجة تحليل فاوست طبيب
           هذه المسرحية هو حول كيفية فاوست يضع على أداء لامبراطور ودوق Vanholt. الأطروحة الرئيسية أو ذروة هذه المسرحية هو عندما فاوست وهما أصدقاء فالديس والذين هم السحرة كورنيليوس، يعلمه الطرق من السحر. فاوست يستخدم هذا السحر لاستجماع شيطان اسمه أحد الشياطين السبعة الرئيسيين. علامات على فاوست روحه لوسيفر (الشيطان)، في المقابل للحفاظ على أحد الشياطين السبعة الرئيسيين لمدة 24 عاما. ونحن نرى أيضا ما يحدث عندما يحصل القوة السحرية في الأيدي الخطأ عند أحد الشياطين السبعة الرئيسيين يعاقب روبن، وهو مهرج ورالف لصديقه تحاول أن تجعل السحر مع كتاب التي سرقت من فاوست. في بداية زيارة الملائكة فاوست، وفي كل مرة يتساءل ما إذا كان أو لا يتوب، ولكن الشيطان يظهر ويحذر منه عدم المغري له من قبل من السحر لامتلاك. في نهاية المسرحية قد تم استبدال اثنين من الملائكة الخير والشر من قبل رجل يبلغ من العمر، الذي يحث على التوبة فاوست. ولكن بعد فوات الأوان للقيام بذلك والمسرحية تنتهي مع الشيطان تقله خارج الى الجحيم.
النقاط الرئيسية حول الدراما الإنجليزية
 
• الدراما الدنيوية: تزايد القيود على الدراما الدينية في أواخر القرن السادس عشر ساهم في ظهور المسرح الإنجليزية الدنيوية.
• المرحلة المهنية: أواخر القرن 16 شهدت إنشاء المسارح الدائمة الأولى واحترافية في العالم المسرح الإنجليزية.
• الشركات بالنيابة: كان يتصرف على أساس الشركة وجميع الذكور. لم يسمح للنساء بالعمل علنا. كانت الشركات تعمل عادة على نوعين: الكبار والشركات الصبي.
• الكتابة المسرحية: كان هناك توسع هائل في عدد من المسرحيات باللغة الإنجليزية في أواخر القرن السادس عشر؛ كتبت العديد تعاوني، بل تعتمد على مجموعة متنوعة من المصادر والتقاليد الدرامية الكلاسيكية والعصور الوسطى.
• التنظيم: جميع المسرحيات كان لا بد من ترخيص لأداء وللطباعة، وبعض تخضع للرقابة، وذلك لأن عموما تعاملوا مباشرة مع الأفراد الذين يعيشون أو القضايا الخلافية.
النقاط الرئيسية حول الدراما الإنجليزية
كانت مكتوبة بشكل عام يلعب لأداء القراءة لا؛ فقط وطبعت بعض: • نشر. كانت النسخ المطبوعة من المسرحيات ليس بالضرورة نفس بعضها البعض أو الإصدارات التي أجريت أصلا في المسرح.
• التدريج: مسرحيات عصر النهضة كان لابد للتكيف لمجموعة متنوعة من أماكن (مراحل) وبالتالي اعتمدت عموما على أسلوب التدريج الحد الأدنى؛ لم تستخدم المشهد ومجموعات؛ أثيرت عادة الإعدادات من خلال التلميحات النصية.
 • الدراما الأكاديمية: كان مشترك لدراسة وتنفيذ المسرحيات الكلاسيكية في المدارس والجامعات في، كوسيلة لتدريب الطلاب في اللاتينية والبلاغة والخطابة.
• فنادق صغيرة للدراما المحكمة: محامون استضافت أحيانا الأداء المهني وشنت مسرحيات خاصة بهم وتمثيليات. وكانت وسائل الترفيه الخاصة بهم في كثير من الأحيان الموضعية سياسيا في موضوع والساخرة في الوضع.
وكانت وسائل الترفيه التمثيلية جزءا أساسيا من الثقافة المحكمة: • المحكمة الدراما. فضلا عن استضافة العروض المسرحية والتمثيلية، فقد تعود إلى ملوك يجري مطلقا مع 'يظهر' قصيرة عندما ذهبوا الجولة البلاد. هذه المشورة في كثير من الأحيان جنبا إلى جنب أو طلبات المحسوبية.
النقاط الرئيسية حول الدراما الإنجليزية
• المنزلية / الحجرة الدراما: نبلاء والنساء رعى أحيانا واستضافت اللاعبين المحترفين، وبعض نظم أيضا أداء الهواة و / أو كتب مسرحيات خاصة بهم وتمثيليات. بعض هذه النصوص هي "خزانة" الدراما (يقصد للقراءة)، والبعض الآخر يبدو انه قد كتب عن الأداء.
• المواقف من الدراما: والجماهير الكبيرة التي تتوجه لأداء اللاعبين إشارة إلى الذوق الشعبي العام للمسرح، ولكن المرحلة كان معارضيها. اشتكى بعض المسرحيات التي تم إفساد أخلاقيا، والبعض الآخر كانت قلقة من أن المسارح كانت أسباب المرض والجريمة والفوضى. وتميزت في كثير من الأحيان المعارضين للمسرح والمتشددون ولكن ليس كل المعارضين المتشددون كانت من الدراما أو العكس بالعكس.
• الكوميديا: كوميديا ​​سادت مرحلة المهنية في أواخر القرن السادس عشر، وتم تعريفها من قبل النهايات سعيدة بدلا من استخدامها من الفكاهة، واقترضت من الكتابة الهزلية الكلاسيكية والأوروبية.
النقاط الرئيسية حول الدراما الإنجليزية
• مأساة: تم كتابة المآسي أولا الإنجليزية في عصر النهضة، وكانت مأساة تتأثر في Senecan وحكايات القرون الوسطى. مأساة أصبح واحد فقط من الأنواع السائدة في الفترة يعقوبي.
• التاريخ: التاريخ يلعب قصص درامية (ربوتدلي) الشخصيات التاريخية والأحداث وكان من المألوف خاصة في 1590s؛ استندت على العديد من المواد الموجودة في موجة من سجلات التاريخية التي نشرت في القرن السادس عشر.
• الرومانسية التراجيدية و: الإليزابيثي المبكر يلعب مأساة مختلطة في كثير من الأحيان والكوميديا. في أوائل القرن السابع عشر كان هناك طعم للتجديد مسرحيات مختلطة الأنواع التي، بما في ذلك الرومانسيات والكوميديا ​​التراجيدية. اشتكى بعض المعاصرين حول الهجينة عامة من هذا القبيل، ولكن أصبح هذا النوع التراجيدية المهيمنة على الساحة الدرامية ستيوارت.
 • تمثيليات: وكان ماسك الفخم، شكل الوسائط المتعددة المتقدمة من وسائل الترفيه في عصر النهضة والشعبية وخاصة في المحكمة ستيوارت. ويعد رائدا في قوس خشبة المسرح (المرحلة الجبهة)، التدريج المنظور، وأداء الإناث في انكلترا في تمثيليات المحكمة
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مسرح شكسبير
  
مسرح (الإليزابيثي) شكسبير
 
مسرح شكسبير
      قبل زمن شكسبير وخلال طفولته، كان أداء مجموعات من الفاعلين أينما كانوا يمكن في قاعات وملاعب وساحات، وغيرها من أي المساحات المفتوحة المتوفرة. في 1574، ومع ذلك، أصدر مجلس الشائعة عند شكسبير في العاشرة من عمري، قانونا يلزم المسرحيات والمسارح في لندن للحصول على ترخيص. في 1576، بنى رجل الممثل والمستقبل اللورد تشامبرلين، جيمس برباج، وأول مسرح دائم يسمى ببساطة المسرح خارج أسوار المدينة في لندن. بعد ذلك، تم إنشاء العديد من المسارح أكثر حول مدينة لندن، بما في ذلك مسرح غلوب الذي أجريت معظم مسرحيات شكسبير.
(الصورة يظهر مثال على مسرح الستار، التي بنيت بعض متر 200 متر من لندن. مسرح الستار ومسرحيات شكسبير يضم أيضا كثيرة.)
مسرح شكسبير
بنيت عموما المسارح الإليزابيثي بعد تصميم مسرح الأصلي. تتألف هذه المسارح مبنية من الخشب، وثلاثة صفوف من المقاعد في شكل دائري، مع مساحة المرحلة على جانب واحد من الدائرة. وكانت مقاعد الجمهور وجزء من المرحلة مسقوفة، ولكن الكثير من المسرح الرئيسي والمنطقة أمام مرحلة كانت مفتوحة لأشعة الشمس العناصر على شكل أمطار. يمكن أفراد الجمهور حوالي 1،500 دفع رسوم إضافية للجلوس في مناطق جلوس مغطاة، في حين كان حوالي 800 "groundlings" (يقف متفرجا) تدفع أقل للوقوف في منطقة مفتوحة أمام خشبة المسرح.
مسرح شكسبير
    تم تقسيم المرحلة نفسها إلى ثلاثة مستويات: منطقة المسرح الرئيسي مع الأبواب في الجزء الخلفي ومنطقة ستائر في الجزء الخلفي ل "مشاهد اكتشاف"؛ و، مغطاة العلوي (غطاء مزين الملابس) منطقة تسمى "السماء" للمشاهد شرفة؛ ودعا منطقة خاضعة للمرحلة "الجحيم"، الوصول إليها من قبل باب في فخ المرحلة. وهناك غرف خلع الملابس الواقعة خلف المسرح، ولكن لا الستار في الجزء الأمامي من المسرح، مما يعني أن المشاهد كان في التدفق إلى بعضها البعض و"الجثث" كان لا بد من سحب قبالة.
مسرح شكسبير
     استغرق أداء المكان خلال النهار، وذلك باستخدام الضوء الطبيعي من مركز المفتوحة للمسرح. منذ يمكن أن يكون هناك أي الإضاءة الدرامية، وكان هناك القليل جدا من المشهد أو الدعائم (الكائنات والأثاث المستخدمة في المسرحية)، اعتمدت على الجماهير خطوط القوى الفاعلة والإخراج المسرحي لتزويد الوقت من اليوم والسنة، فضلا عن الطقس والموقع، والمزاج. مسرحيات شكسبير ينقل هذه المعلومات ببراعة. في هاملت، على سبيل المثال، يتعلم الجمهور داخل خطوط العشرة الأولى من الحوار حيث المشهد يحدث ("هل كان لديك حارس هادئة؟")، في أي وقت من اليوم الذي هو ("'تيس ضرب الآن الاثني عشر")، ما الطقس مثل ("'تيس البرد القارس")، والمزاج ما هي الأحرف في ("وأنا مريض في القلب").
مسرح شكسبير
     فارق واحد مهم بين مسرحيات شكسبير كتب في وقت وتلك المكتوبة اليوم هي التي نشرت مسرحيات الإليزابيثي بعد أدائهم، وحتى في بعض الأحيان بعد وفاة مؤلفيها. كانت الكتابات في العديد من الطرق رقما قياسيا من ما حدث على خشبة المسرح خلال الأداء، بدلا من الاتجاهات على ما يجب أن يحدث. وسمح الجهات الفاعلة لاقتراح التغييرات على المشاهد والحوار والحرية وكان أكثر من ذلك بكثير مع أجزائها من الجهات الفاعلة المعاصرة. مشهد توضيحي لهذه الحرية يحدث في هاملت: مقطعا حاسما تدور حول هاملت كتابة المشهد نفسه لتضاف إلى مسرحية من أجل ايقاع (السلطة مكسب أكثر من شخص باستخدام وسائل غير شريفة) عمه القاتل.
مسرح شكسبير
     ونشرت مسرحيات شكسبير في أشكال مختلفة ومع مجموعة واسعة من الدقة خلال فترة وجوده. التناقضات بين الإصدارات من مسرحياته من منشور إلى أخرى تجعل من الصعب على رؤساء التحرير لوضع معا طبعات موثوقة من أعماله. ويمكن نشر يلعب في المختارات كبير في شكل ورقة مطوية (فيرست فوليو من مسرحيات شكسبير يحتوي على 36 اللاعبين) أو أصغر quartos. ورقة، حتى اسمه بسبب الطريقة التي تم طيها ورقتهم في نصف لجعل وحدة تخزين كبيرة. كانت Quartos أصغر وأرخص الكتب التي تحتوي على واحد فقط اللعب. ومطوية ورقتهم مرتين، مما أربع صفحات. بشكل عام، يعتبر فيرست فوليو لتكون أكثر موثوقية من quartos.
مسرح شكسبير
   
     على الرغم من أن اللغة شكسبير والمراجع الكلاسيكية القديمة يبدو (القديمة) إلى العديد من القراء اليوم، وكانوا في متناول جمهوره المعاصر. جاء مشاهديه من جميع الطبقات ومسرحياته وناشدت جميع أنواع الحساسيات، من حسابات "الفن الرفيع" الملوك والملكات إلى عثرات "تافهة" من المهرجين والخدم. مسرحيات مأساوية تماما حتى مثل الملك لير ماكبث أو تحتوي على مهرج أو خداع لتقديم الإغاثة فكاهي والتعليق على أحداث المسرحية.
مسرح شكسبير
    
     والجمهور أيضا باتت مألوفة مع إشاراته إلى العديد من الأساطير الكلاسيكية والأدب، لأن هذه القصص كانت المواد الغذائية (جزء أساسي) من قاعدة المعرفة الإليزابيثي. وحتى الآن، على الرغم من النداء العالمي من هذا القبيل، مسرحيات شكسبير أيضا على توسيع المفردات الجمهور. عبارات كثيرة والكلمات التي نستخدمها اليوم، مثل "الدهشة"، "في ذهني عين"، و "الحليب من لطف الإنسان،" على سبيل المثال لا بضع وصاغ من قبل شكسبير. مسرحياته تحتوي في الواقع أكبر مجموعة متنوعة وعدد من الكلمات من عمل أي الأخرى تقريبا في اللغة الإنجليزية.
مسرح شكسبير
حول ماكبث:
      تقول الأسطورة أن ماكبث وكتب في 1605 أو 1606 وأجريت في هامبتون كورت في 1606 الملك جيمس الأول لوشقيقه في القانون، الملك المسيحي من الدنمارك. سواء تم إجراء لأول مرة في الديوان الملكي الهاشمي أو تم إجراء في المسرح غلوب، يمكن أن يكون هناك شك في أن القصد من اللعب لإرضاء الملك، الذي كان قد أصبح مؤخرا راعي الشركة شكسبير المسرحية. نلاحظ، على سبيل المثال، أن طبيعة بانكو الجذر الأسطوري للأسرة ستيوارت شجرة وصفت بشكل إيجابي جدا. مثل بانكو، وكان الملك جيمس ستيوارت. مسرحية قصيرة جدا أيضا، ربما لشكسبير على علم بأن جيمس يفضل مسرحيات قصيرة. ويحتوي على عناصر اللعب خارق الكثيرة التي جيمس، الذي نشر كتابا نفسه على الكشف وممارسات السحر، لتقدير. قد يكون شيئا حتى مع التعديلات وهزيمة الاسكتلندي من الدنماركيين حذفت لتفادي الاساءة للملك مسيحي.
مسرح شكسبير
      ولفت مادة لماكبث من سجلات رافائيل Holinshed من إنجلترا، واسكتلندا، وأيرلندا (1587). على الرغم من مصدر المسرحية التاريخية، ومع ذلك، وتصنف عموما العب كما المأساة بدلا من التاريخ أ. هذا ربما تستمد من حقيقة أن القصة تحتوي على افتراءات، بما في ذلك العديد من الحرف التاريخية كاملة من بانكو الذي اخترعها مؤرخ في القرن 16 الاسكتلندي من أجل التحقق من صحة الأسرة خط ستيوارت. بالإضافة إلى هذه fictionalization، اتخذ العديد من الحريات شكسبير مع القصة الأصلية، والتلاعب شخصيات ماكبث ودنكان لتناسب أغراضه. في حساب Holinshed، وماكبث هي الشركة الرائدة بلا رحمة والشجاع الذي يحكم بكفاءة بعد قتل دنكان، في حين يصور دنكان عندما كان شابا وناعما الإرادة. شكسبير توجه إلى جوانب معينة من حرفين من أجل خلق شعور أقوى من قطبية. في حين يتم دنكان إلى أن تكون ملكا تحظى بالاحترام، وأقدم التكرم، تتحول الى رجل ماكبث شابة مضطربة حاسم والذين لا يستطيعون الحكم جيدا ربما.
مسرح شكسبير
     ماكبث هو بالتأكيد ليس اللعب فقط مع المواضيع التاريخية مليء افتراءات. في الواقع، هناك أسباب أخرى لماذا يعتبر اللعب مأساة بدلا من التاريخ. سبب واحد يكمن في عالميتها المسرحية. بدلا من توضيح لحظة تاريخية محددة، ماكبث يعرض الإنسان للدراما، والطموح رغبة بالذنب و. مثل هاملت، ماكبث يتحدث المناجاة أن التعبير عن هموم والعاطفية والفكرية التي جماهير كثيرة التعرف بسهولة. لافتقاره كل القيم و"الطموح القفز،" ماكبث هو شخصية حقيقية في كثير من الأحيان الذي يبدو بلا حدود للجماهير. هذا قبضة قوية على الجمهور وربما ما جعل هذه مسرحية ماكبث الشعبية لقرون من المشاهدين.
مسرح شكسبير
     بالنظر إلى أن ماكبث هي واحدة من مسرحيات شكسبير أقصر، وقد اقترح بعض العلماء أن رفعه مشاهد (إزالة) من الإصدار فوليو وفقدت فيما بعد. هناك بعض المغفلة و* غير النتائج الخاطئة في نص المسرحية التي من شأنها أن تبدو لدعم هذا الادعاء. إذا قطعت بالفعل مشاهد، مع ذلك، كانت معظم هذه التخفيضات ببراعة القيام به. بعد كل شيء، يتم فقدان أي من خط القصة والمسرحية لا تزال قوية بشكل لا يصدق بدونها. في الواقع، طول المسرحية يعطيها مقنعة، وحشية تقريبا، القوة. العمل ينبع من مكان الحادث لكلمة، مكان الحادث لالكلام، مع السرعة التي توجه المشاهد في الصراعات ماكبث. كما يدور العالم ماكبث خرجت عن نطاق السيطرة، ويبدأ اللعب نفسها أيضا إلى دوامة نحو نهايته إلى العنف.
مسرح شكسبير
- A غير sequitur: هو بيان، تصريحات، أو الاستنتاج بأن لا يتبع بشكل طبيعي أو منطقيا من ما قيل.
وليام شكسبير (1564-1616)
ماكبث
ماكبث مؤامرة ملخص:
       جنرالات الملك دنكان، ماكبث وبانكو، تواجه ثلاث نساء غريبة على المستنقعات الكئيبة الاسكتلندي في طريق عودتهم من إخماد تمرد. وتنبأ المرأة التي سوف تعطى ماكبث لقب ثين من كاودر ثم تصبح ملك اسكتلندا، بينما الورثة في بانكو يكون الملوك. الجنرالات تريد أن تسمع أكثر ولكن تختفي الأخوات غريب. دنكان يخلق ماكبث ثين من كاودر في شكرا لنجاحه في المعارك الأخيرة، ويقترح بعد ذلك للقيام بزيارة قصيرة إلى قلعة ماكبث.
      سيدة ماكبث يتلقى الأخبار من زوجها من النبوة وعنوان عمله الجديد وانها وعود لمساعدته يصبح ملكا بأي وسيلة تستطيع. ويتبع عودة ماكبث تقريبا في وقت واحد من قبل وصوله دنكان. المؤامرة Macbeths معا في وقت لاحق من تلك الليلة و، في حين أن جميع ينامون وبعد زوجته ونظرا لحراس خدر النبيذ، ماكبث يقتل الملك وحراسه.
ماكبث
      سيدة ماكبث يترك الخناجر الدموية بجانب الملك القتلى. ماكداف يصل وعندما يتم اكتشاف القتل أبناء دنكان، مالكوم وDonalbain الفرار خوفا على حياتهم، ولكن مع ذلك ويلقى باللوم أنها لقتله.
      وينتخب ماكبث ملك اسكتلندا، ولكن تعاني من الشعور بالذنب وانعدام الأمن. انه يرتب لبانكو وابنه، فلانك للقتل، ولكن الصبي يهرب القتلة. في ماكبث مأدبة احتفالية يرى شبح بانكو وdisconcerts من الخدم مع أسلوبه الغريب. سيدة ماكبث يحاول تهدئته لكنه رفض و.
      ماكبث الساحرات يسعى الى ويتعلم منهم أنه سوف تكون آمنة حتى يأتي الخشب Birnam إلى قصره، Dunsinane. يقولون له انه بحاجة الخوف لا أحد يولد من امرأة، ولكن أيضا أن خلافة الاسكتلندي سيأتي من ابن بانكو لل.
ماكبث
      وقتل ماكبث يبدأ على حكم الإرهاب وكثيرة، بما في ذلك الأسرة ماكداف، في حين ماكداف نفسه قد ذهب للانضمام مالكوم في محكمة الملك الإنجليزية، إدوارد. مالكولم وماكداف قررت قيادة الجيش ضد ماكبث.
      ماكبث يشعر بالأمان في قصره البعيد في Dunsinane حتى يقال له Birnam الخشب يتحرك نحوه. الوضع هو أن الجيش مالكولم تحمل أغصانا من الغابات والتمويه لهجومها على القلعة. وفي الوقت نفسه سيدة ماكبث، بالشلل مع الشعور بالذنب، ويمشي في نومه ويعطي بعيدا أسرار لها إلى الطبيب الاستماع. انها تقتل نفسها تبدأ المعركة النهائية.
      ماكداف التحديات ماكبث منظمة الصحة العالمية، على خصمه التعلم هو الطفل ولادة Ceasarian، يدرك أنه محكوم. ويجلب الانتصارات ماكداف رئيس خائن لمالكولم الذي يعلن السلام وتوج ملكا.
ماكبث
ماكبث مناجاة النفس: هل هذا خنجر A
هل هذا خنجر الذي أرى قبلي،
المقبض تجاه يدي؟ تعالوا لي مخلب اليك.
لدي اليك لا، وحتى الآن لا يزال أرى اليك.
انت الفن لا، والرؤية القاتلة، معقولة
الشعور كما للرؤية؟ أو انت الفن ولكن
A خنجر العقل، خلق كاذبة،
انطلاقا من الدماغ الحرارة التي تعرضت للقمع؟
أرى اليك حتى الآن، في شكل واضح كما
لأن هذا الذي أود أن ألفت الآن.
ماكبث
      انت marshall'st لي الطريقة التي كنت ذاهبا؛
ومثل هذا الصك كنت استخدامها.
مصنوعة عيني السفهاء يا الحواس الأخرى،
وإلا يستحق كل البقية، وأنا انظر اليك من ذلك،
وعلى شفرة خاصتك والماعز امتعاض من الدم،
الذي كان ليس قبل ذلك. ليس هناك شيء من هذا القبيل:
ومن الأعمال الدموية التي يبلغ
وبالتالي لإزالة الألغام العينين. الآن o'er واحد halfworld
يبدو الطبيعة الميتة، والأشرار الاعتداء الأحلام
النوم curtain'd؛ تحتفل السحر
شاحب هيكات في العروض، والقتل wither'd،
Alarum'd من قبل الحارس له، والذئب،
العواء الذي هو ساعته، وبالتالي مع سرعته التخفي.
ماكبث
      مع خطوات Tarquin لساحر، نحو تصميمه
التحركات مثل الشبح. انت متأكد من الأرض وشركة مجموعة،
لا يسمعون لي الخطوات التي يمشون الطريقة، خوفا
الحجارة خاصتك جدا ثرثر من whereabout بلدي،
واتخاذ الرعب الحاضر من الزمن،
التي تناسب معها الآن. البرهة I التهديد، وقال انه يعيش:
كلمات إلى أفعال حرارة باردة جدا التنفس يعطي.
       التفسير:
       (ماكبث يتحدث إلى نفسه) هل هذا خنجر الذي أرى قبلي، مع مقبضها تمتد نحو يدي؟ اسمحوا لي أن اقتنى من أنت! (علامة اقتباس أحادية) لا أستطيع أن عقد لكم، وحتى الآن أراك في كل وقت (نقيض). كنت خنجر قاتلة، ليست لك ملموس عن طريق اللمس
ماكبث
    وكذلك البصر؟ أو، هل أنت فقط خلق كاذبة، وهو منتج من الدماغ أكثر من متحمس بلدي؟ أراك (خنجر البصيرة) بوضوح بقدر ما أرى هذا الخنجر الذي أنا الرسم. أنت توجه لي على طول الطريق كنت ذاهبا (ماكبث في المواقف خنجر كرجل دون إرادة أو ككائن). هو بالضبط مثل هذا الخنجر الذي كنت استخدامها. فإما أن تكون خدعت عيني من الحواس الأخرى، أو كل ما عندي من الحواس الأخرى على خطأ وعيني وحدها جديرة بالثقة. هذا يعني أن الأفق ماكبث هو إما أقل حدة أو أكثر حدة من غيرها من صوابه. كنت لا تزال هناك أمام عيني، ولكن الآن أرى قطرات من الدم على النصل، والذي كان أول المقاوم للصدأ ... هذا الخنجر يجب أن يكون الوهم! أنها ليست سوى الفعل الدموي أقترح أن نفعل ذلك يأخذ شكل خنجر أمام عيني! ....
       نصف العالم الآن نائم ويحلم كريهة لهى (خداع) الرجال الكذب نائمة في أسرتهم ستائر. وهذه هي المرة عندما السحرة عبادتهم الملكة هيكات وتقديم القرابين لها. وهذه هي المرة عندما شبح مثل القاتل، أيقظ من قبل صرخة الذئب (الذي يعمل بمثابة ساعته)، يتحرك خلسة نحو ضحيته بخطوات صامتة، وأنا أفعل الآن، أو كما فعل Tarkin، عندما ذهب لينهش Lucrece ...
    
ماكبث
 
      دعونا لا الأرض آمنة وعلى أتم-سماع خطواتي أو معرفة الطريقة التي أمشي، خشية أن الحجارة يجب أن تعلن جدا وجودي ويجبرني على تأجيل هذا العمل الرهيب، إضافة إلى ذلك مناسبة لهذا الوقت عندما تكون نائما كل كأنهم قد لقوا حتفهم ... وبينما كنت أضيع وقتي في تهديدات فارغة، دنكان ما زال على قيد الحياة! يمكن للكلمات لها التخميد (تبريد) على حرارة العمل أحد يرغب في القيام بها.
      
      اسمحوا لي ان اذهب وسرعان ما ستنتهي. الجرس تدعو لي أن الفعل. قد لا تسمع هذا الجرس، دنكان، لأنه هو جرس الموت الذي يدعو لك إما إلى الجنة أو الجحيم ل.
ماكبث
    صيفي الختامية:
      بعد بانكو وابنه فلانك إجازته، وفجأة، في قاعة مظلمة، ماكبث لديها رؤية لخنجر عائمة في الهواء قبله، مشيرا مقبضها نحو يده وطرفها تهدف إليه نحو دنكان. ماكبث يحاول فهم خنجر وفشل. يتساءل ما إذا كان ما يراه هو حقيقي أو "خنجر للعقل، وخلق كاذبة / انطلاقا من الدماغ للحرارة المظلوم" (2.1.38-39). استمرار للتحديق على الخنجر، وقال انه يعتقد انه يرى الدم على النصل، ثم يقرر فجأة أن الرؤية ليست سوى مظهر من مظاهر عدم الارتياح له على قتل دنكان.
      ليلة من حوله يبدو سميكة مع الرعب والسحر، ولكن يصلب ماكبث ويحدد للقيام بعمله الدموية. A إشارة حلقات ليدي ماكبث بأن جرس الحراس نيام وماكبث يبدأ المشي نحو غرفة دنكان.
ماكبث
      أهمية:
       
      مناجاة ماكبث في قانون 2. scene1.33-61 هي كبيرة بسبب ما يكشف للجمهور عن شخصية ماكبث، وذلك من خلال نقل المفردات، صور، موقفه والتنمية والإجراءات سيدة ماكبث. ومن المهم أيضا بسبب الطريقة التي يخلق التوتر. يتم نقل هذا من خلال وجود المفردات، والمراجع خارق للأحداث التاريخية وموضوع.
ماكبث
الفاصلة العليا:
وتناول البيان، السؤال، أو طلب إلى كائن جماد أو مفهوم أو
شخص غير موجود أو غير موجود. طلبات الإلهام من يفكر في الشعر
أمثلة على الفاصلة العليا، كما هو عنوان مارك أنتوني لجثة قيصر في
وليام شكسبير يوليوس قيصر:
"O، عفوا، أنت قطعة من الأرض ينزف، وهذا
أنا لطيف وديع ومع هذه الجزارين! . . . ويل
إلى اليد التي تسفك هذا الدم مكلفة! . . ".
ماكبث
المزاج: المشاعر السائدة في العمل أو المؤلف في كتابه أو خلق لها من
 العمل. مزاج من العمل ليس دائما ما كان متوقعا لها على أساس
موضوع المسألة. يمكن أن يكون المزاج السوداوي، حزينة، واثق، أو التشاؤم
متفائل.
المثل: قصة تهدف إلى تلقين درس أخلاقي أو الرد على السؤال الأخلاقي. في
الغرب، وأفضل الأمثلة على الأمثال هي تلك يسوع المسيح في العهد الجديد
 العهد، ولا سيما "إن المثل من المواهب".
إشارة: مرجع داخل النص الأدبي لشخص، مكان، أو حدث خارج
النص. في قصيدته، في عماه، ميلتون يلمح أو يشير إلى الكتاب المقدس. في السطر 3
إلى 6 من قصيدة ميلتون الذي، على سبيل المثال، يلمح إلى "المثل من مواهب" في الفصل 25 من إنجيل متى، الآيات 14 إلى 30.
ماكبث
مناجاة النفس: في DRAMA، مونولوج الذي حرف ويبدو أن التفكير
بصوت عال، وبالتالي التواصل للجمهور أفكاره ومشاعره الداخلية.
فهو يختلف عن جانبا، وهو بملاحظة موجزة موجهة للجمهور. في
إجراء مناجاة النفس، والفاعل يعمل تقليديا كما لو أنه يتحدث إلى
نفسه، على الرغم من بعض الجهات معالجة مباشرة للجمهور.
حقق مناجاة النفس تأثير أكبر في الدراما النهضة الإنجليزية.
عندما يعملون في الدراما الحديثة، كما أنه عادة ما يكون ما يعادل الداخلية
مونولوج في الخيال.
محاضرة 10
السوناتة شكسبير
السوناتة 55
لا رخام، ولا مذهب الآثار
لا الرخام، ولا مذهب الآثار
من الأمراء، يجب تعمر هذه قافية قوية؛
ولكن يجب عليك تألق أكثر مشرق في هذه المحتويات
من الحجر unswept، besmeared مع الوقت داعر.
 
عندما تكون الحرب الإسراف التماثيل قلب، 5
وbroils اجتثاث أعمال البناء،
ولا يجب المريخ سيفه ولا نار الحرب سريعة حرق
السجل الحي للذاكرة الخاصة بك.
السوناتة شكسبير
'Gainst الموت والعداء كل غافلة
يجب عليك تيرة عليها؛ مديحك يجب لا تزال تجد غرفة 10
حتى في نظر الأجيال القادمة من جميع
أن ارتداء هذا العالم إلى إنهاء عذاب.
لذلك، حتى أن الحكم نفسك تنشأ،
كنت تعيش في هذا، ويسكن في عيون العشاق.
  
السوناتة شكسبير
   أول الرباعية: "ليس الرخام، ولا مذهب الآثار"
   رئيس مجلس السوناتة شكسبير 55 يبدأ بإعلان أن قصيدته أقوى من "الرخام" أو الأمراء لا علاقة على الشعراء عندما تأتي لتكريس الحقيقة "الآثار مذهبة.": "ليس من الرخام، ولا مذهب آثار / من الأمراء، يقوم تعمر هذه قافية قوية. "الشاعر / المتكلم لديه إيمان بأن السوناتات له سوف تدوم أي تمثال الحجر الذي" besmear'd مع الوقت داعر ".
السوناتة شكسبير
    الرخام والحجر المعالم تصبح مجرد فتات فاحشة بالمقارنة مع الآثار المكتوبة التي تحتوي على تحية الشاعر الحقيقي لمعرفة الحقيقة والجمال. الشاعر يعرف أن الحقيقة هي الروح وحي، وبالتالي فمن الأبدية.
السوناتة شكسبير
     الثانية الرباعية: "عندما تكون الحرب الإسراف التماثيل نقض"
     في الرباعية الثانية، المتحدث تصر على ان لا شيء يمكن أن يمحو الذاكرة القصيدة هو دائم "السجل الحي للذاكرة الخاصة بك."؛ على الرغم من "الحرب الإسراف" قد "قلب" "التماثيل" و "broils اجتثاث أعمال البناء. "القصيدة هي أثيري وكتب مرة واحدة لا تزال مكتوبة على سجل دائم الذاكرة.
     "السجل الحي" يشمل أكثر من مجرد شهادة جامعية والحبر، بل يشمل على قوة الفكر الذي يولد في كل الاعتبار. الرائي الحقيقي / الشاعر يخلق هذا السجل الذين يعيشون في قصائده لتذكير الآخرين بأن الحقيقة هي لا تمحى، جميل، وأبدية ولا يمكن كمن حتى "[ث] الدجاجة الحرب الإسراف يجب التماثيل قلب، / وbroils اجتثاث أعمال البناء. "
السوناتة شكسبير
      رباعية الثالثة: "وفاة Gainst، وجميع العداء غافلين"
      القصيدة تحتوي على الحقيقة والجمال هي خالدة، بل هو العدو لا يمكن أن تنجح أي وقت مضى ضد تلك الحقيقة عن الذات "الموت" Gainst. "؛ كما تجزم المتكلم،" يجب الثناء الخاص لا تزال تجد غرفة / وحتى في أعين جميع الأجيال القادمة / وهذا ارتداء هذا العالم إلى إنهاء عذاب ".
      هذا الشاعر / المتكلم، والقارئ قد شهدت عدة مرات من قبل في السوناتات له، لديه الثقة بمكان أن قصائده سوف تتمتع شهرة واسعة وأن جميع الأجيال القادمة من القراء، "عيون جميع الأجيال القادمة،" سوف يتم قراءة ودراسة لهم . الإيمان المتحدث في موهبته الخاصة هو عميق وثابت، وهو على يقين بأنها سوف تستمر في البقاء "[ه] فين في نظر الأجيال القادمة جميع / التي ترتدي هذا العالم إلى إنهاء عذاب".
السوناتة شكسبير
      الاثنان: "وهكذا، حتى أن الحكم نفسك تنشأ"
      في الاثنان، "وهكذا، حتى أن الحكم نفسك تنشأ، / أنت تعيش في هذا، ويسكن في عيون العشاق،" المتكلم له القبعات المطالبات بالتأكيد على أن في المحاسبة من القصيدة، والحقيقة الشعرية والجمال سيكون موجودا وتظل إلى الأبد جعلهما في الرؤية من القراء في المستقبل.
      الخلاصة:
      القصيدة تهدف إلى تخليد هذا الموضوع في الآية. وتهدف القصيدة إلى إقناع الموضوع مع نية الشاعر. القصيدة يجب البقاء على قيد الحياة لفترة أطول من أي تمثال مطلي بالذهب (تمثال مطلي بالذهب)، التي قد نصبت إلى الأمير، وما إلى ذلك موضوع القصيدة، وسيتم تصويرها في القصيدة إلى الأبد، وما إلى ذلك وعلاوة على ذلك، وإنهاء يقول أساسا وهذا سوف يكون خلدت أنها في القصيدة إلى يوم القيامة (مرجع نظام الإيمان اليهودي المسيحي)، وقالت انها "ارتفاع" من قبرها لمواجهة قال الحكم.
السوناتة شكسبير
73
 
هذا الوقت من العام في mayst انت لي ها
عندما أوراقها الصفراء، أو لا شيء، أو قليلة، القيام شنق
على تلك الفروع التي تهز ضد البرد،
عارية جوقات دمر، حيث أواخر الطيور الحلو غنى.
بي انت ترى الشفق من يوم 5 من هذا القبيل
بعد غروب الشمس كما يذوي في الغرب،
التي ربحت من قبل والليل الأسود يسلب،
الموت الذاتي ثانيا، أن الأختام عن كل بقية في.
السوناتة شكسبير
انت ترى في لي ومتوهجة من النار مثل
           أن على رماد شبابه أدارك تكمن، 10
كما ينفع على فراش الموت يجب أن تنتهي،
تستهلك مع تلك التي كان يتغذى.
هذا perceiv'st انت، الأمر الذي يجعل الحب خاصتك أكثر قوية،
أن تحب ذلك أيضا، والتي يجب أن تترك انت يحرث طويلة.
 
السوناتة شكسبير
       
      تحليل:
      
      شكسبير وربما كان الشاعر الأكثر شهرة في كل العصور. ولد شكسبير في ستراتفورد في 1564 أبون أفون. قبل وفاته عن عمر يناهز ال 52 عاما، وكان شكسبير كتب عددا كبيرا من، كوميدية مسرحيات، المآسي والسوناتات. السوناتة شكسبير 73 تتألف من 14 خطوط، الرباعيات 3 والاثنان في شكل الخماسي التفاعيل. تتم الإشارة إليه أحيانا السطر الأول من السوناتة كعنوان. يقرأ: "هذا الوقت من العام في mayst انت لي ها". الشاعر يرسم صورة الحجر في كل من السوناتة نقل له القلق من قسوة وشيكة في العمر. يريد القارئ على فهم قيمة الحياة والحب. انه يفعل ذلك من خلال توضيح أن الحياة محدودة من الوقت.
السوناتة شكسبير
      تحليل:
      شكسبير وربما كان الشاعر الأكثر شهرة في كل العصور. ولد شكسبير في ستراتفورد في 1564 أبون أفون. قبل وفاته عن عمر يناهز ال 52 عاما، وكان شكسبير كتب عددا كبيرا من، كوميدية مسرحيات، المآسي والسوناتات. السوناتة شكسبير 73 تتألف من 14 خطوط، الرباعيات 3 والاثنان في شكل الخماسي التفاعيل. تتم الإشارة إليه أحيانا السطر الأول من السوناتة كعنوان. يقرأ: "هذا الوقت من العام في mayst انت لي ها". الشاعر يرسم صورة الحجر في كل من السوناتة نقل له القلق من قسوة وشيكة في العمر. يريد القارئ على فهم قيمة الحياة والحب. انه يفعل ذلك من خلال توضيح أن الحياة محدودة من الوقت.
السوناتة شكسبير
       في القسم الأول من السوناتة، الشاعر يرسم صورة إشارة بين الخارجية والداخلية للدولة الاعتبار. الشاعر تتوقع البرد والهجر وشيكة الذي يأتي مع الشيخوخة. قراءة الأسطر الأربعة الأولى، "ذلك الوقت من السنة mayst انت لي في ها / عندما أوراقها الصفراء، أو لا شيء، أو قليلة، القيام شنق / على تلك الفروع التي تهز ضد البرد، / جوقات ruin'd مكشوفة، حيث أواخر الحلو غنت الطيور. " (1-4). يتم إجراء التصوير من يوم خريف قاسية أكثر عن طريق اللمس عن طريق استخدام مؤقتا في السطر الثاني. كل وقفة يساعد على خلق صور من أوراق تهب بعيدا، واحدا تلو الآخر، والشعور البرد من الرياح أواخر الخريف. اختيار الكلمات، "جوقات ruin'd باري" هو إشارة إلى بقايا الكنيسة التي تم تجريده من سطحه مما يعرضها للعناصر وتترك لتتحلل. يبدو كما لو أن الشاعر يقول، "انظر هذا المكان، هذه هي الطريقة التي أشعر؛. القديمة، والتخلي عن البرد وأنا في حالة من الخراب وأنا معلق على" مع العلم بأن الفرح كانت موجودة في هذا المكان، كما ألمح إلى أغنية من الطيور الحلو، يحدد النغمة العاطفية، واحدة من المؤسف متعاطفة.
السوناتة شكسبير
       ويمثل الشباب يتلاشى بواسطة الشفق في القسم الثاني من السوناتة. "انت لي في see'st الشفق مثل هذا اليوم من / وبعد غروب الشمس يذوي في الغرب،" (5-6). ودلالة على النحو المشار إليه من الشفق في القاموس فرانكلين فهو على نور من السماء بين الغروب والليل كامل. هنا، ويتجلى بوضوح حاسة البصر الظلام يقترب مع دلالة أن النهاية قريبة. "أي من وأدارك يلة سوداء يسلب، / الموت لنفسه ثانيا، أن الأختام عن كل بقية في." (7-8). يتم أخذ بسرعة الشفق بعيدا عن ليلة سوداء، أعرب المجازي لأن "النفس الموت الثاني." وغالبا ما يصور النوم كما الذاتي الثاني للوفاة، أو أخ الموت.
       في الرباعية الثالثة من السوناتة، الشاعر يجعل من الواضح باستخدام المجاز المختلفة، أن وفاته ستكون دائمة. "انت لي في see'st ومتوهجة من النار مثل / هذا على رماد شبابه أدارك يكذب، / كما ينفع على فراش الموت يجب أن تنتهي / (9-11). انه يستخدم هذا التشبيه تعني أن رماد شبابه يعادل الموت. "المستهلكة مع تلك التي كان يتغذى. / (12). عاش حياة دلالة ببساطة، هو الموت.
السوناتة شكسبير
    - نوع مخططات قافية سوناتات:
                - ABAB CDCD efef زز هو مخطط قافية شكسبير
         - ABAB bcbc CDCD هه هو مخطط قافية Spenserian
         - abbaabba cdecde هو مخطط قافية Petrarchan
 
- تقسيم السوناتة شكسبير: 3 الرباعيات (في الرباعية هو 4 خطوط) و
     إثنان (2 خطوط).
 - تقسيم السوناتة Petrarchan: اوكتاف أو ثمانية (8 خطوط) وsestet (ستة
     خطوط).
 - كل شكل من أشكال السوناتة هو 14 خط. هذا هو شكل ثابت.
السوناتة شكسبير
      
      هو مكتوب بوضوح الرسالة الحقيقية لهذه السوناتة في السطر الأول من كل الحجر. يمكنني سماع الصراخ شكسبير، "رؤيتي، وأنا الباردة، تخلى وفصلها عن الفرح SEE ME، نهايتي بشري بالقرب يراني، ويعرف حبك بالنسبة لي هو تعزيز أتوسل إليكم أن نفهم؛! حياتي وقد فرض إنهاء بسبب القيود من الزمن. وهي ليست دورة مستمرة. الربيع قد اتبع الشتاء والفجر قد اتبع الليل، ولكن للأسف، شبابي لن، لا يمكن، اتبع تسوس الموت. يدركون هذا، والحب معي بشكل جيد!
محاضرة 11
وفارس الشعراء
 و'فارس' الشعراء، الذين يقال عادة لتشمل روبرت هيريك، افليس ريتشارد، ترضع السير جون كارو وتوماس، واتخاذ اسمها من مصطلح يستخدم لوصف أولئك الذين دعموا قضية الملكى في الحرب الأهلية الإنجليزية.
 وتشترك في الاعتقاد في الولاء للملك وهي الملكى عموما في التعاطف.
 شاركوا في idealisation الملكي للعلاقة بين تشارلز الأول وهنريتا ماريا، وتأليف القصائد التي احتفلت الأفلاطونية (وكذلك الحسية) الحب من النوع الذي أعرب الزوجان الملكيان، والإخلاص الموالية للحاكم الحبيب.
 أخرى تشمل القيم المشتركة سيساهم الصداقة والضيافة والالتزام مفهوم الكلاسيكي لل"الحياة الجيدة".
 ورثتها الكثير من هذه القيم، ونمط النيو كلاسيكية الشعرية التي ترتبط بها، من بن جونسون.
وفارس الشعراء
 وإلى جانب ازدهار الشعر الغنائي الديني وأنواع جديدة من الشعر الغنائي الحب، شهد أوائل القرن 17 بطريقة لأشكال مختلفة من الشعر في بعض الأحيان والآية encomiastic (شعر المديح)، مثل رسائل الآية مشيدا الأفراد، epithalamiums (أو قصائد الزفاف) ، المرثيات والمراثي.
 وعلى نحو مماثل، كتب عدد من شعراء القرن السابع عشر في وقت مبكر القصائد التي احتفلت أماكن معينة أو المباني. ربما، وأشهر هذه هي ما يسمى قصائد "منزل ريفي" التي أصبحت شعبية بعد نشر Aemilia Lanyer في "ووصف Cookham '(1611) وبن جونسون في" لPenshurst' (1616) (انظر أدناه) .
بن جونسون
 إنشاء بن جونسون تقليد الشعري.
 تقليد Jonsonian كان، على نطاق واسع، وذلك من الآية الاجتماعية، وكتب مع وضوح الكلاسيكية والوزن وبقوة إلى المثل العليا للمعقولية المتحضر، واحترام رسمي، والاكتفاء الذاتي الداخلي المستمدة من سينيكا. بل هو شعر القيم المشتركة والمعايير علنا.
وكان بن جونسون  الآية نفسها في بعض الأحيان. ويتناول غيرهم من الأفراد، وتوزع الثناء واللوم، ويصدر (يعلن) مواقف أخلاقية خطيرة. وكانت له أشكال المفضلة في قصيدة، رثاء، هجاء، رسالة بولس الرسول، وساخر، وأنها دائما ما تكون الكائنات المتقنة، وتحقيق الانسجام الكلاسيكية والضخامة.
 لجونسون، يعني نمط unornamented لا colloquiality ولكن العمل، وضبط النفس، والسيطرة عليها. كان الشاعر A أولى جيدة ليكون رجلا صالحا، وآياته تؤدي مجتمعه نحو أخلاقيات الحياة الكريمة ولكن المسؤول.
انجلترا الآية الأولى عن المجتمع
 مع الشعراء فارس جونسون الذي خلف، عنصر التحضر والعيش المشترك (الحياة لطيف ومؤنس) تميل إلى يؤثران إلى حد كبير.
 وكان الشعراء كتابة الآية فارس انجلترا لأول مرة عن المجتمع، كلمات المديح والعلاقات المتبادلة عارضة، ساخرة في كثير من الأحيان، والحسية في بعض الأحيان.
 
وفارس الشعراء
      وكان الشعراء كتابة الآية فارس انجلترا لأول مرة عن المجتمع، كلمات المديح والعلاقات المتبادلة عارضة، ساخرة في كثير من الأحيان، والحسية في بعض الأحيان.
  
"بناء على ملابس جوليا"
بقلم: روبرت هيريك (1648)
  
 القصيدة هي رد على ثوب ترتديه امرأة خيالية تسمى جوليا.
 الشاعر يحب المتدفقة، وتأثير السائل من اللباس الحرير.
 المرأة يبدو أن جاذبية عندما ترتدي هذا النمط، ولكن التركيز
على مظهر الملابس.
 وفي هيريك مقطع الثاني لامعة ترفرف تهنئة إلى من اللباس
 
 ويدعي أن تنجذب جدا لأنه يخلق تأثير.
روبرت هيريك
 روبرت هيريك في "بناء على ملابس جوليا" هي قصيدة قصيرة ولكن الشعبية التي غالبا ما يظهر في المختارات. خطوط الستة توفر الصور بارع مع وحدة الهدف، الإيقاع، والقافية التي تجمع بين لرفع موضوعه أعلاه محطة مشتركة على نحو سليم.
 المتكلم يبدأ، وقال "عندما وجوليا في بلدي الحرير المثل،" ويضيف هيريك التكرار في السطر التالي، "وبعد ذلك، ثم (لي يفكر) كيف يتدفق بلطف."
 والملاحظة قوسين يعطي لمسة من الواقعية إلى المشاعر، في حين أن تدفق الكلمات هيريك في أن يقلد من الحرير وصفه. الاسم في السطر الثالث يمثل ذروة الشهوانية، والمتكلم يصف ما يتدفق بلطف جدا "، وهذا تسييل ملابسها".
روبرت هيريك
 هيريك يستخدم مصطلح إسالة العلمية في القصيدة تثير خلافا وتشدد على نعمة الحرير تتطلب أن يظهر مثل الجلد، والسائل الذي يتدفق حول العضوية الجسم جوليا.
 والثلاثي الأخير هو تعبير عن ابتهاجهم واحتفالهم في رجل جمال المرأة، وهيريك يكتب،
      المقبل، عندما يلقي I عيني وانظر
      أن الاهتزاز الشجعان في كل اتجاه الحرة؛
      O كيف أن يأخذني التألق.
هيريك: صور وستايل
 الصور تم بناء القصيدة حول صورة لسيدة تدعى جوليا يرتدي ثوب الحرير المتدفقة مجانا. انه اختار ربما جوليا "" اسم لتتناسب مع الصورة التي تتدفق من اللباس.
 المجاز تتم مقارنة حركة من اللباس إلى السائل المتدفق: "تسييل". فإنه أيضا يلمع مثل المجوهرات أو يضيء.
 مفارقة: تتم مقارنة [التناقض الواضح] الحرير، والمواد الصلبة، السائلة إلى شيء.
 السجع: لاحظ تأثير الموسيقية من تكرار حرف العلة في الثاني والرابع
خطوط حيث يتم تكرار الصوت 'ه'.
يتفق: [تكرار بصوت ساكن في أي مكان في كلمة واحدة] الأصوات 'ل' وستة من التأكيد على مقطع لأول مرة حركة تدفق السائل أو من اللباس الحرير
محاضرة 12
القصيدة ريفي
 
القصيدة ريفي
 وكان الإنجليزية قصيدة 'ريفي' من اختراع أوائل القرن السابع عشر
يتم تعريف والثناء لها من العقارات البلاد الداخلية وصاحبه (ذكر عادة).
 البلد بيت الشعر هو النوع الفرعي للشعر عصر النهضة، وقد كتب لأول مرة خلال القرن السابع عشر. وارتبط ارتباطا وثيقا الشعر رعاية، الذي الشعراء (شنيع في بعض الأحيان) بالاطراء رعاة من أجل الحصول على رعاية ومكانتها.
 
 في هذا الوقت، تم بناء العديد من المنازل في الريف كما عرض للثروة، ونتيجة لتراجع لمتوددة عندما تطغى عليها المحكمة والحياة في المدينة
وكانت بيوت البلد  لا، أصلا، منازل فقط كبيرة في البلد الذي يعيش الأغنياء. كانت أساسا أنهم المنازل قوة - المنازل من الطبقة الحاكمة. يمكن أن تعمل على المستوى المحلي والوطني، ومقر صاحب الأرض الذي كان أيضا عضوا في البرلمان.
القصيدة ريفي
 في الأساس، لم يكن الناس يعيشون في بيوت البلد إلا إذا كانت تمتلك إما السلطة، أو من خلال إنشاء في منزل ريفي، وجعل محاولة لامتلاك ذلك.
 قصائد محل يتألف عموما من الأوصاف مجانية للمحل والمنطقة المحيطة بها والتي كثيرا ما ترد التفاصيل الرعوية.
كتبت قصائد  محل لتملق وإرضاء صاحب المنزل البلاد. لماذا الشعراء قيام بذلك؟ حتى القرن التاسع عشر وضع الثروة وسكان إنجلترا في البلاد بدلا من المدن؛ ملاك الأراضي بدلا من التجار والطبقة المسيطرة. كانوا حتى عندما يكون التوازن الاقتصادي بدأ يتغير، هكذا تماما في السيطرة على رعاية والتشريعات، من خلال رعاية قوية جدا مورثهم والخبرات التي سيادتهم السياسية والاجتماعية واصل.
القصيدة ريفي
 من العصور الوسطى حتى القرن التاسع عشر أي شخص الذي كان قد جعل المال بأي وسيلة، وكان طموحا لنفسه ولأسرته، تلقائيا استثمرت في العقارات البلاد. حاول الشعراء للحصول على صالح ورعاية تلك ملاك الأراضي من خلال الثناء من منازلهم.
    وقد كتب قصيدة بن جونسون في منزل ريفي لPenshurst للاحتفال الحوزة كنت السير روبرت سيدني، الفيكونت ليسلي، في وقت لاحق من ايرل ييستير (والد مريم غضب). القصيدة idealises الحياة في البلد وتضع المعارضة بين المدينة والبلاد. العنوان لPenshurst يشير إلى أن القصيدة هي هدية، في مدح Penshurst. جونسون يبدأ يقولون لنا ما ليس Penshurst:
انت الفن لا، Penshurst، بنيت لحسود
تظهر. . . ولا يمكن أن يفخر بأن لديه صف من الأعمدة polish'd
. . . انت يمتلك أي latherne.
القصيدة ريفي
 هذا يقول لنا ان لم تبن Penshurst لاظهار ثروة أصحابها، وأبعد ما يكون عن متباه. يتم سرد الصفات التي لا يمكن العثور عليها في Penshurst لجعله يبدو متواضعا وأسفل إلى الأرض مقارنة مع منزل ريفي في المتوسط. ربما يتم ذلك لمنع استياء الفلاحين من الانفاق الباذخ على الكماليات من قبل الأثرياء. وثمة تفسير أكثر احتمالا، مع ذلك، هو أنه نقد خفية من مساكن أخرى أكثر ملتهبة. جونسون يبدو أن تأخذ وجهة نظر المسيحية في تشجيعه من التواضع وانتقاده المحجبات من الغرور من أصحاب الصروح أكثر مبهرج. أو ربما هي طعنة بالاحباط في عدم المساواة الرأسمالية. وقال Penshurst من أجل التفاخر المعالم الطبيعية:
                           من soyle، من أير، من الخشب، من الماء:
                           انت فيه الفن العادلة.
 تم التأكيد على فكرة أن الطبيعة هي جميلة ولا تحتاج الديكور. قد فتح خطوط للقصيدة قيادة القارئ إلى الاعتقاد بأن Penshurst هو مكان مملة، وبالتالي فإن العمل من التلميحات الكلاسيكية يخدم للاستيلاء على انتباه القارئ، ويضيف أيضا جو من الغموض وعدم اليقين. وهذا يعطي أيضا الانطباع للمجتمع وثنية، ويعزز الصور النمطية الأسطورية حول الريف، على الرغم يقال لنا في نهاية القصيدة أن "أولاده ... تم تدريسها الدين".
القصيدة ريفي
 ومن المهم أن القصيدة يذكر الشاعر فيليب سيدني: "في ولادته كبيرة، حيث التقى كل يفكر" لقد قيل لنا إن كان Penshurst مهد سيدني، وهذا يعمل على تفريق الصورة النمطية التي كانت غير ذكية الشعبي البلاد.
 المالك الغائب، الذي أصبح تبدد وقته وثروة في الكائنات عنه في المدينة، وهذا الرقم الأسهم في هجاء المعاصرة. لكن ذلك لم سكران الأميين الصيد سكوير، وتوني مبكين سيدي أو سيدي أخرق Tunbelly، الذين لم يتركوا البلاد على الإطلاق، أو إذا أنه لم يتم إلا نفسه مثير للسخرية
واعتبر فيليب سيدني  كنموذج لرجل عصر النهضة. وكان البلاط، شاعر موهوب، مستشار الملكة، وجندي. كانت عائلته كلها رعاة الفنون، وبالتالي فإن الاتصال الذي تم بين Penshurst والأسرة سيدني يعطي الانطباع بأن Penshurst كان مثال للوالمنزلية، والمتعلمين المثقفين.
القصيدة ريفي
 وفي الجزء الأوسط من القصيدة، جونسون يجعل Penshurst يبدو وكأنه يوتوبيا الريف. والأجمة "أبدا failes لخدمة اليك season'd DEERE"، "كل بانكى أدارك تسفر اليك coneyes (الأرانب"، ورسمت ليث partrich في كل ميدان ... استعداد للkill'd. "هذا النوع من التقديم يبدو جيدا جدا ليكون صحيحا
 ومن المرجح أن تصوير جونسون للحياة البلاد لديها حافة الساخرة. ويقول إن "الدهون، الكارب العمر runne في شباك خاصتك" وكشف أنه عندما الثعابين صياد، فإنها "ليب. . . في يده. "قد تكون موجهة نحو هذا مفارقة أولئك الذين يفخر بأن الحياة هي البلد خالية من المتاعب.
القصيدة ريفي
كان Aemilia Lanyer (1569-1645) من أصل يهودي الإيطالية. قد عملت في دوقة كينت المنزلية. بلغ حجم لها من المرهم قصائد Judoeorum ريكس الآلة، 1611، في إطار محاولة للحصول على الدعم من عدد من رعاة النساء البارزات. قصيدتها محل ووصف كوك لحم الخنزير يعطينا سردا للإقامة كليفورد مارغريت، كونتيسة من كمبرلاند، في غياب السيدة كليفورد، الذي يوصف بأنه عصر النهضة المثالي للمرأة - رشيقة، الفاضلة، والمشرف والجميل. Lanyer يصف المنزل ومحيطه في حين سيدة مارغريت هو الحاضر، وبينما كانت غائبة. في حين كان حوالي سيدة مارغريت، والزهور والأشجار:
المنصوص عليها المحاسن من ثم أن أرحب اليك!
التلال جدا بتواضع الحق لم ينزل،
عند الاقتراب منها عليها لم تنوي.
وكما كنت قمت بتعيين feete، فعلوا ما زال الارتفاع،
سعيد أنها يمكن أن تحصل على جائزة غنية جدا.
القصيدة ريفي
 ويبدو كما لو أن هناك طبيعة لغرض وحيد هو ارضاء سيدة مارغريت. الطيور تأتي لحضور لها، والبنوك، والأشجار والتلال نشعر بالفخر لاستقبالها. وجسد الطبيعة في جميع أنحاء قصيدة، وعندما يترك سيدة مارغريت، ويبدو أن تذهب من خلال عملية حداد: "كل شيء على retaind الفزع حزينة".
 التأكيد على العديد من القصائد قوة الطبيعة وضعف، ولكن في هذه القصيدة، ويبدو أن الطبيعة تحت رحمة من حقوق الإنسان، وامرأة في ذلك. هذه الفكرة غير واقعية عن نطاق السيطرة سيدة مارغريت على العناصر يغري كثيرا لها، والقصيدة وبالتالي عرضة لزيادة صالح Lanyer مع الكونتيسة. وثمة تفسير أكثر عقلانية بعيدة تكون سيدة مارغريت كوك يقيمون في لحم الخنزير، خلال أشهر الصيف، وفقط بعد مغادرتها، وجاء الخريف على الريف. من أجل تملق السيدة مارغريت، Lanyer يعني أن الريف والحداد رحيلها، ولكن في الواقع الفعلي ترى مطلع الموسم الحالي، الذي لا يتأثر مارغريت سيدة. كما هو الحال في لPenshurst نمط الحياة يبدو جيدا جدا ليكون صحيحا، في وصف المطبخ لحم الخنزير، وسيدة المنزل يبدو أن قريبة جدا من الكمال ليكون حقيقيا.
القصيدة ريفي
 لعل قصيدة Lanyer لهو يأخذ الساخرة حول العلاقة بين الشاعر وراعي. وقالت انها ويبدو أن القول إن الشعراء وكتابة أي شيء لرعاة تملق من أجل الحصول على مصلحتهم - حتى شيء مثير للسخرية لأن فكرة أن الطبيعة هي حساسة عاطفيا ("في جراس لم يبكي لويل"، وتنعي رحيل إنسان .
 اختتام
 والنقد الاجتماعي الواردة في هاتين القصيدتين هو خفية، وسجي. وانتقد المجتمع أبدا مباشرة من قبل الشعراء، والمفارقة كانت أداتهم الأكثر قيمة. طبيعة سلوك بطرق غريبة غير طبيعية في كل من القصائد. في لPenshurst والحيوانات يبدو غير واقعي منقاد نحو ما شاء من الناس، يتم الحصول على أحكام مع الحد الأدنى من الجهد. الأزمة الأخشاب من القرن السابع عشر يوضح إلى أي مدى الشعراء تصدت مع الصور المتناقضة للطبيعة: "الطبيعة، من جهة، هو الساقط، عالم postlapsarian ندرة والعمل و، من جهة أخرى، من عمل أمر إلهيا من الله الرحمن التي يمكن إجراؤها في التحول للأرباح بلا حدود. "
القصيدة ريفي
 والنقد الاجتماعي الحالي في لPenhurst فعالة جدا لأنه غير متوقع ذلك. كان دور قصائد محل الثناء وتملق، ولكن من الممكن للكشف عن شعور قوي من السخرية في الأوصاف، ونرى الانتقادات موجودة إذا قرأنا ما بين السطور.
 وبالمثل، يستخدم أحيانا حب الشعر كوسيلة للشعراء لمناقشة أمور أخرى. القصيدة قائمة منظمة الصحة العالمية من أجل hount I knowe حيث هو hynde كتبها السير توماس وايت، في البداية يبدو أن قصيدة الحب، ولكن يمكن أيضا أن تفسر على أنها انتقاد للصيد والمحسوبية والسياسة. تتم مقارنة الصياد واصطاد لراعي والشاعر. في هذا الوقت، كانت تخشى أن يكون الشعراء المباشر في نقدهم من العالم كانوا يعيشون في، لأنها يمكن أن تحمل غضب الملك، الذي لم يكن من المفيد لو أراد الشاعر لكسب رعاية.
القصيدة ريفي
 وقصائد فعالة والنقد الاجتماعي بسبب الانتقادات ليست واضحة، ولكن إذا نظر المرء عن كثب، يصبح واضحا. ومع ذلك، كان من غير المرجح أن يقرأ الناس بلد الشعر بيت لتزويدها رؤى سياسية أو اجتماعية، ولذلك فمن المرجح أن فقدت العديد من التلميحات على غالبية القراء.
بعد البنيوية هي الفرنسية
 ما بعد البنيوية هي حركة الأوروبي القائم على النظرية التي تبتعد عن أساليب التحليل البنيوي. أسماء أهمها:
 جاك لاكان (التحليل النفسي)
 ميشيل فوكو (التاريخ)
 جاك دريدا (الفلسفة)
 التفكيك الأمريكية
 التفكيك هو أسلوب ومقرها الولايات المتحدة للتحليل الأدبي والثقافي يتأثر عمل جاك
 دريدا
 J. حلس ميلر
 جيفري هارتمان
 بول دي مان
 باربرا جونسون
 دريدا الأشغال الوسطى
 ثلاثة الكلاسيكية المبكرة:
 عن علم النحو (1967)
 الكلام والظواهر (1967)
 الكتابة والفرق (1967)
 الاهتمام وعلاوة على ذلك: السياسة، الأدب، الأخلاقيات، إلخ
 أعمال الأدب (1992)
 الخيالات ماركس (1993
 للضيافة (1997)
 المقالات:
 • "الهيكل، تسجيل، واللعب في خطاب الإنسان
 العلوم "(1966) [كما في الكتابة والفرق]
 • "التوقيع، الحدث، السياق" (1977) [دريدا مقابل AustinDerrida على اللغة: اللغة ليست ما
 دريدا التحديات جذريا الافتراضات المنطقية عن اللغة. بالنسبة له،
 اللغة ليست وسيلة لإيصال الأفكار الموجودة من قبل
 "اللغة ليست أداة أو أداة في يد الرجل [...]. اللغة يفكر الرجل وبدلا من 'العالم' "(J. حلس ميلر،" والناقد والمضيف ")
 اللغة ليست نافذة شفافة على العالم
 ما هي اللغة
 لدريدا واللغة لا يمكن الاعتماد عليها
 لا يوجد واقع ما قبل الخطابية. يتشكل كل الواقع والوصول إليها من قبل الخطاب. "لا يوجد شيء خارج النص" (جاك دريدا، عن علم النحو)
 النصوص تشير دائما إلى نصوص أخرى (راجع فريدريك جيمسون السجن الداخلية للغة)
 بنيات اللغة / الأشكال العالم
 ملاحظة: لديه فكرة دريدا واسعة جدا من 'نص' أن تشمل جميع أنواع علامة
 نظم)
محاضرة 14
جون دون والشعر الميتافيزيقي
  
جون دون والشعر الميتافيزيقي:
 ليس هناك سابقة حقيقية في اللغة الإنجليزية للكلمات الحب دون فإنه، إما لمجموعة مستمرة من أشكال الآية أو لمجموعة كبيرة ومتنوعة نسبيا من لهجة ومناسبة ضمنية، وعلى الرغم من أسلوب دون فإنه ينمو من جمالية في القرن السادس عشر عام من "الآيات مغرور "طريقه معين من الحجج، مشددة القتالية، مطالبين الاهتمام المتواصل من وثيقة قارئه، أن يأخذ الجمالية بشكل كبير إلى مستوى جديد.
 وفي أفضل الأحوال، أن argumentativeness هو قطعة مع الموضوع: الحب ومعركة دهاء، سواء بين محبي أنفسهم، أو بين العشاق والعالم من حولهم. دون فإنه يكتب ... بعض من القصائد الكلاسيكية ... التي تؤكد حب مع الملعب من الغلو: تحول جذري ودائم unshakeably، مع قدرة كل شيء آخر غير ذي صلة تقديم.
 الاسم الذي يطلق على مجموعة متنوعة من الشعراء الذين القرن 17 الإنجليزية العمل بارز لاستخدامها (ذكية) عبقري من المفاهيم الفكرية واللاهوتية في الأوهام المستغرب، مفارقات غريبة، وصور بعيدة المنال.
 وكان الشاعر الميتافيزيقي جون دون الرائدة، التي العامية، جدلية فجائية من الإيقاع والنبرة يميز أسلوبه من الاتفاقيات من كلمات الحب، الإليزابيثي. الشعراء الآخرين الذين يتم تطبيق التسمية تشمل أندرو مارفيل، كاولي إبراهيم، جون كليفلاند، والدينية في الغالب الشعراء هربرت جورج فون هنري، وريتشارد Crashaw.
 في القرن 20th، إحياء TS إليوت وغيرها سمعتها، مؤكدا على نوعية WIT، بمعنى درجة جهد الفكرية والمرونة بدلا من الفكاهة الذكية. الشعر الميتافيزيقي الأجل عادة ما يشير إلى أعمال هؤلاء الشعراء، ولكن يمكن في بعض الأحيان دلالة على أي الشعر الذي يناقش الميتافيزيقيا، أي فلسفة المعرفة والوجود.
  
 A داع: الحداد النهي
 
مثل الرجل الفاضل تزول أقل ما يقال
وتهمس لأرواحهم للذهاب،
في حين أن بعض من أصدقائهم حزينة القيام القول،
النفس يذهب الآن، ويقول البعض، لا،
                         لذا دعونا تذوب وجعل لا ضوضاء، 5
لا المسيل للدموع الفيضانات ولا تحرك عواصف تنهد-؛
                                Twere تدنيس أفراح لدينا (لا المقدس)
                     لقول العلمانيين حبنا. (المشتركة)
الانتقال الأرض يجلب الأضرار والمخاوف،
              يعتقد الرجال ما فعلته ويعني؛ (اعتقد) 10
                   ولكن الخوف من المجالات، (القلق)
على الرغم أكبر بكثير، بريء.
عشاق قمري فرعي مملة 'الحب
يمكن (الذي هو بمعنى الروح) لم يعترف
             الغياب، لأن ذلك إزالة أدارك 15
تلك الأشياء التي elemented ذلك؛
لكننا، من قبل الكثير من الحب المكرر
أن أنفسنا لا نعرف ما هو عليه،
Interassurèd للعقل،
                     الرعاية أقل العينين والشفتين واليدين وأن تفوت. 20
       لدينا اثنين من النفوس، لذلك، التي هي واحدة،
على الرغم من أنني يجب أن تذهب، لم تحمل
الاختراق، ولكن التوسع في،
 مثل الذهب للتغلب على النحافة متجدد الهواء.
                       إذا كانت هناك اثنين، هما حتى 25
كما البوصلات التوأم قاسية هما.
خاصتك الروح، قدم ثابتة، يجعل عدم الحضور
للانتقال، ولكن إذا كان أدارك أخرى القيام به؛
وعلى الرغم من أنه في الاعتصام وسط،
                ولكن عندما تتجول أدارك أخرى بعيدة، 30
فإنه يميل harkens وبعد ذلك،
وينمو منتصبا كما أن يعود للمنزل.
مثل انت الذبول تكون بالنسبة لي، يجب أن الذين
مثل تشغيل بشكل غير مباشر القدم الأخرى؛
           الحزم خاصتك توجه دائرة بلدي فقط،
 ويجعلني النهاية حيث بدأت I
"A داع: الحداد النهي"
 ويتكلمون يوضح أن اضطر لقضاء بعض الوقت بعيدا عن حبيبته، (زوجته) ولكن قبل أن يغادر، ويقول لها ان وداع من لا ينبغي أن تصبح anoccasion للحداد والحزن. في بنفس الطريقة التي أقل ما يقال الرجال يموتون الفاضلة ودون شكوى، كما يقول، لذلك يجب أن يترك دون "الفيضانات المسيل للدموع" و "تنفس الصعداء، عواصف،" لعلنا أن يعلن مشاعرهم بطريقة شأنه تدنيس حبهم.
المتكلم يقول أنه عندما الأرض تتحرك، في ان يجلب "الأضرار والمخاوف"، ولكن عندما المجالات تجربة "الخوف"، على الرغم من أن تأثير أكبر، كما أنها بريئة (بسيطة). محبة "عشاق قمري فرعي مملة" لا يمكن البقاء على قيد الحياة الفصل، ولكنه يزيل الذي يشكل الحب نفسه، ولكن يتم تكرير ذلك الحب الذي يتقاسمه حاليا مع حبيبته و "أكد المشتركة بين العقل" انهم لا داعي للقلق حول المفقودين "عيون والشفاه، واليدين."
 على الرغم من أنه يجب أن يذهب، نفوسهم لا تزال واحدة، وبالتالي، فهي ليست دائمة خرق (خفض)، فهي تعاني من "التوسع"، وفي بنفس الطريقة التي يمكن أن تمتد الذهب بفوزه على أنه "لaery النحافة، "سوف الروح أنهما يشتركان تمتد ببساطة أن تأخذ في الفضاء جميع بينهما. إذا أرواحهم منفصلة، ​​كما يقول، فهي تشبه أقدام البوصلة:
 الروح حبيبته هو ثابت القدم في المركز، وله هو الذي يتحرك القدم حوله. ثبات القدم مركز الدائرة التي تجعل القدم الخارجي توجه الكمال: "الحزم خاصتك يجعل دائرة بلدي فقط، / ويجعلني النهاية، حيث كنت بدأت."
 وموشحات تسعة من هذه داع بسيطة للغاية بالمقارنة مع العديد من القصائد دون فإنه، والتي تستفيد من أنماط غريبة متري مضافين نحو صارخ على مخططات قافية العادية. هنا، وغير مزين تماما كل مقطع أربعة أسطر (بسيط وسهل)، مع نظام ABAB قافية والايامبي متر الرباعي التفاعيل.
 "A داع: الحداد النهي" هي واحدة من القصائد الأكثر شهرة دون فإنه وأبسط وربما أيضا بيانه الأكثر مباشرة من المثالي له من الحب الروحي. لشهوانية كل ما قدمه في القصائد، مثل "البرغوث"، دون فإنه المعلن على التفاني في نوع من الحب الروحي الذي تجاوز المادية فقط. هنا من جديد، بانتظار الفصل المادي من حبيبته، ويستشهد طبيعة هذا الحب الروحي لدرء (الابتعاد) من "المسيل للدموع الفيضانات" و "تنفس الصعداء، عواصف" قد يحضر إلا في وداع لها.
 القصيدة هي في جوهرها سلسلة من الاستعارات والمقارنات، كل وصف وسيلة للنظر إلى انفصالهما التي من شأنها أن تساعدهم على تجنب الحداد (لإظهار الحزن) يحظره عنوان القصيدة.
 أولا، المتحدث يقول ان الوداع لابد وأن تكون خفيفة مثل وفاة uncomplaining من الرجال الفاضلة، لللبكاء سيكون "تدنيس أفراح لدينا." التالي، المتحدث يقارن الضارة "نقل الأرض من ال" لخوف "الأبرياء من المجالات "مساواة الأول مع" الحب عشاق قمري فرعي مملة "والثانية مع حبهم،" أكد المشتركة بين العقل ".
 مثل عشاق الأرض (الصوت العميق صنع) الهادر، ومملة (معنى حرفيا قمري فرعي تحت القمر وتخضع أيضا إلى القمر) قمري فرعي كلها المادية، غير قادر على تجربة الانفصال دون أن تفقد الإحساس والتي تضم ويديم حبهم. لكن عشاق الروحي "تراجع خدمات الرعاية والعينين والشفتين واليدين وأن تفوت،" لأنه، مثل الخوف (الاهتزاز) من المجالات (على الكرات متحدة المركز التي أحاطت الأرض في علم الفلك القديم)، حبهم ليست مادية تماما. أيضا، مثل الخوف من المجالات، وحركتهم لم يكن لديك الآثار الضارة للزلزال.
 المتكلم يعلن بعد ذلك أنه منذ العشاق اثنين من النفوس واحدة، رحيله سوف توسع ببساطة مجال ارواحهم موحدة، بدلا من أن تسبب خلاف (قطع) بينهما. إذا، ومع ذلك، هي نفوسهم "اثنين" بدلا من "واحد"، فهي كما أقدام بوصلة الصياغة، ومتصلة، مع القدم مركز تصحيح المدار الخارجي من القدم ومساعدة لوصف دائرة الكمال. البوصلة (الصك تستخدم لرسم الدوائر) هي واحدة من الاستعارات دون فإنه الأكثر شهرة، وهذا هو صورة مثالية لتغليف القيم من الحب دون فإنه الروحي، الذي هو، متناظرة متوازنة والفكرية وخطيرة، وجميلة في بساطتها المصقول.
 على غرار العديد من قصائد الحب دون فإنه (بما في ذلك "والشمس المشرقة" و "تقديس")، "A داع: الحداد النهي" يخلق انقساما بين الحب المشترك للعالم كل يوم والحب من غير المألوف للمتكلم. هنا، ويدعي أن المتكلم ليقول "العلماني"، أو عامة الناس، من حبه سيكون لطبيعته المقدسة تدنيس، وهو الازدراء الواضح من حب قمري فرعي من عشاق مملة أخرى. تأثير هذا الانقسام هو خلق نوع من الأرستقراطية العاطفية التي هي في شكلها مماثلة للالأرستقراطية السياسية التي تمت زيارتها دون فإنه مؤلم سوء الحظ طوال حياته والذي علق عليه في القصائد، مثل "تقديس": هذا العاطفية الأرستقراطية في شكل مماثل لتلك السياسية، ولكن يعارض كليا في الروح.
 قليلة العدد هي الأرستقراطيين العاطفي الذين لديهم إمكانية الوصول إلى الحب الروحي للمجالات والبوصلة؛ في جميع من الكتابة دون فإنه، وعضوية هذه النخبة لا تضم ​​أكثر من المتكلم وعشيقته أو على الأكثر، ورئيس ، حبيبته، والقارئ للقصيدة، الذي دعا إلى التعاطف مع محنة دون فإنه الرومانسية (مأزق حزينة يائسة أو).
 "A داع: الحداد بمنع" يظهر العديد من الميزات المرتبطة القرن السابع عشر في الشعر الميتافيزيقي العامة، والعمل مع دون فإنه على وجه الخصوص. ودون فإنه المعاصرة، والكاتب الانكليزي إسحاق والتون، يقول لنا القصيدة التمور من 1611، عندما دون، على وشك السفر إلى فرنسا وألمانيا، وكتب لزوجته هذا داع، أو كلمة وداع. مثل معظم الشعر من الوقت دون فإنه، وأنها لم تظهر في الطباعة أثناء حياة الشاعر. نشرت لأول مرة في 1633 القصيدة، بعد عامين من وفاة دون فإنه، في مجموعة من قصائده تسمى أغاني والسوناتات. حتى أثناء حياته، ومع ذلك، أصبح الشعر دون فإنه معروف في تعميم القطاع الخاص لأنه في مخطوطة مكتوبة بخط اليد وصور لندن بين المتعلمين.
 القصيدة سائل الراحة بحنان الحبيب المتحدث في فراق بشكل مؤقت، وطلب فصل أنهم بهدوء وبهدوء، من دون دموع أو احتجاجات. المتحدث يبرر الرغبة في الهدوء هذه من خلال تطوير الطرق التي يتشارك اثنان في الحب المقدسة، سواء المادية والروحية في الطبيعة. وكثيرا ما الاحتفال دون فإنه من الحب الدنيوي وبهذه الطريقة المشار إليها باسم "عقيدة الحب".
 رفع دون فإنه يعامل حبهم مقدسة، قبل أن من عشاق الدنيوية العادية. ويقول إن ذلك بسبب الثقة حبهم يعطيها، فهي قوية بما يكفي لتحمل فصل مؤقت. في الواقع، يكتشف سبل يشير، من خلال الغرور الميتافيزيقي، أن اثنين منهم إما تمتلك نفس واحدة وذلك لا يمكن أبدا أن يكون حقا تقسيم، أو أن يكون متصلا بشكل دائم التوأم النفوس لبعضها البعض.
 A الغرور الميتافيزيقي هو استعارة أو تشبيه الموسعة التي يرسم الشاعر عبقري (ذكية) مقارنة بين اثنين جدا على عكس الكائنات. "A داع: الحداد بمنع" ينتهي مع واحدة من الأوهام دون فإنه في الميتافيزيقية الأكثر شهرة، والذي يقول لقربه من عشاق 'من خلال مقارنة بهم روحين في القدمين من رسم البوصلة واحد في التشبيه التي لا تحدث عادة إلى كتابة الشاعر عن حبه!
    
 الصورة بوصلة يشير إلى وجود علاقة بين عشاق حتى أنهم وبصرف النظر. بعد دون فإنه يجد مبدع مزيد من المعاني. يرى الفرق بين المركزية والقدم "ثابت" في "الوطن" والتجوال، "بشكل غير مباشر" الحركة القدم. وهو يقترح أفكار الرغبة: "." يميل "، و" يصغي إليه، ويخلص مع فكرة الحب والدائرة ("فقط") المثالية التي تنتهي من حيث بدأت.
 
     بمناسبة القصيدة يبدو أن فراق. التون يؤكد أن تحده القصيدة في عام 1611 عندما كان يخطط دون فإنه للقيام بجولة في فرنسا مع عائلة دروري. هذه هي صورة فراق هنا وسن مصغرة من الموت. الشاعر يشير إلى نموذج untheatrical الموت حيث الموت يعطي أقل ما يقال بعيدا حتى الموت. في بعض الأحيان يمكن توقع الموت، ومع ذلك فإنه في بعض الأحيان يأتي متسلل على الرغم من واحد قائلا: "لا".
               لذا دعونا تذوب، وجعل لا ضوضاء،
               لا المسيل للدموع والفيضانات، والعواصف، ولا تنهد الخطوة؛
              'Twere تدنيس لدينا أفراح
              لقول العلمانيين حبنا.
 قد "تذوب" مصطلح يعني أيضا تغييرا في الحالة المادية. وكما أن يضمحل جثة، يجب أن العلاقة بين كل من عشاق حل. انه يقدم ثلاثة عناصر الهواء والماء والأرض لإظهار أن هذه العناصر تشكل دائرة الحياة والموت على الأرض. ويشار في الهواء ل'عواصف-تنفس الصعداء "، والمياه في" الفيضانات المسيل للدموع' والأرض مع الإشارة إلى الزلازل. الشاعر جلب المصائب على كل هذه الطبيعية يبدو ان هذا يعني فراق من هو أقل من ذلك بالمقارنة مع هؤلاء. وعلاوة على ذلك، بالمقارنة مع مثل هذه الكوارث اللعين، يجب فراق بلدي لا تسبب أي ضرر للحبنا.
 ويذكر أن رئيس الزلازل قد تكون مخيفة، ولكن ليس التذبذب من المجالات السماوية. هذا هو، لأنه لا يمكن القبض على الآثار الناجمة عن الزلازل (المفهوم)، ولكن لا يمكن أن ينظر إلى أثر التذبذب من المجالات السماوية عليه. ما يعني الشاعر أن أقوله هو يجب أن تشعر بالقلق من ان فقط الأشياء التي يمكن القبض على حوالي. انه ينصح له سيدة الحب، لا لتأكل (قلق) كثيرا عن انفصالهما.
 عشاق الشهادة أثيري الحب تماما لالروحية. ولذلك من القرب المادي (التقارب في المكان والزمان) / الغياب لأية نتيجة. يتم وضع الروح فوق شكلها الأولي، والشكل المادي.
     ولكننا من قبل الكثير من الحب المكرر،
     أن أنفسنا لا نعرف ما هو عليه،
      وأكد المشتركة بين العقل،
      الرعاية أقل والعينين والشفتين واليدين أن تفوت.
 الشاعر يؤكد أن حبهم هو محض بحيث يمكن القبض عليه عن طريق الحواس، وهذا لا يتطلب بالضرورة والتصورات الحسية. الشاعر ثم يذهب لوضع مقطع في نفوسهم التالية التي هي واحدة، وبالتالي لا أرى انتهاكها وجود فجوة، ولكن الاعتراف بل باعتبارها امتدادا. دون فإنه يجعل من استخدام الصور من الذهب ضرب في ركاكة متجدد الهواء؛ تتحول إلى حب وبالمثل الأرضية الحب الإلهي.
 ويشبه الشاعر الساقين التوأم لبوصلة لإحساس العشاق من خلال الاتحاد الغياب. هذا مثال مناسب من الطرافة الميتافيزيقية، والتي تختلف الأشياء مشابك معا. كانت متجهة أيدي اثنين من فصل البوصلة على الرغم من لجزء صغير من الوقت لتلبية دائما. أيضا، البوصلة يشير الاتجاه إلى الآخرين، مما يدل على أنهم كانوا نموذجا للآخرين لاحقا. مرة أخرى، وجه بوصلة دائرة التي كانت على شكل الكمال، وفقا لبطليموس. من خلال الاستفادة من هذا الشكل دون فإنه يثبت أن حبهم هو الكمال، جسديا وروحيا.
 كما أن اليدين غير مكتملة من دون بعضها البعض. مع الإشارة إلى البوصلة، فمن انفصالهما الذي يحدد لهم فعلا. هو ثبات قدم واحدة أن يجعل الواقع أفضل الأخرى. وهذا ما يجعله يغلق عند مستوى حيث بدأت وبالتالي دائرة (حبهم الإلهي) يصبح كاملا. قد هذه الدائرة الإلهية تشير أيضا إلى أن هالة من مكانتها المقدسة قد وهبت (قدم) منها.
 الغرور: استعارة تستخدم لبناء التشبيه بين شيئين أو الحالات التي لا بطبيعة الحال، أو عادة، قابلة للمقارنة. يمكن أن يكون التعاقد أو الأوهام الموسعة. ومن الأمثلة المألوفة من الغرور أكثر تفصيلا يحدث في لجون دون "A داع: الحداد بمنع" مثل معظم الأوهام، هذا هو واحد الهيكلية والعالقة بدلا من لحظة. دون فإنه يقارن، بشيء من التفصيل، وهما عشاق مفترق مؤقتا إلى ساقيه وأشار للبوصلة، والتي تتحرك واصغ (الاستماع) جنبا إلى جنب.
 المفارقة: A التناقض هو التناقض الذي يثبت بطريقة ما أو تركيب صحيح. على هذا النحو، بل هو جهاز المركزي الأدب في القرن السابع عشر، في أعمال كتاب مثل جون دون، أندرو مارفيل، هربرت جورج وتوماس براون
